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Resumo: O presente artigo propde uma reflex&o sobre a relagio existente entre espaco arquitetonico, espago
turistico e patriménio. O espago arquitetbnico € agui considerado dentro da escala temporal de um artefato
produzido socialmente de modo espontaneo, talhado pelo convivio e pelas necessidades especificas de um
determinado grupo social. O espago turistico, por outro lado, € projetado e criado em uma temporalidade
recortada do fluxo normal dos acontecimentos para atender as expectativas de "estrangeiros'. Ambos,
entretanto, estdo permeados por decisdes e projetos politicos contextualizados historicamente e representam
uma manifestacdo contundente do jeito de viver dos seus construtores. O caminho escolhido para essa reflex@o
foi a retomada tedrico-conceitual e a avaliagdo critica de como esses pressupostos vém sendo utilizados nas
intervencgdes arquitetonicas para criar 0s espagos turisticos brasileiros.
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Introducéo

Monere, termo latino que € raiz comum das expressdes patrimoniun e monumentum,
significa“lembrar”, ou “aquilo que traz alembranca’. O trazer alembranca € uma espécie de
exercicio de resgate do tempo perdido, evocacdo de um passado que compartilhamos com os
gue nos precederam, representado por um edificio, uma rua, um artefato, uma imagem ou
mesmo uma prética social cotidiana transmitida de geracdo para geracdo pela oralidade. Os
vestigios do passado investidos de um poder que adverte e interpela a memdria coletiva,
materializam esse passado no presente e se oferecem como experiéncias cognitivas e estéticas.

A permanéncia das marcas fisicas e subjetivas na paisagem social, ao potencializar a

rememoragdo da existéncia dos construtores e usuérios dos espagos do passado, faz-nos
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herdeiros de uma tradic&io capaz de conceber e construir lugares para as vivéncias do grupo. E
exatamente nesse sentido que os espacos arquiteténicos considerados patrimonio historico
vinculam-se a nocdo de monumento, uma vez que nos impelem ao exercicio de
reconheci mento/pertencimento, resgatando de nossa memdria simbolos, imagens e vivéncias
individuais e sociais temporalmente delimitadas. Contemporaneamente, para se compreender
0S principios que norteiam a gestdo dos espacos arquiteténicos e dos espacos turisticos
consagrados ao turismo cultural, € necessario retomar 0s conceitos de patrimonio e de
monumento historico.

Do ponto de vista filosdfico, os monumentos salvam a humanidade do
esguecimento, oferecem um sentido de continuidade da vida. Essa € a no¢do do monumento
como um “universal cultural” que possibilita a fuga da acgo do tempo pessoa e 0 mergulho
em um tempo coletivo. O tempo de uma vida humana é breve demais, mas o tempo da
existéncia em sociedade convida a sensacdo de imortalidade, fortalece o pertencimento e o
interesse pela manutencéo do grupo. Em uma dimensdo complementar, a psicandlise nos
ensina que recordar, em seu sentido etimologico, significa colocar de novo no coracdo uma
determinada vivéncia. A afetividade dessa operagdo envolvendo as marcas da paisagem
poderia ser chamada de memoria topogréfica. Trata-se de uma recordacdo que todos nos
carregamos e gue revive quando nos deparamos com espacos representativos da nossa
trajetoria— aterranatal, a casa materna, a praca, a escola e o mercado.

Afetividade e pertencimento, como categorias emocionais vinculadas ao espago
fisico local, sdo experiéncias da ordem do vivido, pertencem ao quadro subjetivo daquele que
habita e ndo daquele que transita. Quem esta de passagem ndo vislumbra os significados de
imediato e, mesmo gue consiga contextualizar 0 monumento histérico a partir de um saber
prévio, na maioria das vezes, ndo sera capaz de “mergulhar” no objeto afetivamente e
entregar-se ao jogo que torna o passado vivo no presente. A sociedade que vivencia a
experiéncia emocional com o seu patriménio consolida a auto-estima do grupo com saber e
sensibilidade. O “estrangeiro”, por outro lado, somente podera experienciar sentimentos
similares a afetividade e pertencimento em relagdo aos monumentos historicos locais quando
encontrar verdadeiramente o habitante, sgja através do didogo direto ou do encontro virtual
com o imaginario do lugar, representado pela producéo artistica e cultural. Somente a partir

do reconhecimento dos seus proprios espacos € que a comunidade podera tomar parte no




plangamento e gestdo dos espagos turisticos, especiamente para promover um turismo

cultural com tonalidades mais locais do que globalizadas.

Resgatando conceitos e definindo caminhos

Ao iniciar essa discussdo pelo resgate dos vinculos existentes entre patriménio
histérico e monumento, a partir de sua funcdo social de rememorac&o, operacdo afetiva que
demanda o “mergulho” de quem olha em outro tempo/espaco, pretendo oferecer aportes para
gue o plangjamento urbanistico-turistico possa aproximar-se da materialidade, levando
consigo a subjetividade social. O objetivo principal deste artigo é ampliar a reflexdo critica
sobre a relagdo existente ente espago arquitetdnico, espaco turistico e patriménio,
considerando-os como criagbes da cultura ocidental moderna que precisam encontrar
possi bilidades de convivio.

O resgate dos sentidos etimoldgicos e das transformacdes historicas dos conceitos
pretende suscitar novas abordagens da guestdo que ndo se prendam apenas a dimensdo fisica
do fato arquitetdnico considerado de relevante interesse histérico e com potencial para tornar-
se atrativo turistico. Associo-me as discussdes que ultrapassam 0S aspectos técnicos,
funcionais e que diferem daguelas que se detém na excepcionalidade formal dos espacos
construidos, para vincular-me a uma linha de pensamento que analisa 0 papel social das
“marcas da paisagem”, refletindo sobre as possibilidades de conservacéo e de utilizacéo
referencial do patrimdnio historico pelas sociedades contemporaness.

As préticas de gestdo da memoria socia aplicadas na conservacdo do patrimonio,
como toda construcdo cultural sofreram modificagOes consideraveis desde seu advento,
adaptando-se as demandas histéricas. Os monumentos histéricos sdo admitidos, portanto,
como invencdes do Ocidente que visam fortalecer os valores de civilizac8o e estdo sujeitos a
critérios seletivos, em um jogo dialético que envolve esguecimento/rememoracdo e
destruicao/preservacéo. Quando compreendemos o potencial de rememoragao dos espagos e
conseguimos visuadizar a sua permanéncia como uma decisdo histérica, estamos mais
proximos de agir como parte de um grupo socia que também tem direitos e responsabilidades
NO processo decisorio.

O homem citadino, ao ser excluido ou dissociar-se voluntariamente dos processos
seletivos e das decisdes que envolvem o patrimdnio histérico, perde as referéncias de sua
condicdo de ser social, individualizando-se atal ponto, que a maioria dos vestigios do passado

ndo |he diz respeito. E como se a memdria coletiva fosse destruida pelo isolamento, fazendo o



individuo desprezar 0 meio cultural em que vive. Essa anomalia pode aparecer de diferentes
maneiras, desde 0 desprezo por tudo que diz respeito ao grupo, expresso na depredacéo e
indiferenca pelo espaco publico, até a critica calcada na negatividade que apresenta o local
apenas através dos seus problemas e desval ores.

Esse abalo da auto-estima socia que repercute na relagdo do homem com seu meio
pode ser compreendido como um esvaziamento da relacdo de afetividade e pertencimento
conduzido pelo ato de rememorar provocado pelos simbolos do passado. Uma espécie de
desencontro entre o habitante e o tempo vivido, seguido de outros dois desencontros, a falta
de didogo desse mesmo habitante com o planejador urbano e com o visitante. Se aquele que
tradicionalmente estaria vinculado ao espago ndo o percebe como um marco emociona para
sua existéncia, ndo o salvaguardara dos danos e dos interesses alheios aos do seu grupo, hem
tampouco o apresentara como um espaco denso de significado para quem o desconhece.

Os desencontros de interesses tém provocado uma série de danos ao patriménio, a
qualidade urbanistica de nossas cidades e ao desenvolvimento do turismo cultural com bases
sustentaveis'. Dentre os diversos problemas que precisam ser equacionados, interessa-me
destacar apenas um, gque esta relacionado a crise do proprio projeto de preservacdo cultural
contemporaneo, que € o que Choay denominou de esgotamento da funcdo memorial dos
monumentos, sintetizado pela autora como “a substituicdo progressiva do ideal de memoria
pelo ideal de beleza’®. Duas inquietacdes me guiaram quando me propus a retomar conceitos
e pensar a problemética historicamente. Estariamos condenados a deixar a “recordacdo”
apenas para um territério pessoal, esguecendo ou renegando assim 0s Nossos Vincul 0s sociais
em nome da experiéncia estética do bel 0? Estardo nossas cidades e todos 0s espacos turisticos
condenados a uma estandartizacdo que eliminard a diferenca cultural em nome de uma

cenografia?

Patrimonio historico e artistico no Brasil — Entre a identidade nacional e a
mundializac¢éo

A preservacdo patrimonial no Brasil foi iniciada oficialmente em 1937, com a
criacdo do Servico do Patriménio Historico e Artistico Nacional, vinculado ao Ministério da

Educac&o. Esse 0rgdo, ainda no mesmo ano, realizou o primeiro levantamento dos bens de
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interesse histérico e cultural nacionais a serem salvaguardados®. Os principios norteadores das
selecOes e intervengdes redlizadas por essa primeira geracdo de preservadores no Brasil
mantinha-se fiel aos ensinamentos da Escola de Belas Artes e do Curso Politécnico, ambos de
matriz francesa’. A preponderancia dos critérios estéticos-estilisticos, excepcionalidade e
autenticidade (momento da construcéo da obra) orientaram as praticas de restauracdo, criando
assim um falso conjunto com formas luso-coloniais.

N&o é excessivo lembrar que os primeiros encaminhamentos da preservacao
brasileira foram definidos pelos modernistas e que o foco principal de mobilizagcdo dessa
intelectualidade era a consolidagdo da identidade nacional, através do fortalecimento da
imagem do Brasil e das agOes brasileiras. O projeto politico nacionalista, como principal
investidor dessa empreitada, patrocinou viagens de estudos, mapeamentos das manifestactes
culturais autenticamente brasileiras e algou a arquitetura & condi¢do de uma marca nacional.

Tal como nas selecBes francesas, poucos monumentos e obras artisticas brasileiras
foram considerados dignos de conservacdo. A maioria fazia parte do periodo colonial em
estilo barroco, e as Unicas excegdes foram 0s paécios governamentais, em sua maioria
prédios neocl assicos e ecléticos, porgque estavam vinculados a histria da nagdo. Os primeiros
inventérios ndo deixam margem de duvida sobre o carater oficial dessa delimitagdo simbdlica
através da arquitetura publica e a intencdo de construir umaimagem de solidez do Estado e de
seus aliados. Os bens tombados sdo igrejas, fortalezas e fortes, casas nobres, solares,
sobrados, aguedutos, casas da camara, engenhos, pontes e fazendas.

A escala grandiosa da maioria dos edificios recortados do conjunto original é

notavel. A recomendacéo expressa na Carta de Atenas de “valorizagdo” do monumento pela

% Datam dos anos 20 os primeiros levantamentos das obras da arquitetura luso-brasileira, posteriormente
consideradas de relevancia histérico-cultural e preservadas pelos 6érgdos oficiais de defesa patrimonial. Cabe
destacar que varios dos intelectuais envolvidos com o Movimento Neocolonial vincularam-se ao Movimento
Moderno, como Lucio Costa, e depois se tornaram agentes da equipe do Patriménio Histérico. : BRUAND,
Yves. Arquitetura Contemporanea no Brasil. S&o Paulo: Perspectiva, 1997. Paraum histérico do IPHAN sobre o
prisma de profissionais vinculados aos seus trabalhos, ver: Instituto do Patrimbnio Histérico e Artistico do
Recife. Rodrigo, espelho de critério. Recife: IPHAN, s/d. Para uma leitura sobre a questdo do Patrimdnio
Historico, conceitos e historico das iniciativas, ver: TELLES, Leandro da Silva O manual do Patriménio
Historico. Rio Pardo: Prefeitura Municipal de Rio Pardo, 1977. Sobre a mesma questéo com enfoque juridico,
ver: SOUZA FILHO, Carlos Frederico Marés de. Bens culturais e protecdo juridica. Porto Alegre: UE/Porto
Alegre, 1997.
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Doutorado. Departamento de Composi¢do Arquitetdnica, escola Técnica Superior de Arquitetura - Universidade
da Catalunha, Barcelona, 1997. p. 35-34.



criacdo de areas verdes e perspectivas que facilitassem sua apreciacdo foi adotada em muitas
situacOes. Para manter uma homogeneidade edtilistica, 0s preservadores decretaram a
destruicéo do tracado urbanistico composto por becos, vielas e caminhos de pedestres, mesmo
gue para isso fosse necessario forjar um conjunto, destruindo as marcas do século XI1X. A
preservagao arrancava da paisagem tudo aquilo que contradizia 0 modelo escolhido como
formalmente adequado para o contexto politico de afirmacdo da brasilidade. Apesar da
discordancia de alguns dos representantes da preservacdo do patriménio, 0 recurso
cenogréafico foi utilizado através do incentivo aos historicismos e pastiches, construgdes que
imitavam o estilo colonial.

As edificagdes do século X1X eram deliberadamente destruidas e tratadas como uma
desfiguracdo da cultura nacional, uma vez que continham simbolos importados de uma
Europa francesa, considerados aheios ao contexto da formacg&o original da identidade
brasileira®. Na busca pelo auténtico e pelo original promovida pelos modernistas envolvidos
com a preservacdo, perderam-se muitos dos referenciais desse periodo, travestido e
neutralizado em uma paisagem colonia inventada. Essa decisdo de preservar as formas luso-
brasileiras e destruir o restante demonstram a importancia conferida ao monumento histérico
como objeto artistico-arquitetbnico e ndo como marco referencial da meméria capaz de
mobilizar o pertencimento do grupo. A autenticidade temporal foi sacrificada em nome da
autenticidade formal, plantando assim as bases da espetacularizacdo dos sitios historicos,
reconstruidos como cendrios de lazer, entretenimento e turismo.

A preservagdo modernista, como ficou conhecida, poderia ser arbitrariamente
delimitada entre 1937-1977. Entretanto, apesar das diversas revisdes tedricas que tém sido
empreendidas desde os anos 70 pelos especialistas, visando corrigir 0s rumos tracados por
essa preservacdo palaciana e fachadista, muitas definigdes e pressupostos da primeira geragéo
continuam orientando as praticas associadas ao patriménio até hoje. O exercicio de avaliacdo

® Nas primeiras décadas do século XX as ateracdes questionadoras dos modelos europeus descontextualizados
da imagem desejada para 0 espaco urbano brasileiro tornaram-se mais contundentes, primeiramente através do
Movimento Neocolonial, que propunha uma reflexdo e uma retomada das formas puras da arquitetura luso-
brasileira e, a seguir, com o Movimento Moderno, guiado pelo aprofundamento desses estudos de caréter
nacionalista e pelas idéias das vanguardas do racionalismo europeu. O Movimento Neocolonial e 0 Moderno
brasileiros sdo ambos expressdes de tempos histéricos bem demarcados pela preponderancia da constituicdo de
um estilo nacional e da afirmacdo de uma identidade brasileira: O Movimento Neocolonial iniciado nos anos 20
gue teve seu auge em 22 nas comemoragdes do Centendrio da Independéncia, 0 Movimento Moderno, foi
expressdo das transformagdes politicas e culturais das décadas de 20 e 30, caracterizadas pelo idedrio positivista,
orientado para o progresso constante. Acabou perpetuando-se como estética oficial por quase quarenta anos Em
meados dos anos 20, o0 Movimento Moderno havia se institucionalizado no interior da Escola de Belas Artes; foi,
portanto, um movimento que surgiu como uma reacao a estrutura académica vigente e acabou por ser assimilado.
Sobre a Arquitetura Neocolonial, ver: BRUAND, 1997. Op. Cit.; COSTA, Lucio. Lucio Costa: Registro de uma
vivéncia. S8o Paulo/Brasilia: Editora Unb/Empresa de Artes, 1995.



comparativa dos projetos de restauracéo e das intervencdes materializadas nos sitios histéricos
tem demonstrado que no campo do discurso estamos muito mais evoluidos que em nossas
realizacoes’.

Essas reformulages explicitadas no campo tedrico vinculam-se a transformacéo
conceitual desencadeada pela Nova Histéria francesa e pelos preceitos italianos de gestdo do
patrimonio. A Nova Histéria promoveu a aproximacdo da historia e da antropologia,
redefinindo seus objetos, abordagem e fontes de pesquisa’. Os tedricos italianos, por sua vez,
consolidaram préticas de intervencdo mais culturalistas. As contribuicBes advindas dessas
duas vertentes foram assimiladas mundialmente nos anos 70 e 80 e o conceito de “cidade-
documento” passou a permear as propostas de restauracao.

Nessa perspectiva, a cidade oferecia-se para leitura do fendmeno urbanizador
construido nalonga duracéo e o papel do restaurador era conservar o potencia informativo do
conjunto. O que até entdo era percebido como defeito e ameacava a autenticidade passou a ser
considerado como fonte de compreensdo da dindmica historica. Os critérios seletivos e as
préticas de restauracdo que preservavam apenas os grandes feitos histéricos, expressos nos
monumentos consagrados a cultura nacional/universal, que desrespeitavam 0s conjuntos
arquitetébnicos heterogéneos e desvalorizavam as préticas de diferentes grupos sociais
passaram a ser questionados.

Essa tendéncia chegou ao Brasil nos anos 80, preconizando que o tracado urbano
deveria ser valorizado porgue nele estavam expressas a atuacdo socia e 0s hébitos cotidianos,
gue eram mais relevantes do que a acdo dos governantes representada pelos monumentos
isolados. Nessa perspectiva, a valoragdo do patrimoénio seria delimitada pela comunidade,
deixando de ser atribuida apenas pelos profissionais diretamente envolvidos com as agdes de
preservagao/restauragdo. Muitas comunidades parecem aceitar esse convite, mobilizando-se
para garantir seus direitos de propriedade sobre os “bens culturais’, visto que as reformas
urbanas da década de 70 ameacavam a extingéo de diversos marcos simbolicos do territério

para a abertura de vias répidas’.

® Vide a andlise realizada por Motta sobre a intervencéo realizada na Praca XV do Rio de Janeiro. MOTTA, Lia
“A apropriacdo do patriménio urbano: do estético-estilistico naciona a0 consumo visual global”. In: ARANTES,
Anténio. O espaco da diferenca. S&o Paulo: Papirus, 2000. pp.257-287.

" Para uma aproximaggo tedrica dessa tradicdo francesa da historiografia, ver: LE GOFF, Jacques e NORA,
Pierre.(Org.) Faire de I' Histoire, nouveaux problémes. Paris: Galimard, 1974. LE GOFF, Jacques. "A Historia
Nova'. In: _ (Org.) A Histéria Nova. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1995. FEBVRE, Lucien. Combats pour
I'histoire. Paris: A. Colin, 1953. LE GOFF, Jacques e NORA, Pierre.(Org.) Fazer Hist6ria - Novos problemas.
Portugal: Bertrand, 1977.

8 Para um histérico dos desdobramentos internos na Arquitetura a partir dos anos 70, em especial sobre essa
questéo dos conceitos norteadores da preservacdo arquitetdnica e revitalizagdo dos espacos urbanos antigos, ver
em especial: BENEVOLLO, Leonardo. O Ultimo Capitulo da Arquitetura Moderna. S&o Paulo: Martins Fontes,



No Brasil, entretanto, o envolvimento da comunidade nesses assuntos e nas demais
questdes de plangamento urbano € raro ainda hoje. Algumas das escassas manifestacOes
populares em prol da salvaguarda do patriménio edificado conquistaram a permanéncia de
edificios neoclassicos e a consolidacdo de habitos sociais moldados pela tradicdo. Os espacos
de convivio até entdo caracterizados como higiénica e moralmente reprovaveis que foram
mantidos por essas campanhas popul ares se oferecem como casos exemplares para refletirmos
sobre as possibilidades da gestao col etiva da memdria social®.

Outra fonte importante para se compreender essa segunda fase da preservagéo de
cunho mais culturalista, retomando assim alguns dos ensinamentos perdidos, séo 0s projetos e
as intervencdes postas em pratica. Uma analise preliminar permite que se visualize ndo apenas
as posshbilidades, mas também a natureza dos entraves politicos que impedem a
transformac&o dos pressupostos da preservacdo. Por um lado, as pesquisas socio-historicas e
antropol 6gicas muitas vezes foram abreviadas porque o tempo e recursos que demandavam
eram percebidos como prejuizos financeiros pelos envolvidos na acéo; de outro lado, mesmo
de posse das informagdes sobre a sociedade varias equipes ndo sabiam como fazer uso desses
dados repetindo a férmula anterior que somente conseguia preservar o objeto estético e ndo a
cidade-documento. Na primeira situagdo, percebe-se claramente a dissonancia de interesses
entre 0 tempo de reflexdo necess&rio para a preservacdo da memoria e o tempo do lucro
rapido; na segunda, a dificuldade que precisa ser enfrentada para aterar-se praticas e ideais
consolidados historicamente para além dos discursos. A importancia de congtituicdo de
equipes multidisciplinares e do didogo entre os profissionais envolvidos com a gestdo
urbanistica.

A comunidade conquistou possibilidades no que se refere aos critérios seletivos dos
monumentos passiveis de salvaguarda, criando para os preservadores novas variavels para
pensar. Entretanto, as decisdes sobre as formas de intervencdo no patrimonio continuaram
sendo geridas quase que integralmente pela |6gica do poder publico e de seus novos aiados

econdmicos.

[s/d]. p. 157-83. Para ampliacéo desse quadro geral e uma visao de casos especificos, ver ainda: CONVERTI,
Roberto. Metamorfosis. In: Revista Arquis — Arquitetura e Urbanismo, n.4, Universidade de Palermo, Buenos
Aires, Argentina, Dez. 1994. pp. 4-7; ROBERT, Philippe. Rehabilitacion - Reconversion - La Arquitetura como
Palimpsesto. In: Revista Arquis — Arquitetura e Urbanismo, Dez. 1994.0p.Cit. pp. 8-11; SANTALO, Alicia,
SANTALO, Claudia e REESE, Eduardo. Revitalizacion a Escala urbana: Entre € discurso y la practica. In:
Revista Arquis — Arquitetura e Urbanismo, Dez. 1994.0p.Cit. pp. 90-94; SOLA-MORALES, Ignasi de. El valor
del Tempo en la Arquitectura. In; Revista Arquis — Arquitetura e Urbanismo, Dez. 1994.0p.Cit. pp. 94-96.

° Analisei um caso dessa natureza referente ao processo de preservacdo do Mercado Publico de Porto Alegre.
SEVERO, Fernanda. O MERCADO de Porto Alegre entre a cidade real e a cidade ideal. (Dissertacdo de
Mestrado) - Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas-PUCRS. Porto Alegre, 1999.



A década de 80 representou ainda 0 momento de consolidagdo das politicas de
incentivo fiscal voltadas para a cultura através da Lei Rouanet (1986) e seus desdobramentos.
As possibilidades abertas por essas linhas de financiamento que garantiam aos investidores a
isencdo fiscal se constituiram como a mola propulsora do marketing cultural e do marketing
da cidade. Nesse contexto, o patriménio tomado como “produto cultural” passivel de ser
adotado pel os interesses empresariai s tornou-se uma via de propaganda gue vem conquistando
adeptos dispostos a criar espetacul 0s nos cendrios publicos associando suas marcas comerciais
a feitos considerados relevantes para a comunidade. No ambito dos museus, por exemplo, as
mega-exposi goes das obras de artistas como Rodin, Monet, Dali e mais recentemente, Eckout
e Picasso passaram a ser tratadas como marcas universais e marcas comerciais passiveis de
associagao™.

O modelo contextualista de plangjamento urbano que previa a integragdo do
conjunto dos monumentos as redes de conexdo da cidade, valorizando as préticas
comunitérias e o potencial documental do espaco construido historicamente, sucumbiu frente
a politica de gestdo das marcas. Praticamente subvertido em seu nascedouro, 0 projeto dos
anos 80 € posto de lado pela retomada do viés estético dos modernistas na década de 90. A
preservacdo do patriménio na década de 90 associou-se definitivamente & nogcdo de “ atrativo
cultural”, consolidando os vinculos desses “bens’ com o seu valor de mercado. O conceito de
“cidade-documento” foi substituido pelo da “cidade-atragdo’'. As marcas da paisagem
construidas histérica e simbolicamente passaram a ser tratadas explicitamente pelo seu valor
de mercado sistematizados na escala global. O consumo cultural desse maketing da cidade
esvaziou ainda mais o0 potencial de rememoracdo dos monumentos historicos e potencializou
a criaco de simulacros, sejam eles pastiches de um tempo morto ou a inser¢do de elementos
meateriai s absol utamente contrastantes.

Nesse sentido, as intervengdes preservadoras transformaram a cidade historica em
objeto de consumo e peca promocional de consumo rapido. Mantiveram-se 0s pressupostos

cenogréficos em gue o pitoresco foi tomado como categoria estética norteadora, integrando

19 Os estudiosos da rea de museologia tem realizado reflexdes muito pertinentes sobre essa questdo, certamente
nos oferecem aguns ensinamentos para pensarmos a questdo dos investimentos privados no ambito da
preservacéo do patrimdnio edificado. Sobre a quest&o das exposicoes, ver: FARIAS, Agnaldo. A arquitetura dos
novos museus e alguns de seus aspectos contraditérios. In: SANTOS, Afonso; KESSEL, Carlos; GUIMARAES,
Céca. Museus & Cidades — Livro do Semin&rio Internacional. Rio de Janeiro: Museu Historico Nacional, 2004.
p.67-80.

1 A idéia da “ Cidade atragio” é correlata a “cidade-espatéaculo” proposta por Canclini. CANCLINI, Nestor. A
socializagéo da arte: Teoria e pratica na América Latina. Soa Paulo, Editora Cultrix, 1980; CANCLINI, Nestor.
Consumidores e Cidaddos Conflitos Multiculturais da globalizacdo. Rio de Janeiro: UFRJ, 2001. CANCLINI,
Nestor. Culturas Hibridas. Sdo Paulo: Edusp, 1997.
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conjuntos a partir dos principios utilizados no shopping mall. Essa integragdo, como se pode
analisar, pensa o conjunto de acordo com os critérios de autenticidade propostos pelos
modernistas, forma ideal que precisa ser resgatada em funcdo de sua imagem plastica e pela
sua capacidade de promover a experiéncia estética do belo.

As requalificacfes dos espacos arquiteténicos histéricos concretizaram-se como um
negoécio que precisava minimizar os estimulos e sensacdes de inseguranca produzidos pelas
diferencas sociais dos usuarios, pelas diferencas espaciais demarcadas nos edificios e
monumentos oriundos de periodos historicos diferenciados e pelo fluxo normal da cidade. A
adaptacdo dos espacos para novas funcionalidades previu, na maioria dos casos, 0 processo,
chamado pelos gedgrafos, de gentrificagdo, ou sgja, exclusdo das comunidades que até entdo
ocupavam cotidianamente o local e substitui o progressiva dos usos e ocupagoes.

O carédter democrético de construcéo de sentido e valoragcdo dos monumentos a partir
dos hébitos cotidianos da sociedade, proposto no Brasil na década anterior, foi esgotado em
atencdo a cidade que se queria esteticamente consumivel, como uma peca midiética do new
urbanism®? vista no filme Show de Truman. A exclusdo da comunidade do processo decisdrio
é justificada como uma inevitabildade em um momento passageiro em que a urgéncia das
acOes ndo permite o didlogo entre os interessados. A auto-sustentabilidade desses espacos foi
reduzida a uma questdo econdmica, orquestrada pelos investidores que afirmam estar
reduzindo os custos do investimento publico.

Motta alerta que no Brasil as politicas publicas promovidas pelos governos federal,
estaduais e municipais e ainiciativa privada tem incorrido nesse tipo de atuagdo, destacam-se:
0 Programa Monumenta/BID, conduzido pelo Ministério da Cultura com recursos do Banco
Interamericano de Desenvolvimento; o Projeto Pelourinho, do governo Estadual da Bahia e a
reurbanizacéo da Praca XV de Novembro (RJ), do governo municipal e o Projeto Cores da
Cidade, patrocinado pela Fundagdo Roberto Marinho e fabricantes de tintas. Os casos
analisados pela autora sdo bastante conhecidos e, de certa forma, se constituem nas
intervencdes de preservacao que tém conquistado destague nacionalmente®.

Os novos usos desse passado material colorido vigorosamente com extravagancia e
consolidado artificialmente como um conjunto homogéneo, interrompido de quando em
quando por uma marca contemporanea, transformou o espago arquitetbnico construido

historicamente em espaco para 0 lazer e para o turismo. Esse modelo de intervencéo

2 ARA, Fernando. Admiravel urbanismo novo. Disponivel em
http://www.vitruvius.com.br/arquitextos/arquitextos.asp. Acesso em: 25 mar. 2002.
B¥MOTTA, 2000. Op. Cit. p.258
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originario dos Estados Unidos (Nova lorque e Boston) vem sendo implantado com éxito em
cidades européias e latino-americanas. Destacam-se 0s projetos das proximidades das orlas
tais como o de Barcelona, e o reaproveitamento de estruturas portudrias ditas degradadas,
posteriormente utilizado como inspiragdo para a criagéo do Puerto Madero em Buenos Aires.
As caracteristicas em comum desses cenarios preparados para o consumo cultural
sdo0 as fachadas “revitalizadas” dos monumentos, a impressdo de conjunto forjada pela
demolicdo de prédios e criacdo de amplos espacos vazios, 0 jogo de cores e luzes, o
mobiliério urbano padronizado, a promog&o de mega-eventos e a comercializacdo de produtos
supostamente locais, criados especialmente para satisfazer o gosto dos turistas pelo pitoresco,
pelo exotico e pelo souvenir de imagens consagradas no imaginario coletivo. Percebe-se
claramente que, nesses projetos, o patrimoénio edificado ficou reduzido a mero cenario da
industria cultural e de sualdgica do entretenimento e que 0 espago turistico ficou restrito aum

simulacro da industria do turismo.

Considerac0es finais

O gue esse apanhado de idéias, conceitos e préticas relacionadas ao patrimonio
evidenciam € que somente a ameaga de destruicdo tem movido o homem para as a¢les de
preservacdo. Essa mobilizagdo, por sua vez, expressa um projeto politico historicamente
datado, cada época escolhe 0 que preservar e 0 que esquecer. O que mudou
consideravelmente, com o0 passar do tempo, € que se abriram brechas para gue novos atores
sociais fizessem suas escol has sobre a rememoragéo.

Para isso devemos retomar os estudos sobre o vandalismo, compreendendo que
existem muitas maneiras de destruir algo. A mais evidente € eliminando definitivamente, e as
mai s sutis podem ser as préticas de conversdo da funcionalidade, o esvaziamento simbdlico, a
reconstrucdo de réplicas, pastiches e conjuntos homogéneos, a opcéo pelo pitoresco, pelo
exotico e pelo hizarro, expresso em cores vivas proprias dos cendrios das telenovelas e dos
contrastes visuais produzidos pela insercdo de formas ultra-modernas em ambientes
histéricos. Enquanto o critério arquitetbnico-artistico prevalecer sobre os significados
historico-culturais expressos nas sociabilidades construidas cotidianamente pel os usuarios dos
espacos, estamos fadados a pensar na forma e ndo no conteldo dos nossos monumentos
historicos.

O gue o modelo globalizado de gestéo do espaco arquiteténico e do espaco turistico
parece ter perdido de seu horizonte de andlise € que a preservagdo e a destruicdo andam
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juntas. O esgotamento do potencia afetivo, histérico e smbaolico do patrimdnio e a criacdo de
espacos globais sdo atos de vandalismo irreversiveis. A homogeneidade dos ambientes, a
eliminacdo dos habitantes dos espacos da cidade e o anulamento da dimensdo historico-
cultural, moldados pelas indlstrias cultural e turistica esgotardo o0 desgo de
pertencimento/deslocamento. O cidad@o consumird o produto até ele ndo se congtituir mais
em uma novidade. O “estrangeiro”, tomado pela sensacdo de dejavu, ndo terd motivos para
vigjar. Esgotardo simultaneamente a possibilidade de repouso e de movimento, de habitar e
de deslocar-se.

O que parece mais relevante, para continuarmos essa revisao critica que orientara as
préticas do século X X1 é ndo esquecermos o caréter seletivo de todos os monumentos que nos

foram legados e discutirmos quais os padrdes que nos guiardo para nossas escol has futuras.
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