CONTRIBUICAO DA ENCENACAO TEATRAL EM MUSEU HISTORICO PARA A
COMPREENSAO DA IDENTIDADE CULTURAL

Magali Helena de Quadros

Mestrado em Turismo / UCS

Resumo Apds breve conceituacdo de identidade cultural e turismo cultural, o texto se refere a
homogeneizagcdo da cultura pelo processo de globalizagdo. O turismo, paradoxalmente, contribui
tanto para a homogeneizacdo quanto para a diversificacdo e valorizacdo das culturas locais. Em
relacdo aos museus, o trabalho caracteriza e diferencia as exibi¢des in situ e in context. A encenagdo
teatral é apontada como um dos recursos da modalidade in situ. Ressalta a necessidade de que a
encenagdo seja baseada em pesquisa, e que seja responsavel em relacdo a autenticidade do que é
representado. Relata pesquisa a respeito da encenacéo teatral em museu historico, constatando que ela
promoveu a compreensdo da identidade cultural da comunidade. O artigo conclui que a area de
encenagdo em museu no Brasil mereceria ser objeto de muitas outras investigacdes, além de demandar
organizacgdo e sistematizacdo do conhecimento ja existente. As pesquisas nessa area seriam valiosas
para 0s museus e locais de patrimdnio cultural, para o turismo cultural e para 0 mercado turistico como
um todo.
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Uma importante expectativa do “turista cultural” é conhecer o ambiente e a cultura do povo
visitado. O museu, por ser um espaco que reline a memaria da comunidade e aspectos da
identidade cultural local, é um dos primeiros destinos desse tipo de turista.

“Identidade cultural” é um conceito amplo que envolve tanto a heranga tangivel,
quanto a intangivel. Um dos elementos basicos do conceito de identidade cultural é o de
“pertencimento” a uma cultura especifica (Hall, 2001). Outro é a diversidade entre os varios
individuos ou grupos. O reconhecimento da diversidade permite o auto conhecimento e o
conhecimento do outro (Castells, 1999). A identidade cultural se estabelece mediante o
pertencimento e a diversidade, pertencimento a um grupo social que se difere por suas
crengas, seus valores, seus habitos, etc.

A questdo da identidade cultural tem despertado um interesse crescente. Reconhecer as
varias identidades, resgata-las, preserva-las parece ser uma necessidade cada vez maior,
principalmente devido ao processo de globalizacdo. Esse processo € de ocidentalizagdo do

mundo, mais exatamente dos seus padrdes socioculturais (Klaes, 1999; lanni, 1996).



O turismo, pela sua natureza (trdfego de pessoas), contribui enormemente para a
disseminacdo desses padrdes, penetrando, invadindo e explorando os mais distantes locais e,
assim, favorecendo a globalizacdo dos costumes (Serrano, Bruhns e Luchiari, 2000). Dentre
outros, o fim da diversidade cultural ¢ um dos importantes impactos negativos do turismo.
Paradoxalmente, pela sua mesma natureza, o turismo é capaz de contribuir para a valorizacéo
e a preservacdo das culturas, destacando a diversidade e as especificidades das mesmas
(OMT, 1999; Swarbrooke, 2000; Lickorish e Jenkins, 2000).

O que faz com que uma cultura seja diferente da outra é o seu patriménio herdado.
Para que esse patrimonio possa ser “explorado” pelo turismo ¢é preciso que seja transformado
em produto a ser consumido pelos turistas (McKercher e du Cross, 2002). Ao adaptar-se ao
mercado, o produto turistico ndo deve, no entanto, ser um agente causador de problemas
sociais. Deve ser desenvolvido de forma equilibrada, dentro do principio de sustentabilidade e
de otimizacdo dos beneficios, tanto para o turismo quanto para a comunidade anfitria.

O museu, por ser um espacgo que reiine a memaria de uma comunidade, elementos da
identidade cultural, tem se tornado um dos primeiros destinos turisticos de qualquer
localidade.

Exibigdes in situ e in context sdo duas formas pelas quais 0 museu pode exibir o seu
acervo (kirshenblatt-Gimblett, 2000). A maneira mais convencional é a exibicdo in context, o
que nao significa que, mesmo dentro dessa modalidade de exposi¢cdo, 0 museu ndo possa ser
criativo, interessante, contemporaneo. Na exibicdo in situ, leva-se em considera¢do mais do
gue os objetos expostos. Seu destaque nado € o objeto em si, mas 0 seu entorno, o processo de
criacdo e uso: como era utilizado o objeto, para que servia, quem o usava, que histérias este
objeto conta. As exibigdes in situ (in loco, no lugar) levam em consideracdo o ambiente em
gue 0 objeto esta inserido, sua participacdo na cultura do povo ou da comunidade. Essas
exibicdes convidam o observador a mergulhar na historia a qual o objeto pertence. Revelam o
status do objeto, isto é, sua importancia e seu papel/funcdo enquanto produto de uma cultura.
Na exibicdo in situ, ndo apenas o patriménio tangivel (material) é exposto, mas também, e
principalmente, o patrimdnio intangivel (imaterial). O préprio ser humano € ali exposto, com
suas relacfes sociais, politicas, suas formas de organizacdo, suas especificidades étnicas,
religiosas, comportamentais, enfim, € ali que 0 homem pode observar a si mesmo enquanto
espeécie, enquanto animal social, enquanto animal que produz cultura, que produz arte, porque
media 0 mundo simbolicamente, porque pertence a algo ou a algum lugar e, de acordo com

isso, vive e se identifica enquanto individualidade/unidade.



O que faz o teatro sendo isso? Colocar o Homem sob o refletor, exibi-lo, revela-lo, nas
suas mais diversas facetas? Desnudo ou mascarado, através de um herdi ou de um deus
mitoldgico, através de um personagem complexo ou simples, 0 ser humano se expde no
teatro, enquanto ser individual e coletivo, expBe a sua forma de ser e estar no mundo.

O teatro é, assim, um recurso importante na exibicdo dos aspectos tangiveis e,
principalmente, intangiveis da identidade cultural.

O patrimonio intangivel, como as praticas culturais passadas e atuais, 0 conhecimento
e as experiéncias de vida, s6 se da& a conhecer através da vivéncia possibilitada pela
presentificacdo e manifestacao “real” da “memoria coletiva” de uma comunidade ou nagao. O
conhecimento se revela pela decodificacdo de signos, pela leitura do que € visto e
experienciado. O conhecimento também se revela através das lembrancgas, do que permaneceu
na memoria. O teatro permite colocar em cena essas memorias, resgata-las e revivé-las no
presente, oferecendo-as renovadas aos olhos do espectador, despertando emocgbes que dao
significado ao que é mostrado.

A encenacdo em museu histérico se revela uma ferramenta importante para
aprendizagens significativas, para a contextualizacdo da historia, para a valorizacdo do
patrimonio intangivel. No uso dessa ferramenta estdo presentes os elementos inerentes ao
teatro: a informacao, a ludicidade, os significados explicitos e implicitos da acdo dramatica, a
linguagem estética, 0 entretenimento, as possiveis identificacGes entre atores e publico, etc.
Todos esses elementos concorrem para o resgate e a valorizacdo da identidade cultural.

O teatro também pode ser utilizado como uma forma de trazer visitantes para espacos
de cultura e arte, espagos que, por serem locais pouco atraentes para o publico em geral,
acabam por ficar em altimo lugar na rotina dos moradores e no roteiro dos turistas.

Se a encenacdo teatral de cunho histdrico-cultural for baseada em pesquisa, realizada
por profissionais e, principalmente, se esses profissionais trabalharem em uma dimensao
multidisciplinar, numa equipe de historiadores, antropdlogos, atores, diretores, muse6logos,
artistas plasticos, e outros, ela podera promover um verdadeiro resgate histérico das origens
identitarias de uma determinada comunidade. A disseminacdo dessa atividade, além de
ampliar o mercado de trabalho de muitos profissionais, poderia possibilitar 0 aumento da
qualidade técnica e artistica das atividades turisticas.

Manter viva a historia local para ser usufruida pelas futuras geragdes, envolver a
comunidade artistica e cientifica local, reproduzir informacdes fidedignas baseadas em

pesquisas cientificas, permitir ndo s6 que turistas usufruam das atividades, mas que toda a



populacdo autdctone possa resgatar a sua cultura, parecem ser alguns dos possiveis beneficios
e contribuicdes da encenagdo para um turismo cultural sustentavel.

E preciso atentar para o fato da encenacdo teatral poder se prestar para a
descaracterizacdo, inautenticidade ¢ “maquiagem” da cultura com o intuito de oferecé-la
como produto turistico atraente e “vendavel”.

Apesar desse eventual efeito indesejavel da encenacdo, ela tem contribuido para a
recuperacdo de identidades locais ameacadas pela crescente homogeneidade da cultura
globalizada da pds-modernidade. Encenacdes teatrais realizadas no passado e que, por
ventura, possam ter sido equivocadas, ndo impedem as tentativas atuais de se conseguir
autenticidade.

Surge ainda outra preocupacdo quando se trata de encena¢do em museu: como, durante
a representacdo, utilizar os objetos ali expostos sem, no entanto, desgasta-los ou mesmo correr
o risco de danifica-los?

Muitos dos objetos utilizados nas encena¢des devem ser cdpias dos originais que estao
expostos no museu. Os atores, portanto, utilizardo copias das roupas, dos moveis, dos
utensilios, das ferramentas. Os objetos originais permanecerdo intocados, conservados no
interior do museu. Irdo para a cena as reproducdes, que constituirdo os figurinos, os cenérios e
0s objetos cénicos. A utilizacdo de cdpias ndo diminui a autenticidade dos aspectos culturais
representados.

A autenticidade oferecida aos visitantes € encontrada ndo nos artefatos em si, mas no
“modo de fazer” (mostrado através de uma performance), que também ¢ uma forma de
conhecimento.

As atracOes artisticas, 0 museu, a encenacdo do cotidiano dos antepassados, o centro
historico, ndo sdo direcionados apenas para 0s turistas, mas se constituem em ferramentas
pedagdgicas para ensinar e educar a nova geracdo de uma forma agradavel e ludica.

Um determinado momento historico ndo pode, e ndo vai, por ser a sociedade e a
cultura naturalmente dindmicas, permanecer intocado, congelado, para deleite dos turistas e
manutencdo dos valores identitarios da comunidade local. A histdria segue 0 seu rumo e cabe
aos museus, aos locais reservados ao patriménio historico e cultural, a sua preservacdo e o
seu registro, ndo s6 para a apreciacdo dos turistas, mas para que a propria comunidade possa
ali buscar as suas raizes, compreender as suas origens através do conhecimento da sua

historia.



O museu deve ser um recurso tanto educativo, como ludico e turistico. Mas, para isso,
ndo pode se reservar apenas o papel de depdsito de velharias e, sim, se revelar ao publico de
forma dindmica, criativa e prazerosa.

A encenacdo de cunho historico-cultural, além do resgate da identidade cultural,
promove entretenimento, educacgéo e valorizacgdo da cultura local.

Somar elementos culturais, educacionais, histdricos, artisticos e de entretenimento
parece ser uma postura mais atual, mais de acordo com uma viséo holistica e de colaboracéo
mais estreita entre agentes culturais e publico consumidor da cultura, seja esse publico
composto de residentes ou de turistas.

Em pesquisa realizada por Quadros (2003)! foram gerados dados a favor da
encenacdo teatral em museu como um dos fatores promotores de compreensdo da identidade
cultural.

Uma breve encenacdo teatral foi proporcionada a uma parte dos visitantes de um
museu histérico (grupo experimental) e ndo proporcionada a outra (grupo de controle). A
compreenséo da identidade cultural da comunidade visitada foi medida através de um “teste”.
Os resultados mostraram uma diferenca significativa a favor do grupo experimental. Além
disso, analisou-se as respostas dos componentes desses grupos a questbes abertas ou
dissertativas. A andlise revelou novamente um numero e uma variedade maiores de
aprendizagens no grupo que assistiu a encenagdo. A maior parte dessas aprendizagens nao se
limitaram aos objetos expostos, mas incluiram o contexto social, os significados simbdlicos,
crencas, valores, atitudes, etc., ou seja, aspectos menos “palpaveis” da cultura, aspectos da
heranca intangivel.

A érea de encenagdo em museu no Brasil mereceria ser objeto de muitas outras
investigacOes, além de demandar organizacao e sistematizacdo do conhecimento ja existente.
Tais pesquisas nessa area certamente seriam valiosas para 0s museus e locais de patrimonio
cultural, para o turismo cultural, para 0 mercado turistico como um todo e também para o

reconhecimento do valor da encenacdo teatral em museu historico.
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