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A IMPORTANCIA DO METODO SOCIOLOGICO COMO ANALISE DE OBRAS DE
ARTE

Jacks Ricardo Selistre (UFSM - CAPES)

A arte sera o caminho pelo qual uma realidade
historica e social se exprimiu através de uma realidade
individual.

Lucien Goldman

Considera-se a Sociologia da Arte como uma disciplina autbnoma em relacdo a
Sociologia, atuando de forma independente ou auxiliar (SALTURI, 2015). Enquanto o objeto
de estudo da Sociologia séo os fatos sociais, 0 da Sociologia da Arte é a vivéncia artistica.

As preocupagdes da Sociologia da Arte envolvem os artistas, as obras de arte, o
publico e as suas inter-relacbes. Busca analisar o contexto socio-histérico de onde
determinada obra foi concebida a fim de compreender, atraves de andlise sociologica, as
influéncias ou imposicbes que lhe couberam. Leva em consideracdo as inter-relacdes
estabelecidas entre artista e sociedade, analisando as influéncias que cada um gera no outro.
Através das analises elaboradas em determinada sociedade e em determinado espaco e
periodo chega-se a considerar quais foram as relacdes que a arte e a sociedade estabeleceram.
A Sociologia da Arte, de acordo com Salturi (2015), “dedica-se ao conhecimento socioldgico
da obra de arte e ao fazé-lo, ndo intenta analisar a obra em si mesma, mas concentra sua
atengdo na agdo soOcioartistica”, assim, observa-se que 0 método de analise socioldgico de
obras de arte privilegia a vivéncia artistica em prol da obra de arte, deixando as
particularidades da obra para outros métodos. Assim, a Sociologia da Arte mostra-se mais
atenta as interferéncias sociais nas ideias artisticas do que no objeto artistico em si.

A Sociologia da Arte questiona a ideia da arte como criacdo autbnoma, visto que o
artista encontra-se imerso em uma sociedade e consecutivamente sofre as mudancas que nela
acontecem. Assim considera-se a ideia da participacdo e das interdependéncias entre artista e
sociedade na criacdo da obra de arte, pois o artista pode ser influenciado pela sociedade e a
sociedade pode ser influenciada pela obra de arte. Tanto a obra de arte quanto a sociedade séo
interdependentes, podendo uma influenciar na outra.

As influéncias politico-ideoldgicas presentes na Sociologia da Arte sdo importantes,

destacando-se pela sua inclinagdo a esquerda. Sendo considerado importante até 1950,
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passando por um periodo de desuso e com retomada em 1960 com a ascensdo da Unido
Soviética e de seus ideais socialistas. O estudioso das lutas de classes, Karl Marx, considera o
artista como um trabalhador social como os outros; que pode ser influenciado pela sociedade,
mas que ndo segue mecanicamente as mutacdes dela, sendo esse um processo que pode vir a
surgir (ARGAN; FAGIOLO, 1994, p. 100). Assim, a obra de arte pode ser influenciada pelo
meio em que foi concebida, mas ndo necessariamente isso ocorrera. Essa relacdo entre arte e
sociedade confere uma interdependéncia de ambas, visto que ambas podem estabelecer um
didlogo para determinar os rumos da obra, bem como a obra de arte pode ser concebida
independente dos acontecimentos socio-histéricos de seu momento. Cabe ao artista analisar a
pertinéncia do entorno a sua producdo, ou também, de se influenciar espontaneamente.

As inter-relacdes entre arte e sociedade ndo encontram apenas no dialogo entre obra de
arte e sociedade, mas em todo o sistema artistico, como com a influéncia na producéao
artistica, na distribuicdo e no consumo da obra de arte (SALTURI, 2015). Os diélogos
estabelecidos entre arte e sociedade sdo bastante significativos, visto que apresentam-se nao
apenas na relacdo artista, sociedade ou obra, sociedade, mas atuam de maneira ampla. Em
dialogo da sociedade com todo o sistema da arte que sofre as devidas influéncias.

Nestér Garcia Canclini mostra a amplitude dos estudos que concluem que o
descobrimento de artistas € uma evidéncia empirica das investigacfes socioldgicas, como
mostram as pesquisas de Pierre Bourdieu que tratam do publico nos museus e sobre 0 gosto
de acordo com as classes sociais e bairros de Paris. Esses trabalhos ndo deixam dividas de
que o objeto de estudo da estética e da histdria da arte ndo pode ser a obra, mas 0 processo de
circulacdo social em que seus significados se constituem e variam (CANCLINI, 1979, p. 17).

Destacam-se pesquisadores do método sociologico de diversas nacionalidades e com
diferentes abordagens. Alguns com postura politico-ideoldgica bastante marcada, e outros
mais imparciais que revisam as pesquisas de seus antecessores.

As pesquisas sobre Sociologia da Arte destacam-se inicialmente com os estudos de
Frederick Antal, que acreditava ndo ser possivel compreender a arte e os estilos artisticos sem
a compreensao da sociedade. Discorreu suas ideias na sua obra mais conhecida: La pintura
fiorentina e il suo ambiente nel Trecento e nel primo Quattrocento (1947), que aborda as
diferencas das classes sociais presentes em uma sociedade onde o catolicismo dita as regras e
influencia na producéo artistica de diferentes maneiras.

Destaca-se também Arnold Hauser , pesquisador hingaro, que dedicou-se durante dez

anos para compor a Historia Social del Arte y de la Literatura (1951). O livro fora langado
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em Nova lorque e causara polémica devido a sua guinada politica esquerdista. Hauser faz
uma analise dos processos artisticos e literarios de determinada época associando esses
movimentos a sociedade em questéo.

Como principal soci6logo da arte na Franca, Pierre Francastel foi o responsavel por
revisar e aperfeicoar as pesquisas de Emile Male (CHALUMEAU, 1997, p. 129). Escreveu
trés importantes livros: Peinture et Societé, La Figure et le Lieu e La Réalité Figurative.
Francastel discorda de Male na ideia de que o Concilio de Trento teria influenciado as artes.
Enquanto Male acreditava na ideia de que a arte encontrava-se subordinada ao Concilio,
sendo recomendada a multiplicacdo das imagens religiosas; Francastel apontava que os padres
realmente quiseram limitar o nimero e vigiar a fantasia dos artistas, pontuando que Male nao
soube distinguir a arte divulgadora da criadora (CHALUMEAU, 1997, p. 134).

Dentre os variados métodos de analise de obra de arte, destaca-se neste artigo o
método sociolégico a fim de compreender a fundo as relacbes da arte com as influéncias
socioculturais. “Chamariamos entao de sociologia das artes o estudo das formas objetais que a
realidade, concebida sob o angulo do valor ou ideal, assume, em determinadas circunstancias
historicas” (LEENHARDT, 1998, p. 104). Assim, observa-se como as obras de arte sdo
influenciadas pelos acontecimentos histdérico-sociais. A arte, estando imbuida em determinada
sociedade, carrega as caracteristicas daquela, influenciando-se pelos seus acontecimentos
sociais, politicos e culturais. Visto que a arte se encontra intimamente relacionada a
sociedade, de maneira que a arte constitua-se como um produto da sociedade em que se
origina.

De acordo com Chalumeau, que traz os pensamentos de Francastel, pode-se analisar
que suas principais ideias consistem em abordar a relacdo da sociologia com outras
disciplinas; discutir o real e o imaginario, via objeto figurativo; e, principalmente, o artista
face a sociedade (CHALUMEAU, 1997, p. 129).

Abordar a Sociologia e suas relagdes com outras disciplinas salienta o carater
transdisciplinar da Sociologia, bem como auxilia na compreensdo daquilo que esta sendo
produzido em outras areas. A interacdo com outras disciplinas faz com que a Sociologia
analise-as de acordo com seus proprios pretextos, reconhecendo assim o que a propria
disciplina ndo reconheceria ou por vezes omitiria.

Francastel tem a concepcdo de que a obra de arte deve ser encarada como um fato
técnico, um produto da psicologia coletiva, como um testemunho socioldgico
(CHALUMEAU, 1997, p. 131). Assim, encara-se a possibilidade de que a arte ndo é

882



111 SEMINARIO INTERNACIONAL DE LINGUA,

LITERATURA E PROCESSOS CULTURAIS

Novas vozes. Novas linguagens. Novas leituras.
ANAIS - VOL. 3 TRABALHOS COMPLETOS ISSN: 2237.4361

completamente auténoma, mas sim interdependente de fatores socio-historicos/culturais.
Logo, a obra é fruto do didlogo entre artista e sociedade. Ainda, observa-se que “é necessario
colaborar ativamente com outras disciplinas para reconstruir uma historia credivel” (ARGAN;
FAGIOLO, 1994, p. 100). Assim afirma a necessidade da sociologia, pois sem ela podem
incidir inimeros e potentes erros de interpretagdo (CHALUMEAU, 1997, p. 131). Tais erros
somente sdo percebidos através dos estudos socioldgicos, que compreendem a sociedade e o
periodo em que a obra foi concebida, estabelecendo as devidas relagdes entre os
acontecimentos. Por exemplo, imagina-se a leitura do dadaismo sem relaciona-lo a Primeira
Guerra Mundial? Visto que esse movimento artistico de ruptura inicia-se em 1916 em plena
Guerra Mundial questionando a producédo artistica anterior e a capacidade racional humana
que ndo foi capaz de evitar a eclosdo da guerra. Assim os dadaistas questionam as obras
anteriores e estabelecem novos critérios para conceber suas obras devido a incapacidade
humana de conter a eclosao da guerra.

Dessa maneira, vé-se a necessidade do método sociologico para compreender as
minucias do surgimento de movimentos artisticos e obras de arte. Pois a arte encontra-se
intimamente ligada ao mundo socio-historico, de maneira que ela pode vir a ser influenciada
por ele. A compreensdo do dadaismo é amplamente afetada se ndo houver relacdo ao
momento que se vivia na época, retomo a ideia ja exposta de Chalumeau enfatizando que sem
a Sociologia da Arte pode-se cometer graves erros interpretativos.

A inter-relacdo entre arte e sociedade pode ser mais bem analisada em obras de arte
figurativas. Em que se percebem as diferenciacdes que ocorrem de periodo para periodo,
como as obras modificam-se e como os periodos artisticos mudam muitas vezes em
decorréncia de mudancas sociais.

Ao tratar de obras figurativas, analisa-se as mudancas realizadas nas pinturas no
decorrer dos tempos. Novos movimentos artisticos surgiram inovando e questionando 0s
canones e convencgdes artisticas tradicionais. Com as mudancas dos paradigmas tanto do
campo social como artistico, os artistas que buscavam inovar suas obras esteticamente
utilizavam-se de elementos chamados de objetos civilizatérios. Que consistiam em objetos
comuns, familiares ao espectador e de facil interpretacdo. Assim a obra produzida parte de
algo que o espectador ja conhece, 0 que o deixa mais a vontade ao observa-la. Ocorre uma

interacdo entre o espectador e a obra, um trabalho colaborativo.

Como observou Michael Baxandall, em Painting and experience in fifteenth italy
(1972), o publico ndo necessita aquilo que ja possui. Necessita, sim, um objeto
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precioso, no qual Ihe seja possivel ver aquilo que sabe; precioso o bastante, para
que, ao ver nele o que sabe, possa aprofundar seu conhecimento. (GEERTZ, 1997,
p. 366)

Pode-se considerar o objeto civilizatério como um chamariz para que o publico
prestigiasse as obras inovadoras pois atraiam-se pelos objetos civilizatorios que ja conheciam,
facilitando o didlogo do espectador com a obra. De maneira que o objeto civilizatorio tem a
funcdo de “mostrar que as obras mais inovadoras dos grandes artistas, as que cortavam
radicalmente com o gosto dominante da época, conseguiram ser aceites porque utilizavam em
parte objetos de civilizagdo compreensiveis por todos” (CHALUMEAU, 1997, p. 133). Logo,
percebe-se o objeto civilizatdrio como a ligacdo do publico com a nova obra, ele conforta o
espectador que ja o conhece e de certa forma o seduz para aquilo que ele desconhece. Ao
dialogar o que ele conhece com o que ele ndo conhece, 0 espectador acaba sendo seduzido
pela obra e interpretando-a partindo do que ele ja conhece, aumentando assim seu nivel de
compreensdo estética. O objeto de civilizagcdo € uma artimanha para atrair o espectador para a
compreensdo da obra, a partir do objeto de civilizagdo abre-se espaco para a leitura do
desconhecido. Por isso, o artista ndo deve fornecer ao espectador tudo que ele reconheca de
imediato, mas deve fornecer um entremeio entre o conhecido e desconhecido, aquilo que o
espectador conhece ird incentiva-lo a interpretar e compreender aquilo que ele desconhece,
fazendo com que ele se familiarize cada vez mais as obras de arte.

Visto que a pertinéncia da obra de arte encontra-se determinada em determinado
campo artistico. De maneira que o espectador tenha que conhecer este campo para poder
compreendé-lo, e o objeto de civilizacdo € o que incentiva 0 espectador a conhecer esse
campo distinto e independente.

A ideia de Campo desenvolvida por Pierre Bourdieu abarca as nocGes de
independéncia, visto que cada campo gerencia suas regras e suas hierarquias, sendo definidas
através da relacdo de seus proprios membros; ou seja 0s principios de organizacdo sdo
proprios de cada campo (CHARTIER, 2002, p. 140). Assim, “para compreender uma obra
cultural é preciso compreender também o campo de producdo e a posi¢do do produtor nesse
espaco” (SALTURI, 2015). De maneira que a obra ndo encontra-se ilhada, mas presente em
um campo social que pode influenciar o artista na concep¢do da obra. Bem como a ideia de
pensamento relacional faz repensar o sujeito criador como isolado e individual, dando forca a
ideia do sujeito relacionado a sociedade e por ela possivelmente influenciado, ndo sendo

isolado nem individual, mas parte atuante da sociedade.
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As (inter)relagbes que o artista estabelece com a sociedade constituem a etapa mais
importante, pois é nela em que ocorre o didlogo entre o processo criativo que é
invadido/influenciado pela realidade social ao que o artista esta inserido. Entretanto, o artista
ndo é mecanicamente influenciado pelas mudancas estruturais de sua sociedade, mas é notoria
a sua influéncia em determinados momentos, como periodo de guerras e revolucbes ou de
crise das religides. Que por exemplo, marca a passagem do Classicismo para 0 Maneirismo,
resultante da revisdo das normas e dos canones clssicos impostos pela religido (ARGAN;
FAGIOLO, 1994, p. 101). Assim os artistas trabalharam com imagens elaboradas, originais e
sofisticadas.

Dessa maneira, vé-se 0 método socioldgico destacando-se na analise da vivéncia
artistica em detrimento das obras de arte. Preocupa-se mais com o contexto sécio-historico da
obra de arte do que com a obra em si. Atua como ferramenta para compreender 0s motivos e
razOes para que determinadas caracteristicas sejam como s&o devido as influéncias da
sociedade na producéo artistica. O metodo socioldgico permite analisar os fatos sociais que
influenciaram na producao artistica, para que se compreendam e evidenciem as relacoes entre
0S acontecimentos sociais e artisticos.

Destacam-se dois importantes pesquisadores sobre arte e cultura na América Latina,
embora de nacionalidades e abordagens distintas, ambos utilizam-se do mesmo método
socioldgico para construir suas pesquisas. Aracy Amaral e Néstor Garcia Canclini podem ser
considerados 0s mais importantes criticos culturais da América Latina. Ambos professores
universitarios, da Universidade de S& Paulo e da Universidad Autonoma de México,
respectivamente; reconhecidos internacionalmente, dedicam-se a estudar os fenémenos
culturais da América Latina.

Pesquisadora e escritora, Aracy Amaral desenvolveu suas ideias em inumeras
pesquisas e livros publicados Brasil afora. Em Textos do Tropico de Capricérnio (2005) a
autora faz uma andlise do panorama artistico da América Latina em compara¢do com as
influéncias do hemisfério norte-ocidental. A autora busca compreender social e
historicamente o que influéncia na desvalorizacdo da arte latino-americana frente a arte
dominante, aquela do hemisfério norte-ocidental. Sua pesquisa cultural possui um aspecto
politico que questiona a hegemonia cultural euro-americana e busca compreender através de
analise socio-historica quais sdo 0s motivos dessa segregacdo que a arte latino-americana

sofre.
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Reflete sobre a auséncia de artistas latino-americanos em exposi¢des na Europa e
pergunta se a auséncia desses artistas seria decorrente do desconhecimento, da indiferenca
(AMARAL, 2005, p. 37), ou ainda como uma estratégia de mercado para distanciar os latino-
americanos de um mercado que é hegemonicamente europeu e estadunidense. Realizou
entrevistas com diversas figuras importantes do contexto artistico internacional. Seu
posicionamento politico engajado aliado as pesquisas de campo constatou que a problematica
dos artistas ndo esté na qualidade do artista, mas na origem dele.

Nos trés volumes Amaral analisa o circuito artistico latino-americano e questiona
veementemente a hegemonia artistica euro-americana. Busca compreender através de analise
sociol6gica quais sdo os diferenciais entre a arte dominante e a considerada como periférica
pelas imposicdes dominantes/hegemaonicas.

A medida que Aracy Amaral possui um posicionamento bastante incisivo e politico,
Néstor Canclini é mais imparcial. Realiza analise socioldgica da cultura latino-americana
atraves de dados e mostra justificativas que explicam a condicao cultural latino-americana.
Suas pesquisas abordam desde questdes culturais em geral a questdes artisticas, musicais
especificas.

Preocupa-se principalmente em compreender a cultura de forma mutavel levando em
consideracdo migracdes macicas e comunidades transnacionais, as culturas nacionais nédo
estdo totalmente contidas em seus paises, assim como a América Latina ndo esta
completamente no territorio que leva esse nome (CANCLINI, 2008, p. 16). Canclini observa
o transito internacional como agente transformador da cultura. Percebe também as estratégias
governamentais e empresariais, muitas vezes corruptas, para manipular o sistema em
beneficio proprio. O que compromete as estruturas culturais e financeiras.

Tanto Amaral quanto Canclini utilizam o método socioldgico para produzir suas
pesquisas, Vé-se como existem possibilidades diferentes de utilizar 0 mesmo método,
enquanto uma € mais politica e possui uma postura bastante clara e determinada, o outro é
mais imparcial escrevendo sem tanto engajamento politico.

O método socioldgico destaca-se oferecendo a possibilidade de compreender a
vivéncia artistica, enfocando nas questfes sociais que o artista vivenciou e que, por ventura,
refletiram-se na sua producdo artistica. Atua como grande facilitador para a interpretacdo das
obras, 0 que sem o0 método socioldgico, poderia acarretar em grandes equivocos

interpretativos, como foi dito.
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Sua credibilidade decorre da compreensdo dos fatos sociais que interferem na
producdo artistica, mas percebe-se que o método sociolégico enfoca nos fatos sociais em
detrimento do objeto artistico. O que pode prejudicar a leitura da imagem, visto que é dado
mais atencdo aos fatos do que a obra em si, constituindo-se em erros iniciais da sociologia,
visto que ela aplicou as regras de uma interpretacdo socioldgica a uma matéria artistica
abordada sem preparacéo especifica suficiente (FRANCASTEL, 1967, p. 13). Para suprir essa
defasagem pode-se fazer uso do método socioldgico e de algum outro que prime pelo objeto
artistico, assim, com a unido de dois métodos a obra serd amplamente explorada em suas

caracteristicas constitutivas, bem como nas relagdes socio-historicas.

REFERENCIAS

ARGAN, Giulio; FAGIOLO, Maurizio. Guia de Historia da Arte. Lisboa: Estampa 1994, p.
100.

AMARAL, Aracy. Textos do tropico de capricornio: volume I1. S&o Paulo: Editora 34, 2005,
p. 37

CANCLINI, Nestor Garcia. La produccion simbolica: teoria y método en sociologia del arte.
México D.F.: Siglo XXI Editores, 1979, p. 17. Traducao nossa.

CANCLINI, Néstor. Latino-americanos a procura de um lugar neste século. S&o Paulo:
Iluminuras, 2008, p. 16.

CHALUMEAU, Jean-Luc. As Teorias da Arte, filosofia, critica e historia da arte de Platao
ao0s nossos dias. Instituto Piaget, Lisboa, 1997. p. 134.

CHARTIER, Roger. Pierre Bourdieu e a histéria: debate com José Sérgio Leite Lopes.
Revista: Topoi, Rio de Janeiro, mar. 2002, p. 140.

FRANCASTEL, Pierre. Problemas da Sociologia da Arte. In: VELHO, Gilberto. Sociologia
da Arte, Il. Rio de Janeiro: Zahar Editores, 1967.

GEERTZ, Clifford. O saber local: novos ensaios em antropologia interpretativa. Traducao
de Vera Mello Joscelyne. Petropolis, Vozes, 1997, 366 p.

LEENHARDT, Jacques. Uma sociologia das obras de arte ¢ necessdria e possivel? Tempo
Social; Rev. Sociol. USP, S. Paulo, 10(2): 101-111, outubro de 1998.

SALTURI, Luis Afonso. A Sociologia da Arte, principais abordagens tedricas e

metodoldgicas. Revista eletrénica de investigacao filosofica, cientifica e tecnoldgica: Sophia,
2015.

887



111 SEMINARIO INTERNACIONAL DE LINGUA,

LITERATURA E PROCESSOS CULTURAIS

Novas vozes. Novas linguagens. Novas leituras.
ANAIS - VOL. 3 TRABALHOS COMPLETOS ISSN: 2237.4361

UMA EXPERIENCIA COM O BAIRRO: DO DESAFIO DA TRANSMISSAO AO
TROPECO DA ESCRITA

Janniny Gautério Kierniew (UFRGS - CAPES)
Dra. Simone Zanon Moschen (UFRGS)

Escrever como traducéo do ler. Uma tradugdo néo
apenas incorrecta, errada; mais do que isso:
desastrada. Escrevo tentando traduzir entre duas
linguas idénticas o que li, mas falho, dai a criatividade;
invencdo como falha evidente, ndo na repeti¢do, mas na
tentativa de passagem de uma coisa para um outro
lado. Perdi algo na passagem, no transporte, isto é:
ganhei algo, porque a mesa que perde uma das suas
guatro pernas numa mudanca imobiliaria inventa, no
mesmo instante, um outro objeto com trés pernas.
GONCALO M. TAVARES

Erro, desastre e falha. Perda, passagem e invencdo. Palavras-guia que nos indicam um
caminho, uma direcdo possivel para pensar ndo so a literatura do escritor angolano-portugués
Goncalo M. Tavares, mas também um modo de transmissdao. Com mais de quarenta titulos
publicados desde a sua primeira obra, Livro da danca (2001), Gongalo vem apresentando
diferentes maneiras de transitar pela escrita. Por meio de um estilo sem definicdo, que passeia
em algum lugar entre fabulacéo e ensaio, o escritor brinca com as palavras e mostra um texto
movel, que permite entender a poténcia inscrita na literatura como um saber-fazer-com a
forma. A partir da experiéncia de leitura dos livros que compdem a literatura de Gongalo M.
Tavares, sobretudo o projeto O Bairro, vamos considerar, neste trabalho, a nocao de errancia
como chave de leitura que diz sobre um modo de transmissdo, apostando no caminho
desviante da traducdo do que é lido, para a composi¢do de uma escrita que passeia entre o
tropeco e a incerteza, gerando novas formas de criacao.

Nossa pesquisa ainda estd em fase inicial e se vé como um tecido fragmentario; uma
espécie de mosaico que, pela via da dispersdo do texto, busca situar caminhos que permitem
estabelecer uma constelacdo dentro da qual é possivel enunciar um método de pesquisa em
psicanalise e literatura: um caminho em deriva. Dessa forma, partimos do projeto O Bairro e
outras obras do escritor portugués como inspiracdo metodolégica, afim de explorar a trama
entre verdade e ficcdo, ou dito de outro modo, partimos da fic¢do literaria como um meio de
recolher efeitos de verdade - tal qual desejariamos operar para transmitir algo da clinica

psicanalitica.
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Composta por dez livros, a série O Bairro constitui-se de pequenas narrativas que
formam uma ficcdo com os mais diferentes e inusitados personagens da galeria mundial de
pensadores, escritores e criticos. O primeiro livro se chama O senhor Valéry e a légica e foi
lancado em 2002. Depois dele, vieram outros nove titulos: O senhor Henri e a enciclopédia
(2003); O senhor Brecht (2004); O senhor Juarroz (2004); O senhor Kraus (2005); O senhor
Calvino (2005); O senhor Walser (2006); O senhor Breton e a entrevista (2008); O senhor
Swedenborg e as investigacdes geométricas (2009); e O senhor Eliot e as conferéncias
(2010). Em entrevista, Gongalo M. Tavares ja afirmou que estdo previstos, pelo menos, 39

moradores para O Bairro, sendo um projeto utdpico que talvez ndo tenha um fim. Diz ele:

A certa altura, percebi que o Bairro é uma espécie de utopia, de espaco utopico. E
isso foi algo que ndo percebi no inicio, mas que, para mim, agora esta claro. A ideia
de um Bairro sem espaco em que se cruzam, por exemplo, o Sr. Balzac com o Sr.
Duchamp, pessoas que no tempo ndo poderiam cruzar, que nunca viveram num
mesmo espaco. Eu fiz um Bairro completo, um desenho que tem ja uma série de
senhores, que ainda ndo sairam e que eu ainda ndo escrevi. E um projeto quase
interminavel. (TAVARES apud FROTA, 2009, n. p.)

A construcdo de um espaco utopico, desenhado em vizinhangas improvaveis, faz do
projeto O Bairro um lugar de invencdo. Ao criar essas vizinhangas impossiveis, em que 0
senhor Calvino mora ao lado do senhor Foucault e do senhor Musil, por exemplo, o escritor
portugués também acaba dando vida a uma cartografia da experiéncia: suas leituras sdo
traduzidas na escrita de uma narrativa propria, divertida e unica. Ele se apropria da invencédo
para criar uma ficcdo literaria e dela fazer o seu palco, colocando em cena a deriva, 0 erro e a
incerteza enquanto navega entre fabulacdo e método. Julia Studart, na sua tese A literatura de
Goncalo M. Tavares: investigacdo arqueoldgica e um dancarino sutil nas esferas O Bairro e
O Reino, comenta que a obra de Gongalo M. Tavares é um corpo-dancante que se move por
entre o poder da ficcdo, no qual o ensaio é a operacdo que o escritor utiliza para exercitar a
metodologia de erro (erréncia) por dentro de um processo de experiéncia intelectual. A autora
entende que ler a escrita de Gongalo é, a0 mesmo tempo, tanto uma necessidade de
deslocamento da perspectiva literaria quanto uma certa urgéncia de um contato mais aberto e
direto com questbes que atravessam outros campos, como filosofia, danca, artes etc. Para ela,
a série O Bairro também ¢ uma “tentativa de provocar um deslocamento e uma deformagéo
naquilo que ainda podemos chamar de cena de leitura como uma forma organica a partir do
fragmento” (STUDART, 2012, p. 141).
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Lemos os livros que compde O Bairro partindo da nogdo de errancia, que tem na
deambulagdo do pensamento uma forma de expressdao. Em um pequeno texto, escrito para a
secdo Dicionario ilustrado do Noticias Magazine, Gongalo escreve um fragmento em que
reflete sobre o ato de errar. Ali ele nos convida a considerar uma posi¢cdo que afirma o ndo
saber e a disponibilidade ao acaso como um espaco a ser pensado pela via da possibilidade e
da poténcia de criagdo: “[...] errar é inventar um novo jogo. E jogar é inventar regras a partir
de um erro, de um desvio em relagdo a realidade” (TAVARES, 2014, n. p.).

O ato de errar ou a erréncia é uma noc¢do que faz referéncia ao que surge no campo das
artes com o dadaismo e o movimento surrealista. Aragon, Breton, Picabia, entre outros,
inspirados na figura do flaneur de Baudelaire, nas poesias de Rimbaud e também em Freud e
na Psicandlise, criam um método pautado em ‘“se perder” (errar) pelas metropoles. Esse
método errante de transitar pelas ruas nasce como tentativa de deixar de lado os
condicionamentos urbanos e promover, pela desorientacdo, distintos encontros. Para 0s
artistas dada e os surrealistas, a aproximacédo da arte com a cidade, a caminhada como um ato
estético e de intervencdo urbana, tinha também o objetivo de resgatar aquilo que havia de
mais banal nas coisas, uma certa tentativa de materializar as condic6es de vida e as relagdes
entre as pessoas pela via do corriqueiro. Dessa forma, as imagens de prostitutas,
comerciantes, cabeleireiros, alfaiates etc. se tornaram elementos de uma deambulacdo que
impressionava a partir daquilo que é comum e cotidiano. A errancia dos artistas pelas ruas da
metrépole manifestou-se como um jeito de evidenciar um modelo predominante de
racionalidade higienista e segregadora que surgia no periodo moderno com o planejamento e
as modificacOes das cidades, além de destacar a vivéncia de um tempo mais lento, sem o
imperativo industrial da época. Nessa altura, Aragon chega a afirmar que “em tudo aquilo que
¢ baixo h4 algo de maravilhoso que me dispde ao prazer” (ARAGON, 1996, p. 66), chamando
atencdo para as ruinas, na tentativa de deslocar os paradigmas dos quais o olhar ja esta
habituado.

Esse método de se perder pelas cidades foi tdo intenso, que deu origem ao Manifesto
surrealista e também aos livros-relatos de errancias, como Nadja (1928), de Breton, e O
camponés de Paris (1926), de Aragon. Associado com o0 movimento da errancia, a
Internacional Situacionista traz para a discussdao o conceito de deriva. Na década de 1950, um
grupo de artistas, pensadores e ativistas que se posicionavam contra uma cultura espetacular
langou um modo de comportamento experimental que tinha como proposito viver o territorio

urbano a partir da poesia, da quebra de paradigmas e da desorientacdo espacial. A palavra
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“deriva” inevitavelmente nos remete a imagem do naufrago ou de um barco cambiante pelo
mar, apenas sendo conduzido pelas forgas das correntes maritimas que produzem as ondas de
ir e vir. Esse movimento é caracteristico dos situacionistas, que buscavam ndo so transitar
pela cidade de um modo errante, mas estabelecer a deriva como uma forma de vida poética,
na qual pudessem ser levados pelos seus préprios ritmos, contra a ldgica capitalista que
imprimia a rapidez e o utilitarismo. Assim, eles tinham a deambula¢do também como um jeito
de criar em outro tempo, de inventar, pela valorizacdo do 6cio e do espaco urbano, uma arte
que ndo estivesse colocada em um lugar sagrado. Hélio Oiticica, artista brasileiro, tropicalista,
chamou a experiéncia de errar pela cidade de delirium ambulatorium, sendo a expressao mais
radical a do Parangolé, afirmado como proposta de emancipa¢do do corpo no direto embate
com o mundo. Na década de 1970, ele passa a promover a ruptura entre atelié e rua e entre
artista e publico, instaurando uma forma que se pretendia publica e coletiva. Oticica promovia
a errancia como uma pratica de microrresisténcias que buscavam desestabilizar os padrbes
dominantes. Desse modo, sob sua Otica, a errancia € vista como uma acéo politica que, por
meio da experiéncia livre, torna-se também um instrumento de encontro com o outro, que
tensiona as esferas privadas no sentido de proporcionar, no territorio da cidade, a alteridade.
Se com os artistas o ato de errar estava ligado a uma errancia do movimento corporal
pela cidade e de um pensar mais despojado no desenvolvimento de préaticas poéticas e
politicas no territorio urbano, em Gongalo M. Tavares expandimos a pratica da errancia
também para a escrita, em que o transito errante pelo bairro ficcional e seus infinitos i-mdveis
promovem a imbricacdo entre corpo e palavra, fazendo do texto um espagco para a
experimentacdo. Nesse mesmo sentido, para tomarmos a errancia enquanto uma forma de
operar com um método de transmissdo, hd um outro fragmento na série intitulada
Enciclopédia. Nessa série, o escritor monta trés cadernos de “breves notas”, em que constroi
trechos de curtas reflexdes. No ultimo caderno, Breves notas sobre as ligacdes, dedicado as
autoras Maria Gabriela Llansol, Maria Filomena Molder e Maria Zambrano, Gongalo ndo s
reafirma a errancia como método, mas também a estende a partir de um elemento bastante

importante para abordarmos os desafios da transmissdo: 0 método como desvio. Diz ele:

“Meétodo é desvio”, escreve Walter Benjamin, citado por MFM.

Método como aquilo que se faz depois de se ter tropegado; ou: 0 movimento
ndo planeado, espontaneo; para ndo cair depois de um desequilibrio.
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Se tocares (puseres as maos) no vestigio, algo, afastado dali, se sentira
tocado, interrompido no seu percurso, agarrado. Ou ao contrario? Se agarrares 0
vestigio, aquilo que lhe deu origem aumentard, algures, a sua velocidade?

O relevante, o pressentimento: interferir nos vestigios € interferir na coisa que
Ihes deu origem. Um escritor cuja curiosidade sai da folha que esta em frente de si
no momento em que escreve? O olhar desviado desvia. Porque 0 escritor ndo € um
leitor que depois de ler a frase pode desviar os olhos para um sitio inexistente e ficar
por ai largos minutos ou mesmo horas, num devaneio imaterial.

Para o escritor, pelo contrario, os devaneios deverdo ser concretos; de tal
forma materializaveis que possam ser colocados em sacos de plastico. O escritor
esta a fazer o que ainda néo foi feito. O leitor pode pousar o livro, a frase nédo foge; o
escritor odeia 0 acto de pousar, porque pousar é ndo fazer, e ndo fazer o que ainda
ndo foi feito € um erro. Nao fazer é o maior pecado. (TAVARES, 2009b, p. 75-76)

“M¢étodo como aquilo que se faz depois de ter tropecado”. Nessa frase, Gongalo
condensa a compreensao de transmissdo, metodo, desvio, erro, falha, queda e invencédo de tal
forma, que nos provoca as seguintes questfes: que intervalo é esse entre a estabilidade da
caminhada e o quase cair do tropeco que inaugura um metodo desviante? Que convite nos faz
0 escritor para imaginar o hiato existente no tropeco? Um tropeco que suspende um tempo e
da abertura para o inesperado, “um movimento ndo planeado, espontdneo para ndo cair depois
de um desiquilibrio”. E um vacilo do ritmo que coloca em jogo a operacgdo de criagdo. Sera
que é possivel pensar que o deslocamento da leitura a escrita € uma espécie de tropeco? Uma
espécie de errancia? Que operacdo estd em jogo? O que fazemos com a traducdo de nossas
leituras?

No texto “Gongalo M. Tavares ¢ a escrita da leitura”, Maria Elisa Rodrigues Moreira
reflete sobre a leitura que se transforma em escrita e a escrita como traducdo daquilo que se
I&. Ela chama atencdo para O Bairro como uma obra em que o escritor realiza um modo de
imaginar resistente e um modo de fazer politica que garante um espaco de sobrevivéncia da
literatura, pois, segundo ela, o que Gongalo faz é traduzir sob o disfarce da ficcdo um método
de trabalho, método em que a leitura e a escrita tém um importante papel no didlogo com
outros campos, de maneira a pensar sentidos por meio da invencgdo singular. Dessa forma, ao
deixar evidente o trabalho de inscricdo da leitura na escrita, a autora lembra que Goncalo M.
Tavares imprime na literatura, e no leitor, um movimento continuo, aberto para novas
transcricbes daquilo que é remontado pela leitura. Para ela, o projeto O Bairro pode ser
percorrido por meio da relacdo travada entre o escritor e suas leituras, relacdo essa que ndo €
direta nem simples, mas que se refere a uma producgdo sensivel que mescla 0 movimento da
memoria, da criacdo, da conservacdo, da destruicdo, da sobrevivéncia e do desaparecimento

do proprio texto. “Por isso a escritura seria sempre uma tradugdo desastrada, uma tradugio
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falha, uma passagem em que algo se perde e algo se ganha” (MOREIRA, 2014, p. 104). Em
outras palavras, seria um modo de transitar errante entre aquilo que lemos e o que fazemos
com nossas leituras.

Partindo dessas ideias e da experiéncia de leitura d’O Bairro, operamos com a
traducdo e a criagdo errante como maneira singular de ficcionalizar e tensionar a passagem da
leitura a escrita. Passagem que, junto com Gongalo, sabemos que deixa a possibilidade de
descoberta de algo novo: “Perdi algo na passagem, no transporte, isto ¢: ganhei algo, porque a
mesa que perde uma das suas quatro pernas numa mudanca imobilidria inventa, no mesmo
instante, um outro objeto com trés pernas” (TAVARES, 2009b, p. 61). Entendemos que o
método desviante pelo tropeco que origina um rastro, uma perda, um ganho e um resto, pode
ser interessante para conceber a poténcia inscrita na literatura como um saber fazer com a
forma. Um ato que inscreve outras modalidades de estar no mundo. Saber fazer que vem
como nocgéo da Psicanalise e nos ajuda a refletir ndo sobre um saber adquirido, determinado,
mas um saber a ser conquistado a cada vez que ele € exercido. Trata-se de pensar um saber
que ndo se deixa apreender, mas que pode ser transmitido a partir do tropeco, daquilo que nos
escapa, daquilo que é incerto.

A experiéncia de leitura do texto de Gongalo M. Tavares foi, sobretudo, a experiéncia
de rasurar o texto e entrar nas lacunas deixadas pelo escritor a fim de produzir, por um
tropeco proprio, um ato singular. Foi também de sulcar o texto e de explora-lo até retirar um
traco que possa dar pistas sobre o que decanta da passagem da leitura para a escrita. A
imagem de uma sulcagem no texto nos remete, aqui, ao que Jacques Lacan avistou da janela
de um avido ao sobrevoar a planicie da Sibéria, em que nenhuma vegetacdo marcava o relevo,
apenas 0s rasgos das aguas formavam uma serie de aberturas na paisagem. Lacan distingue,
por entre as nuvens, o escoamento das aguas na planicie deseértica, e esse escoamento revela,
para ele, a conjuncdo do traco com aquilo que justamente o apaga, marcando assim dois
tempos, em que somente no segundo tempo, no tempo do apagamento, € que uma escrita se
decanta. Assim, € pela via daquilo que se deixa apagar que, paradoxalmente, sabemos o que

havia ali. Diz ele no texto Lituraterra:

O escoamento € o remate do trago primério e daquilo que o apaga. Eu o disse: é pela
conjuncdo delas que ele se faz sujeito, mas por ai se marcarem dois tempos. E
preciso, pois, que se distinga nisso a rasura. Rasura de traco algum que seja anterior,
€ isso que do litoral faz terra. (LACAN, 2003, p. 21)
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Essa cena contribuiu para o psicanalista articular litura (rasura), lettre (carta) e litter
(lixo e literatura), apontando para uma aproximacdo entre literatura e Psicanalise,
especialmente no que tange ao trago, a letra e ao resto-lixo. De alguma forma, Lacan esta
falando de um lugar de producéo da escrita em que algo que estd em uma passagem (pela via
do apagamento) se coloca na condicdo de registro. Essa operacdo é semelhante ao que Freud
aponta no jogo de carretel (Fort-da), no qual o transito de vai e vem da brincadeira permite a
crianca simbolizar e registrar a presenca-auséncia na producio de um sentido. E também pela
via do jogo que Freud, no ensaio Escritores criativos e devaneios (1908), faz consideragGes
sobre o brincar, colocando-o como algo fundamental para o sujeito ao longo de toda a sua
vida. Freud, nesse texto, fala da relacdo entre o brincar infantil e a dimenséo criativa dos
escritores, destacando que tanto a crianca que brinca quanto o escritor entregam-se a um
mesmo fazer: deslocam elementos de seu mundo e o conduzem para uma nova forma. Para
Freud, entdo, o escritor criativo seria 0 que brinca com a linguagem e que monta, através da
fantasia, um jeito de contar, de narrar: “O escritor criativo faz o mesmo que a crianga que
brinca. Cria um mundo de fantasia que ele leva muito a sério, isto €, no qual investe grande
quantidade de emogdo” (FREUD, 1976, p. 150).

Assim, por meio da brincadeira, da mistura entre esquecimento e lembranca daquilo
que lemos, da errancia, do desvio e do tropeco como método, fizemos da nossa leitura da obra
de Goncalo M. Tavares um exercicio de fabulacdo, ndo perdendo de vista aquilo que Gongalo
afirma: “errar ¢ inventar um novo jogo. E jogar ¢ inventar regras a partir de um erro, de um

desvio em relagdo a realidade™.

UMA TRADUCAO ERRADA: DESASTRADA

Dedicamo-nos a leitura do projeto O Bairro por reconhecermos nesses livros aspectos
gue nos indicam um caminho possivel para abordar a transmissdo, uma vez que eles nos
mostram um texto fronteirico que transita entre ficcdo e ensaio, revelando, na mesma medida,
diversas formas de mover-se pela linguagem. E importante enfatizar, ainda, que aquilo que
entendemos como “transmissdo’ nao esta do lado de um conhecimento ou de um conteudo,
mas, sim, de uma operacdo que foge ao controle daquele que tenta ensinar algo. Entendemos
que transmitir é diferente de ensinar, pois a palavra ensino remete a por en-signos alguma
coisa, 0 que exige certa intencionalidade consciente. Ja a transmissdo, por meio da relacdo

transferencial, é do plano inconsciente, ndo estando condicionado a um saber dado a priori.

894



111 SEMINARIO INTERNACIONAL DE LINGUA,

LITERATURA E PROCESSOS CULTURAIS

Novas vozes. Novas linguagens. Novas leituras.
ANAIS - VOL. 3 TRABALHOS COMPLETOS ISSN: 2237.4361

Nos livros que compde o projeto O Bairro, Gongalo M. Tavares faz de suas leituras
um palco para a experiéncia. Ao criar personagens inusitados, ele inventa um outro mundo
que garante um espaco de sobrevivéncia para a imaginagéo, para a ficcdo. Nossa leitura teve a
intencdo de transitar pelo ato criativo, experimentando a errancia como método e tomando o
texto como um laboratério de experimentagdo. Na companhia de Silvina Rodrigues Lopes,
entendemos que a literatura opera como esse lugar que transmite experiéncia na medida em
que coloca em cena as dissonancias vividas no conflito com o social, sendo um gesto que
pode “abrir espagos vazios no manto liso da cultura” (LOPES, 2012, p. 14). Para essa autora,
a literatura se da na relagdo com o outro, no ser-em-comum, que, a0 mesmo tempo, afirma o

ndo comum da singularidade sem depender de nenhum modelo, critério ou valor.

Trata-se de, através da construgdo de formas discursivas ou outras, preservar o
potencial de mudanca, de diferenciacdo infinita, acolher o exterior sem reduzir a um

“ser como”, sem anular nele o excedente, a sua mudez e as possibilidades infinitas
de relago que nela se abrem. (LOPES, 2012, p. 14)

Temos, assim, a literatura como experi€éncia em um lugar de troca viva, “aquela que
ndo é simples repeticdo do mesmo” (LOPES, 2012, p. 19) ¢ que tem na experimentagdo um
“gesto de abertura ao incontrolavel” (LOPES, 2012, p. 23). Nesse sentido, Silvina ainda vai
dizer que “sempre que ha obra literaria ha essa coragem do pensamento e do dizer que vai
além do possivel enquanto intengdao de autor” (LOPES, 2012, p. 27). E que, em literatura, “a
verdade € inscricdo de uma presenca cuja singularidade se perde no significado e sobrevive na
incerteza que o lanca em devir” (LOPES, 2012, p. 44).

Depois de ler os livros que compdem o projeto O Bairro, comecamos a trabalhar com
a ideia de fragmento. O fragmento enquanto um jeito de ensaiar e de pensar, que busca dar
lugar a descontinuidade e ao inacabado, sem a pretensdo de tudo amarrar ou completar, mas,
antes, de dar espaco para algo que ndo € passivel de limitacdo, que se encontra nas fronteiras
do devir. O proprio Gongalo M. Tavares, em Biblioteca, livro que antecede O Bairro, parte
dessa mesma concepcao e escreve sobre sua ideia de fragmento ao dizer de Anaximandro de
Mileto:

O fragmento é um lugar pequeno onde o espanto tem espago. A totalidade é um
lugar grande, onde o espanto ndo entra porque ja |4 estd. Soterrado por mais
assuntos que uma administracdo aborrecida. A totalidade é burocratica e monétona,
e sO o corte provoca alegria entre o lugar da ferida e o lugar onde algo novo comeca.
(TAVARES, 20093, p. 12.)
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Lacoue-Labarthe e Nancy (1978) véo afirmar que o fragmento e o fragmentario
habitam a desordem e o0 caos, mas nédo se furtam a certa ordenacdo casual. Para eles, suas ditas
imperfeicdes sdo 0s seus bens mais preciosos, e por meio do fragmento é que os pensamentos
sdo compostos de maneira a se desfazerem e se desmembrarem permeados por interrupgdes
que implodem os discursos pela via do inacabado. Os autores enfatizam, ainda, que aquilo
que pertence a ordem do involuntério e do acidental interessa certamente ao fragmentério
(LACOUE-LABARTHE; NANCY, 1978).

Os fragmentos dizem de uma maneira de articular as ideias de tal forma, que compde
um grande mapa associativo. Sendo assim, colhemos diversos fragmentos, comentérios e
breves notas que fomos fazendo no percurso de leitura e estudo, pois entendemos que 0s
fragmentos sdo recortes de pensamentos que formam uma colcha de retalhos tecida na
traducdo daquilo que se Ié. Sdo pequenas anotacfes que aparecem como modo de gerar
memorias e materializar um caminho em movimento, dando a ver um instante, um
acontecimento em devir. Acerca disso, Roland Barthes nos indica uma reflexdo bem
importante sobre a atitude de tomar notas, que nos ajuda a sustentar o valor da anotagéo, do
detalhe e do gesto. Ele parte da seguinte pergunta, feita em uma das suas aulas do curso A

preparacédo do romance:

Pode-se fazer Narrativa (Romance) com o Presente? Como conciliar — dialetizar — a
distancia implicada pela enunciacdo de escritura e a proximidade, o arrebatamento
do presente vivido ao mesmo tempo que a aventura. [...] como escrever longamente,
correntemente (de modo corrente, fluido, seguido), tendo um olho sobre a pagina e
outro sobre “aquilo que me acontece”? (BARTHES, 2005, p. 36)

E segue com a resposta: “pode-Se escrever 0 presente anotando-o — a medida que ele
‘cal’ em cima e embaixo de nos” (BARTHES, 2005, p. 36). Ou seja, o presente capturado por
um movimento ao passo que se esvai “em cima e embaixo de nds”. Uma escrita fugaz que
materializa um tempo na mesma medida em que reivindica um futuro e ndo se esquece de um
passado. As anotacfes operam com a expressdo de um vivido como meio de construcdo
reflexiva pessoal e coletiva, jogando a todo instante com formas de lembrar e esquecer, com
formas de narracdo. Barthes, ainda nessa mesma aula, vai salientar que, por vezes, um
romance se inicia pela pratica ordinaria da anotacdo cujos textos podem servir como uma
espécie de arquivo da preparacdo de métodos. Para ele, as anotacdes prévias a confeccdo de
um romance s3o “um rio de linguagem, linguagem ininterrupta: a vida — que € texto ao

mesmo tempo encadeado, prosseguido, sucessivo, e texto superposto, histologia de textos em
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corte, palimpsesto ” (BARTHES, 2005, p. 37), e, como tal, inscrevem-se em uma “intersecao
problematica” entre vida e obra, anunciando a obra como vontade. As anotagdes sdo, assim,
um dispositivo que se revela como ato. S&o registros daquilo que nos mobilizou e que por
vezes pareceu ndo ter significancia alguma. Marcadas pelo aleatdrio, pelo incidente e pela
falta de planejamento, elas se constituem nesse trabalho como “simula¢do dela mesma”, ao
passo que “exibe sua propria fabricagdo” (BARTHES, 2005, p. 90), encenando a sua singular
experimentacao.

Sendo assim, nossa experiéncia de leitura, que teve no método errante um jeito de
passear pela literatura de Gongalo M. Tavares, produziu um ato que fez decantar pela via do
fragmento uma possibilidade para a criacdo. Nossa aposta é que a leitura da origem a restos,
tracos e pedacos de fragmentos que podem servir de mapas na passagem daquilo que é lido
para aquilo que é escrito, como uma operac¢do fundamental na transmissdo. Ou dito de outro
modo, o texto de Gongalo trama suas linhas entre verdade e ficcdo, permitindo que
recolhamos efeitos de verdade a partir da ficcdo, de maneira a construir um método particular
na invencdo de outras formas. O convite que fica ao fim desse rapido e breve trabalho é que
possamos errar € que na errancia seja possivel experimentar e transformar o texto e o

pensamento no sentido de deambular por novos jeitos de criacédo.
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CIDADE LIVRE: A NARRATIVA MEMORIALISTA E O NARRADOR POS-
MODERNO

Jéssica Schmitz (FEEVALE - CAPES)
Dr. Daniel Conte (FEEVALE)

O INICIO DA CONSTRUCAO OU DA INTRODUCAO

Walter Benjamin nos diz que “a narrativa, que durante tanto floresceu num meio de
artesdo — no campo, no mar e na cidade -, é ela prépria, num certo sentido, uma forma
artesanal de comunicacdo” (BENJAMIN, 1994, p. 205). Logo, o escritor, ao produzir uma
historia, assume também a posicdo de um artesdo, pois elabora com cuidado, e de forma
detalhada, sua obra. Pensando em um determinado publico, ou buscando atingir o maximo de
leitores possiveis, elabora a sua arte usando elementos que a tornem Unica em sua forma.

Benjamin aponta, ainda, que ela, a narrativa, ndo esta:

Interessada em transmitir o “puro em si” da coisa narrada como uma informacdo ou
um relatério. Ela mergulha a coisa na vida do narrador para em seguida retira-la
dele. Assim se imprime na narrativa a marca do narrador, como a méao do oleiro na
argila do vaso. (BENJAMIN, 1994, p. 205)

Concomitante a ideia de Benjamin, Roland Barthes (1976) afirma que a narrativa esta
presente em todos os tempos, em todos os lugares, em todas as sociedades; a narrativa comeca
com a propria historia da humanidade (p. 19). Percebe-se, com isso, que € através do ato de
narrar que as historias sdo transmitidas, e é por meio da narrativa, ainda, que elas sobrevivem.
Além disso, 0 ato de narrar estd presente em todas as culturas e, é a partir dessas narrativas
que culturas diferentes entram em contato. Barthes diz, ainda, que “todas as classes, todos os
grupos humanos tém suas narrativas e frequentemente séo apreciadas em comum por homens
de cultura diferente, € mesmo oposta” (1976, p. 19). Nesse sentido, ¢ correto afirmar que
muitas narrativas apresentam em sua conjuntura, uma representacdo da realidade. Dentro
dessa representacdo, aparecem elementos do real que permitem, ao leitor, estabelecer relacdes
de sentido. E por conta disso, portanto, que se faz necessario evidenciar os estudos

desenvolvidos por Aristdteles, em sua Poética® ja dizia que a mimese? é uma copia distinta da

! Obra escrita por Aristoteles, em que ele apresenta estudos acerca da tragédia, da comédia e da epopeia.
899



111 SEMINARIO INTERNACIONAL DE LINGUA,

LITERATURA E PROCESSOS CULTURAIS

Novas vozes. Novas linguagens. Novas leituras.
ANAIS - VOL. 3 TRABALHOS COMPLETOS ISSN: 2237.4361

realidade. Para ele, a poesia® ndo cria objetos reais, mas sim imitages, ndo tendo, portanto, a
necessidade de reproduzir a verdade, como pensava Platdo*. Ligia Militz (2003) coloca que
“Aristoteles, por sua vez, adotou a palavra (mimese) pelo fato de ele enaltecer a arte
justamente pela autonomia do processo mimético face a verdade preestabelecida”, com isso, a
verossimilhanga se tornou o principio que garante a autonomia da arte mimética.

Aristoteles talvez tenha sido o primeiro a pensar sobre a literatura como a conhecemos
na atualidade, muito do que ele defendeu na época, hoje ainda se presentifica em meio aos
estudos da estética da recepcdo. Além da mimese, outro aspecto fundamental presente na
literatura, e que € um dos elementos mais importantes, talvez, ¢ a catarse. Ela entra em “cena”
toda vez que a obra lida faz sentido e desperta algum sentimento no leitor. Seja angustia,
emocao, irritacdo ou estranheza, o fato é que as obras literarias, pelo fato de “imitarem” a
realidade, despertam mdltiplos sentimentos, e sdo essas caracteristicas que irdo fazer toda
diferenca na hora do leitor interpretar aquilo que lhe é apresentado. Observando esses
elementos, nesse artigo se analisard a forma pela qual o narrador da obra Cidade Livre €
apresentado ao leitor. Pretende-se evidenciar algumas das caracteristicas que configuram esse
narrador, dentro dos estudos literarios, como um narrador pds-moderno. Através das
memorias apresentadas por Jodo, aquele que 1€ entra em contato, dentro do campo ficcional,

com o periodo historico, que € a projecao e construcdo de Brasilia.

A NARRATIVA E O JOGO DO TEXTO

Adentrar no espaco literario é fazer parte de um constante navegar. O livro, por vezes,
se transforma em um universo simbdlico, que precisa ser desmistificado pelo leitor. Contudo,
guanto mais se navega por esse espaco, mais chances de conhecer o novo aparecem, e o livro
se abre como uma constelacéo de possibilidades. Além disso, dentro desse ambiente ficticio, a
propria narrativa recebe novos significados, uma vez que o leitor, a partir das suas vivéncias e
da sua experiéncia de mundo, atribui maltiplos sentidos a esse texto. Antonio Candido afirma

que a arte, e, portanto a literatura, é a transposicéo do:

2 Uma imitacdo do real, sem ter, segundo Aristételes, o compromisso de ser verdadeiro, pois é a imitagdo das
acdes.
% A palavra poesia, empregada aqui, remete aos estudos de Aristételes, que via a Poesia como toda forma de
escrita.
4 Platdo, que chegou a ser professor de Aristoteles, dizia que a mimese sé poderia imitar de forma Unica e
verdadeira a realidade.
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Real para o ilusorio por meio de uma estilizacdo formal, que propSe um tipo
arbitrario de ordem para as coisas, 0s seres, 0s sentimentos. Nela se combinam um
elemento de vinculagdo a realidade natural ou social, e um elemento de manipulagio
técnica, indispensavel a sua configuracdo, e implicando uma atitude de gratuidade.
Gratuidade tanto do criador, no momento de conceber e executar, quanto do
receptor, no momento de sentir e apreciar. (CANDIDO, 2010, p.63)

O que fica evidenciado na passagem de Candido é, portanto, o fato de que as
narrativas literarias utilizam-se dos fatos sociais para, através da ficcao, representar o mundo
e estabelecer vinculos mais profundos com o leitor, o que configura, por sua vez, um processo
de humanizacéo e sensibilizagdo por parte dos individuos. “A literatura desenvolve em nds a
quota de humanidade na medida em que nos torna mais compreensivos e abertos para a
natureza, a sociedade, o semelhante” (CANDIDO, 2004, p. 180). Esse ¢, talvez, o papel mais
nitido e exato exercido pela arte literaria. Os individuos, a medida que entram em contato com
a literatura, desenvolvem um olhar mais agucado sobre a sociedade na qual vivem, assim
como, repensam a sua propria forma de agir. De acordo com Umberto Eco, “um texto
representa uma cadeia de artificios de expressao que devem ser atualizados pelo destinatario”
(ECO, 2002, p. 35), sendo assim, para que o contetdo do livro possa ser absorvido em sua
completude, e para que, de fato, faca sentido, o leitor precisa estar em sintonia com a
narrativa, ou seja, ele deve colocar em jogo o seu conhecimento de mundo e preencher 0s
“nao ditos”, as lacunas existentes, deixadas propositalmente pelo autor.

Ademais, é nesse sentido que se destaca o papel desempenhado pelo escritor. E ele que
instaura, dentro do texto, os artificios necessarios para atingir seu publico, colocando sua
intencionalidade, porém, sem entregar o seu sentido completo, deixando, como referido
anteriormente, lacunas, que precisam ser preenchidas. Visto que o escritor, numa determinada

sociedade:

E néo apenas o individuo capaz de exprimir a sua originalidade (que o delimita e
especifica entro todos), mas alguém desempenhando um papel social, ocupando
uma posicdo relativa ao seu grupo profissional e correspondente a certas
expectativas dos leitores ou auditores. (CANDIDO, 2010, p.84)

Contudo, ha de se mencionar, ainda, que “¢ sensato pressupor que o autor, o texto € o
leitor sdo intimamente interconectados em uma relacao a ser concebida como um processo em
andamento que produz algo que antes inexistia”. (ISER, 2002, p. 105). Por conta disso e
devido a essa relacdo, principalmente, que as obras literarias se tornam Unicas no sentido de

ndo se restringirem ao simples fato de contar uma histéria, mas sim, por terem como foco
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principal a interagdo com seu leitor. E essa interagdo nunca acontece de forma isolada, pois
cada leitor vai obter uma viséo diferente daquilo que I€, levando-se em conta, ainda, que “a
literatura é pois um sistema vivo de obras, agindo umas sobre as outras e sobre os leitores; e
s6 vive na medida em que estes a vivem, decifrando-a, aceitando-a, deformando-a”.
(CANDIDO, 2010, p.84).

Ademais, Wolfang Iser (2002) pontua, ainda, que “como o texto ¢ ficcional,
automaticamente invoca a convencgdo de um contrato entre autor e leitor, indicador de que o
mundo textual ha de ser concebido ndo como realidade, mas como se fosse realidade” (ISER,
2002, p. 107), ou seja, a verossimilhanga. O leitor ndo pode afirmar que o texto que Ié retrata
fidedignamente a realidade, mas ele vai poder estabelecer relagbes de sentido que o
aproximem dessa realidade imaginada.

E dentro dessa perspectiva que aparece a obra Cidade Livre. Escrita no ano de 2010,
pelo escritor nordestino Jodo Almino, a obra apresenta, na tessitura narrativa, a tdo sonhada
Brasilia, quando da sua construcdo e em seguida, da inauguracdo. Por se tratar de uma
narrativa memorialista, aparecem na obra, muitas referéncias historicas, como nomes de ruas,
prédios e até nomes de pessoas importantes para o cenario politico da época, como o
presidente Juscelino Kubitschek. Estéo representados, também, tracos de como essa cidade foi
delineada e, também, os tramites que fizeram as diferentes construgdes, projetadas por
renomados arquitetos, serem erguidas. Aparecem descritas figuras emblematicas que fizeram
parte desse processo, como Bernardo Sayao e o arquiteto Niemayer.

Dividida em oito capitulos, a narrativa é toda apresentada ao leitor pelos olhos do
narrador Jodo, que descreve alguns momentos importantes de sua familia dentro da Cidade
Livre. Ha de se mencionar, ainda, que o nome Cidade Livre foi dado ao Ndcleo Bandeirante,
por ser um espaco livre de impostos, em que existiam grandes possibilidades de comércio
facil, e que na atualidade se configura como uma das cidades satélites.

Jodo Almino, utilizando-se dos elementos da realidade, cria o seu jogo, fazendo com
que o leitor adentre nesse espaco e se envolva com a historia, com isso, ele volta os olhos para
a década de 1950/1960 e, a partir do seu conhecimento prévio, consegue compreender a
malha narrativa e produzir sentido. Além disso, esses elementos mexem com o imaginario do
leitor, uma vez que misturam ficcdo com realidade, e permitem que novas interpretacoes
possam ser elencadas. Eco diz que o “texto representa uma cadeia de artificios de expressao

que devem ser atualizados pelo destinatario” (ECO, 2002, p. 35).
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AS MEMORIAS DE UMA VIDA — O NARRADOR

O ato de narrar faz parte do cotidiano das pessoas e se torna imprescindivel para que
as memorias, que compdem a sociedade, sejam preservadas e transmitidas para outras
geracGes. O que acontece, contudo, € que os individuos estdo deixando de praticar essa
“atividade”, o que se comprova pela colocacao de Walter Benjamin (1994) quando ele afirma
que “a arte de narrar estd em vias de extingdo”, pois, segundo ele, as praticas dessa
experiéncia estdo em baixa e vdo continuar decaindo, até desaparecerem. Além disso, para
Benjamin, a experiéncia que € transmitida de pessoa para pessoa serve de fonte para o
narrador. Dessa forma, hd de se destacar o papel que o narrador desempenha dentro de uma
obra literaria, uma vez que ¢ ele o responsavel por apresentar ao leitor a tessitura narrativa,
tendo, muitas vezes, grande influéncia sobre quem I&, pelo fato de ter o poder de persuadir e
modificar a interpretacdo de quem acompanha a historia. Benjamin (1994) defende, ainda,
que a narrativa “tem sempre em si, as vezes de forma latente, uma dimensédo utilitaria. Essa
utilidade pode consistir seja num ensinamento moral, seja huma sugestdo pratica, seja num
provérbio ou numa norma de vida - de qualquer maneira, o narrador € um homem que sabe
dar conselhos”.

Em contrapartida, Silviano Santiago, fugindo do narrador classico apresentado por
Benjamin, traz a tona outra forma de enxergar o narrador: dentro do contexto p6s-moderno.
Santiago coloca que “¢ o movimento de rechaco e de distanciamento que torna o narrador
pos-moderno”. Para Silviano, o narrador observa e com isso se informa, ndo necessariamente
narra mergulhado na historia, ao contrario do que defende Benjamin de que o narrador vai
narrar o fato a partir da sua vivéncia. E no amago dessa discussdo que aparece o narrador de
Cidade Livre. Jodo, em um processo de rememoragdo®, apresenta suas memorias de infancia,
do periodo em que morava juntamente com o pai adotivo, Moacyr, e as tias Francisca e

Madalena.

Em seu estado e ja com oitenta e dois anos, papai, quando esquecia de um detalhe,
inventava outros e até fabricava datas precisas, mas eu mesmo também fui

® Walter Benjamin aponta que “o importante, para o autor que rememora, ndo é o que ele viveu, mas o tecido de
sua rememoragdo” (BENJAMIN, 1993, p. 37).
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testemunha de muita coisa quando morei na Cidade Livre dos seis aos dez anos de
idade, antes de me mudar com Tia Francisca para uma das casinhas da W-3 Sul do
Plano Piloto, e podia, portanto, completar e corrigir a memdria de papai com a
minha, bastando, para comegar a construir a histdria, preencher as frases secas que
ouvia dele com sol, poeira, lagrimas e medo[...]. (ALMINO, 2010, p. 21)

H& de se pontuar, contudo, que esse narrador apresentado por Jodo Almino se
diferencia daquela classificagdo classica, estabelecida por Genette®, e utilizados por
Benjamin, uma vez que ele ndo se enquadra em um Unico modelo. O que se comprova ja nas
primeiras paginas do livro, quando j no inicio do livro, o leitor pode ter uma nocéo de como
esta narrada a historia, uma vez que Jodo explica ao seu leitor como estdo organizadas as suas

memorias:

“num ponto pensei em me desfazer do que pesquisei e escrevi, deixar minhas
lembrancas, medos e inquietacdes para um livro de memorias em que contaria nao
apenas minha infancia na Cidade Livre, a cidade que viera romper o siléncio que por
milénios dominara aquele planalto, mas também pelo meu interesse pelo jornalismo,
meu encontro com minha atual mulher e o nascimento de meus trés filhos, relegar
minha pesquisa para as reportagens e me concentrar nas palavras de papai, palavras
que ainda vim a corrigir depois de uma conversa com tia Francisca durante seu
enterro”.

Contudo, na sequéncia do trecho acima, cle coloca que o, “’[...] relato manteve
misturadas minhas memorias, as de papai, minhas pesquisas e as observacdes de tia
Francisca”. Ou seja, as memorias narradas ndo sdo lineares, elas se misturam. Jodo conta
aquilo que viu, que escutou, mas também, se atém as anotacdes do pai, ou melhor, mistura

suas memorias com as memorias de seu pai. Para Silviano o narrador:

Pds-moderno é aquele que quer extrair a si da agdo narrada, em atitude semelhante a
de um repdrter ou de um espectador. Ele narra a acdo enquanto espetaculo a que
assiste (literalmente ou ndo) da plateia, arquibancada ou de uma poltrona na sala de
estar ou na biblioteca; ele ndo narra enquanto atuante. (SANTIAGO, 45, 2002)

Por conta disso, pode-se afirmar que o narrador de Cidade Livre se enquadra dentro da
perspectiva apresentada por Santiago, visto que Jodo atém-se a relatos de pessoas proximas,
observa e descreve, mas ndo € protagonista dessas acoes.

Como ja abordado anteriormente, algumas das memdrias apresentadas por Jodo se
baseiam em relatos escritos ou orais, feitos pelo seu pai, ou conhecidos que frequentavam as

redondezas do Ndcleo Bandeirante, quando Jodo ainda era crianga. Outras, contudo, s&o

& Narrador diegético, heterodiegético e Homodiegético.
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memorias que o proprio pai, no leito de morte, Ihe contara e que Jodo resolve descrever:
“talvez seja para me redimir que misturo frases de seus papéis enterrados com historias que li
e ouvi, especialmente as que ouvi dele desde que notei nos seus olhos a alegria de me ver a
seu lado [...]". (p. 20). Concomitante a essa passagem, Santiago assevera que o narrador da

ficcdo

p6s-moderna ndo quer enxergar a si ontem, mas quer observar o seu ontem no hoje
de um jovem. [...]. Por isso, a narrativa memorialista é necessariamente histdrica (e
nesse sentido € a mais proxima das grandes conquistas da prosa modernista) isto &, é
uma visdo do passado no presente, procurando camuflar o processo de
descontinuidade geracional com uma continuidade palavrosa e racional de homem

mais experiente. (SANTIAGO, 2002, p.56)

E exatamente isso que acontece com o Jodo. Ele narra o passado a partir do presente e
as memorias se misturam a prépria construcao de si. Isso faz com que, além de rememorar
esse passado, o narrador também reflita sobre ele. A esse respeito ha de se destacar outro fato
que chama atencéo.

Na introducédo, aparece o narrador falando sobre como ele organizou sua historia e
surge ja nesse primeiro momento, uma provocacao ao leitor, quando o proprio narrador se
coloca como sendo (ou ndo) Jodo Almino. Na sequéncia, aparecem sete capitulos, e cada um
desses capitulos é apresentado como sendo um dia da semana, assim, tem-se: primeira Noite,
segunda noite, terceira noite, até chegar, por fim, na sétima noite. O que chama a atencdo,
nesses capitulos, é que cada apresenta parte das memorias do narrador quando crianga, porém,

cada capitulo inicia com esse mesmo narrador descrevendo sua situacéo, ja na fase adulta.

ALGUMAS CONSIDERACOES

Benjamin Abdala Junior, ao prefaciar a narrativa de Jodo Almino, coloca que a obra
“vale-se de um narrador que mescla sua visdo imatura de menino com o amadurecimento do
adulto, que escreve décadas depois, em 2010, recorrendo inclusive aos participantes de um
blog. S&o fingimentos literdrios, que oscilam entre passado e presente”. A partir da
observacédo feita por Benjamin e com base no que foi analisado, pode-se apresentar algumas
conclusdes. Primeiramente, ha de se destacar que a narrativa de Jodo Almino foge dos
padrdes estéticos, principalmente, por apresentar um narrador diferenciado, que nao pode ser

classificado facilmente. Por conta disso, o leitor entra no do jogo do texto interagindo com
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esse narrador, que inclusive escreve para um blog, o que acaba influenciando na forma como
essa obra pode ser interpretada.

Outro fator que merece destaque sdo 0s elementos circunstancias que atribuem a obra,
um carater quase que autobiogréfico, por se tratar de uma narrativa baseada em memdrias
pessoais, mas também, por representar a cidade de Brasilia. Por intermédio desses elementos,
a literatura se abre como um campo no qual ndo existe uma Unica forma de escrever ou
interpretar, como bem coloca Candido, de que a literatura se utiliza de elementos do real para
compor a ficgdo. Atraves das péginas do livro de Almino, o leitor entra em contato com o
imaginério construido sobre a cidade de Brasilia, e, por conta disso, € possivel a esse leitor,
cria novos significados a partir das suas interpretacoes.

Por fim, ha de se destacar, também, o narrador, que desenvolve um papel importante
na narrativa, pois conduz o leitor por esse espaco em constru¢do. E por intermédio das
memorias desse narrador que o leitor percorre os espacos da Cidade Livre e se apercebe de
como foi conturbada a constru¢do da cidade considerada modelo. Mas entra em contato,
também, com 0s sonhos que moviam seus moradores, com 0s objetivos de uma vida nova, da

idealizacdo de um espaco perfeito para se viver.
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PINTURA; MUSICA; FOTOGRAFIA; LITERATURA: A INTERMIDIALIDADE EM
O PINTOR DE RETRATOS

Dr. Jian Marcel Zimmermann (IFSUL/UFSC)

INTRODUCAO

O presente estudo analisa a Intermidialidade na construgdo do romance O Pintor de
Retratos, décimo quinto do autor Luiz Antonio de Assis Brasil. Ambientado na segunda
metade do século XIX, ele narra a histéria de Sandro Lanari, pintor de retratos que, pelas
contingéncias contextuais de um mundo (e uma vida) em mutacdo, transforma-se em
fotografo.

O referido romance opera na construcdo de uma linguagem hibrida, em que hd uma
mescla, tanto na superficie textual, como em suas estruturas profundas, entre a linguagem
romanesca e a fotografica (também musical...). Neste sentido, ha uma integracdo entre a
terminologia, os procedimentos e 0s conceitos epistemoldgicos, de forma reciproca.

Com o intuito de traduzir o intraduzivel, os autores recorrem as séries vizinhas em
busca de elementos que colaborem na constituicdo de um objeto esteticamente mais rico, ndo
no sentido de facilitar a recep¢cdo, mas de que as dividas semeadas possuam mais pistas, ou
distratores, na deteccao dos efeitos pretendidos.

Dado que o leitor desempenha, na Literatura Contemporanea, uma funcao
participativa, na construcdo de significado e na efetivacdo das relacdes transmidiaticas,
elementos como os “pré- textos” e os “poOs- textos” assumem um papel relevante na efetivagao
do discurso heterogéneo do romance, por isso serdo, também aqui, considerados para fins de

analise.

INTERMIDIALIDADE

A Interdisciplinaridade disponibiliza novos métodos de analise do mundo, pois um
mundo modificado, de forma natural, com o passar dos tempos, e artificialmente, pela acéo do
homem, ndo pode ser analisado de maneira tradicional. Neste sentido, este método enfatiza os
impasses vividos pelas disciplinas cientificas na tentativa de, sozinhas, enfrentarem

problematicas novas e complexas.
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A relacdo entre as artes, ou disciplinas, implica sempre a relagdo entre as midias, ou
seja, entre 0s meios dos quais dispde cada area do conhecimento para a producdo de seus
objetos. Assim sendo, de maneira simplista, a intermidialidade pode ser definida como a
interacdo entre as midias, e, desta maneira, trata-se de um trabalho intelectual, no qual o
processo é tdo importante quanto os resultados.

A andlise intermidiatica opera nos intercAmbios entre as areas do saber que a tradicéo
ocidental considera distintas, e pode se dar nos niveis da producdo, do artefato em si mesmo
(a obra) ou, ainda, nos processos de recepcao e conhecimento. No entanto, ndo é um simples
processo de influéncia, trata-se de uma relacdo que permite efetuar trocas livremente nos dois
sentidos, como uma iluminacdo mutua das artes.

As produgdes culturais sdo sempre transmitidas por um alicerce midiatico, e a
diferenca entre as midias se baseia, muitas vezes, em seus meios fisicos, que determinam
modalidades de representacdes diferentes. Apesar desta diferenga substancial, elas podem ser
submissiveis as mesmas demandas estéticas e podem produzir efeito muito proximo. Porém, a
analise intermidiatica ndo tem por objetivo uma avaliacdo estética, e sim dos meios ou das
artimanhas para escapar as restricdes midiaticas de cada campo do saber.

Via de regra, uma midia tem por objetivo propiciar acesso direto ao real e, assim,
procurara parecer transparente ou até inexistente, em termos midiaticos, com relacdo aquilo
que vai mediar. Por outro lado, a ocultacdo é obtida por um acréscimo no nivel do aparelho
midiatico, e, neste sentido, a midia exibira sua sofisticacdo de funcionamento. Neste processo,
ela se torna objeto de representacdo e, a0 mesmo tempo, de reflexdo, sobre os seguintes
aspectos: a tecnicalidade, a materialidade, a sociabilidade, a economia, a estética.

Sabe-se que uma arte atinge uma expressividade maior ao transgredir suas leis
midiaticas e, no processo de transgressao, ao incorporar outras midias, a midialidade se torna
necessariamente aparente. Neste procedimento, as operacdes mais recorrentes sdo: reproduzir,
re(a)presentar, reutilizar, reciclar, revisitar, transferir, transmitir, transcodificar, transpor, etc.

A solidez do reconhecimento da Intermidialidade como modelo cientifico de anélise
estd vincada, principalmente, no fato de ndo apontar solu¢bes ou modelos de analises para
novos tipos de problemas; a Intermidialidade aponta para novas maneiras de responder a
guestionamentos antigos, trazendo novas maneiras de vé-los e de refletir sobre eles. Em sua
esséncia, a Intermidialidade trata de obras cuja composigédo é hibrida, obras que ultrapassam
as fronteiras de géneros ou artisticas, no entanto, ela opera, também, para que se possa

desvendar o hibridismo de obras tidas até entdo como “puras”.
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Desde sua origem, a Intermidialidade tem servido como uma espécie de “teoria
guarda-chuva”, abrigando uma imensa variedade de diferentes modelos criticos, ¢ sua
definicdo (metodoldgica, critica, de objetos) tem variado de acordo com cada época. Assim
sendo, é possivel ver associados & Intermidialidade termos como Multimidialidade,
Plurimidialidade, Infra-midialidade, Convergéncia Midial, Fusdo de Midias, Hibridizagdo,
etc. No entanto, o que aproxima estes conceitos relativamente distintos é o fato de abordarem
questBes concernentes a fendmenos situados em obras compostas por distintas midias.

Faz-se relevante, neste contexto, observar a importancia dos “pré- textos” e dos “pos-
textos” (frequentemente relacionados ao ambito de outras artes e midias), que, em virtude de
uma cada vez maior relevancia dada ao leitor na criacdo de significados, sdo fundamentais
para a efetivacdo da obra artistica. O ato de recepc¢do € um ato de construcao textual e, assim
sendo, dois observadores nunca verdo precisamente a mesma imagem. Neste sentido, o leitor
utiliza-se de um repertdrio, para a interpretacdo e geracao de significado a obra, composto de
elementos textuais de diversas midias, bem como de textos multimidias, mixmidia e

intermidias. Cliver assim define estas categorias:

Um texto multimidia compde-se de textos separdveis e separadamente coerentes,
compostos em midias diferentes, enquanto que um texto mixmidia contém signos
complexos em midias diferentes que néo alcancariam coeréncia ou autossuficiéncia
fora daquele contexto (CLUVER, 2006, p. 19)

O autor ainda faz a distingdo de trés possibilidades de relagcdes intermidiaticas:
relacBes entre midias em geral (relacdes intermidiaticas); transposi¢cGes de uma midia para
outra (transposicdes intermidiaticas ou intersemioticas) e unido (fusdo) de midias (textos
multimidias e mixmidias).

O romance que serve como objeto de nosso estudo traz como protagonista um
personagem que exerce as fungbes de pintor e fotografo. Deste modo, a relagdo interartistica
que terd atencdo mais detida neste estudo sera a entre Literatura e Artes Plasticas (Literatura e
Fotografia/ palavra e imagem). Tal reflexdo baseou-se, durante muito tempo, numa relacao
circular, ainda hoje ndo totalmente suplantada, que pressupunha ser a palavra capaz de dizer
mais do que se pode ver pela imagem, e a imagem, por sua vez, ter a aptidao de mostrar mais
do que é explicavel pela palavra.

Pode-se afirmar que os artistas (autores) recorrem as séries vizinhas a fim de traduzir o

intraduzivel, ndo apenas como elemento figurativo, a presenca de elementos de uma area do
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conhecimento estranha ao objeto estético original ndo € acessoria; nesta composicdo hibrida,

ela passa a ser constituinte da atmosfera da obra e, por que nao dizer, da propria obra.

O PINTOR DE RETRATOS

Assis Brasil afirma que, muito embora receba influéncia de outros escritores de
Literatura, a real motivacéo para a escritura de O Pintor de Retratos foi a figura do fotografo
Nadar. E por esta vereda que se inicia o processo de hibridizacdo do romance, as pesquisas
desenvolvidas pelo autor trazem componentes histéricos, literarios e fotograficos (entre
outros), que se incorporam na confecgédo da obra.

Os caminhos tracados pelos personagens, suas partidas e chegadas, seus reinicios, séo
permeados por questdes relativas a fotografia. Esta acompanha a trajetéria dos protagonistas,

pois faz parte tanto materialmente, quanto de maneira abstrata, de sua formacéo identitaria:

Sandro partia: deixava para trds sua vida de pintor. Tudo ficara sobre uma coxilha.
A primeira geada do ano recobriria a maleta dos pincéis... equipou sua charrete,
acomodando, também, o material fotografico. (BRASIL, 2002, p. 136)

A intermidialidade apresenta-se no romance ja desde sua capa. A fotografia de Sarah
Bernhardt, feita por Nadar, que serve como capa do romance, aparece na narrativa de
maneira “ekphrasica’”. Abaixo vemos a imagem factual e posteriormente sua versio

verbalizada no romance:

7 Ekphrasis é a representacdo verbal de outro objeto artistico: descrigdo de uma estatua ou de uma catedral num
livro de histéria da arte; a re/criagdo de um concerto para piano ou de um balé em um romance; a resenha
detalhada de uma dpera ou uma producao teatral...
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Sarah Bernhardt, 1864. Foto: Felix Nadar.

Uma jovem. De qualquer angulo trazia gravado o espirito do modelo, a verdadeira
psicologia. Uma alegre prostituta de olhos transparentes de luz, envolta num pano a
romana, alvo, com borlas e franjas. A mostra ficavam os ombros de uma carnagio
firme, curva e saudavel. Os cabelos negros, separados ao meio, eram as asas
esvoacantes da Vitdria de Samotracia. (BRASIL, 2002, p. 25)

A fotografia nos oferece um registro visual, ndo um “raio x” de uma pessoa, no
entanto, ela pode ser considerada como a exposicdo de um traco do real, uma qualidade
especifica (um efeito, uma impressdo) que o talento do fotégrafo foi capaz de captar. E assim
que avaliamos a interpretacdo que o narrador do romance faz da fotografia em questdo, sua
verbalizacdo da imagem ndo apenas descreve aspectos visuais, mas 0os mescla com relac6es
psiquicas e interartisticas (...trazia gravado o espirito do modelo, a verdadeira psicologia...;
...Vitdria de Samotracia®...).

A intermidialidade manifesta-se, também, em virtude da formacdo musical do autor.
Assis Brasil reconhece esta influéncia, e afirma que ela ocorre na busca de sonoridade do
texto, harmonia, na conjuncéo entre melodia e ritmo da frase... Como exemplo concreto, ele

cita o periodo final de O Pintor de Retratos:

8 Vitdria de Samotracia é uma escultura que representa a deusa grega Nice. Produzida por algum escultor
desconhecido, provavelmente rodiano, acredita-se que a estatua foi confeccionada entre 220 e 190 a.C.. Foi
descoberta em Samotrécia, Grécia, em 1863.
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E com olhos de sébio, olhos que tanto viram e tanto amaram, percorreu a solidez
terrestre dos campos e o devaneio infinito das nuvens. (BRASIL, 2002, p. 181)

O Autor afirma, em O Codice e o Cinzel (MACHADO, 2015), ter elaborado este
trecho pensando principalmente na sonoridade, pois gostaria que a ultima frase ficasse soando
na cabeca do leitor, ou pelo menos seu ritmo, que ele assim idealizou: “Tatarata tara ta tara; ta
tarata tarata tara.”

Ademais, o romance O pintor de Retratos apresenta vasto material paratextual, que
conduz o texto no caminho da transforma¢do deste em uma “obra literaria”. Tratam-se de
elementos peritextuais, segundo as definigdes de Genette (2009), que circundam fisicamente o
texto, estabelecendo uma relacdo de continuidade material (e intermidial) com este. Tais
paratextos, devido a maneira como séo relacionados, deixam de operar na marginalidade
textual, sdo atos de linguagem que dialogam com o texto, amplificando sua tematica e seus
significados.

A capa € o primeiro paratexto com o qual nos deparamos, ela estabelece um efeito de
espelho com a contracapa, em que o objeto refletido é uma fotografia relevante para o
desenvolvimento da diegese, a imagem (j& aqui citada) de Sarah Bernhardt. Trata-se de uma
fotografia em preto e branco (com tons de cinza), cores neutras, que podem servir de base
para outras, assim como a fotografia da capa serve de base para os anseios e inquietacGes do
protagonista do romance.

O titulo é outro paratexto carregado de significados. Apesar de Sandro Lanari (0
protagonista) transitar entre a pintura e a fotografia, 0 romance ndo o apresenta como uma
figura impar, talentosa, etc. Ele é apenas mais um dentre os tantos profissionais da imagem.
Neste sentido, o titulo ja apresenta esta limitacdo, O Pintor de Retratos, excluindo-o da
fotografia e também da pintura artistica no geral, trata-se de um oficio herdado, que ele ndo
tem talento para superar.

A epigrafe do livro reforca a ideia de humanidade do protagonista. As citaces de
Dom Quixote (CERVANTES, 2015) e dos Ensaios de Montaigne (MONTAIGNE, 2010),
podem sugerir que o italiano é desprovido de um talento sobrenatural, apresenta as mesmas

contradices e falhas, também as virtudes, dos demais seres humanos:

Cada qual é como Deus o fez _ e as vezes, ainda pior. (Cervantes, 2015, p. 328)
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Na verdade, o homem € de natureza pouco definida, extremamente desigual e
variado. E dificil julga-lo de maneira decidida e Unica. (Montaigne, 2010, p. 14)

J& a dedicatoria e as “orelhas” do livro, outros paratextos que podem conter
significados relacionados com o texto do romance, parecem ndo fazé-lo, e estabelecem
relagdo com o mundo factual. A dedicatoria diz o seguinte: “Para Monica Hallberg, Pascal,
Célie e Lena-Lou, em Paris.” Sdo nomes ndo relacionaveis a diegese, assim sendo,
imaginamos que sejam pessoas caras ao autor. Outrossim, as “orelhas” do livro apresentam
um resumo da obra (assinado pelos editores) seguido de uma pequena biografia- bibliografia
de Assis Brasil, pratica comum destinada a informacéo e conquista de possiveis leitores, mas
que pouco, ou nada, acrescentam ao texto romanesco.

Ha, também, um posfacio, no qual Assis Brasil alude a questdes de composi¢do do
romance e gratiddo a pessoas proximas que contribuiram na composicdo do mesmo. Este pos-
texto ndo se relaciona com o texto do romance, apesar de sua importancia na transformacéo
do texto romanesco em obra literaria, ele ndo dialoga com o romance, ndo contribui na
formacdo de seus significados.

Desta forma, verificamos que os paratextos, além de constituirem, por vezes, uma
pratica intermidial, operam uma mescla entre uso diegético e uso pragmatico, 0 que atesta a
atencdo merecida por estes elementos, pois neles pode estar velado um posicionamento, que

contribui na apreensdo dos significados semeados no romance.

CONSIDERACOES FINAIS

O romance O Pintor de Retratos utiliza-se de uma estratégia interdisciplinar, para a
qual operam a Literatura, Pintura, Fotografia Mdsica, e a Historia, a fim de estabelecer
reflexdes humanas e artisticas, por vezes em separado, por vezes associadas. O romance
(género) tem como caracteristica essencial desenvolver a trajetoria de um protagonista, muitas
vezes em busca, metafisicamente, de si proprio. E o que ocorre nesta obra de Assis Brasil, na
qual o protagonista procura, além de sua coloca¢do no mundo, encontrar-se como artista, mas
0 gque percebemos no embate entre arte e oficio, é que Sandro Lanari foi um profissional bem
sucedido, mas longe de ser um artista singular. (Casualmente (?) a palavra “lanari”, em basco,
significa “trabalho”)

Outrossim, é na mescla entre os elementos compositivos de linguagens distintas, na

intermidialidade, que o autor estrutura seu artefato artistico, no entrelagamento entre as artes e
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as midias que seu objeto estético se efetiva, de maneira ndo convencional, mas, sem ddvida,
criativa.

Seja leitor, espectador, ouvinte... 0 receptor desta obra € laureado com um objeto
artistico que ndao se acomoda com o pré-estabelecido, que questiona fronteiras secularmente
estabelecidas e solidificadas. Neste sentido, as teorias e préaticas que democratizam o fazer
artistico (ou cientifico) lidam com a possibilidade de ndo apenas abrirmos os olhos as outras
séries, mas darmos as maos em uma caminhada que trard uma visdo mais plena dos processos

que movem o mundo.
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LEITURAS DO CORPO NA ESCRITA-MEMORIA: UMA ABORDAGEM SOBRE O
ROMANCE AOS 7 E AOS 40, DE JOAO ANZANELLO CARRASCOZA.

Ma. Joelma Rezende Xavier (UFMG/CEFET-MG)

A narrativa de Aos 7 e aos 40, primeiro romance do escritor Jodo Anzanello
Carrascoza (2013), estrutura-se a partir do olhar de um menino-velho, que narra em primeira
pessoa o0 enredo referente a infancia, e de um narrador onisciente, que narra em 32 pessoa 0
enredo da vida adulta. Esse arranjo bipartido ndo ocorre apenas na divisdo das vozes
narrativas: ele também acontece na apresentacao estética do livro, cujo projeto editorial situa
os capitulos referentes a infancia na metade superior de cada pagina, em tom de verde-claro, e
0s capitulos referentes & vida adulta estdo situados na metade inferior de cada pagina, em
outro tom de verde. Assim, os enredos infancia-maturidade se intercalam visualmente,
demarcando os lugares de um corpo escrito em cada fase da vida do protagonista. Além dessa
diagramacdo esteticamente demarcada, ha uma organizacdo espelhada dos titulos que
compdem cada capitulo, como aparece no indice do livro:

Depressa  Leitura Nuncamais Dia  Siléncio Fim
Devagar Escritura Parasempre Noite  Som Recomeco

Essa organizagdo espelhada também se estrutura a partir de uma série de opostos que
tematizam as descobertas do menino diante das experiéncias do homem e vice-versa. O
enredo situa-se, portanto, num espaco de tensdes que transitam entre aprendizagem, alegria e
dor. Segundo Martirani (2013: p.1), “o que separa os dois universos ¢ apenas uma linha muito
sutil, como se as duas instancias fossem os dois lados da mesma moeda ou, em outros termos,
como se, para cada a¢do do menino, correspondesse uma reacdo do homem”. Alternadamente,
0 ritmo acelerado do menino se opde a experiéncia de um tempo lento no cotidiano do
homem. A descoberta do universo da leitura, seja da letra, seja do corpo, nas vivéncias do
menino, tensiona a escritura de um homem que quer dizer 0 Seu “estar nas coisas” e assim,
sucessivamente, entre os pares antiteticamente situados no distico® do enredo.

O aspecto visual do arranjo dos capitulos, sobretudo em funcdo da variacdo de cores e
do espelhamento dos titulos, sugere uma alternancia entre 0s momentos narrados e, a0 mesmo

tempo, exploram a possibilidade de um arranjo independente de cada capitulo. Assim, a

® O conceito de distico utilizado neste artigo € referente ao campo da Boténica: “tipo de ramificagio de um eixo
em que os ramos estdo dispostos em duas fileiras diametralmente opostas e situados em um mesmo plano”.
Fonte: REVIERS, Bruno de. Biologia e Filogenia das algas. Trad. de lara Maria Franceschini. Porto Alegre:
Artmed, 2008: p.252.
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narrativa pode ser lida numa sequéncia alternada, como estd sugerido no indice e na
apresentacdo dos capitulos, e também pode ser lida sequencialmente a partir da cor de cada
parte, separando a leitura, em momentos da infancia (paginas em verde-claro) e em momentos
da vida adulta (paginas no outro tom de verde). Essa imbricacdo das partes do enredo gera a
composicdo de um corpo, constituido por partes que sdo independentes, mas que também
estdo relacionadas entre si. O elemento que potencializa a relagdo entre as partes desse ‘corpo
narrativo’ situa-se no campo da memdria e no campo da experiéncia. Este artigo visa a
analisar o romance Aos 7 e aos 40, a partir das no¢bes de experiéncia, memdria, corpo e

escritura e é sobre possibilidades de relaces entre esses topicos que discorrerei a seguir.

NO PLANO DA EXPERIENCIA

Segundo Ranciere (2005: p.58), “o real precisa ser ficcionado para ser pensado”. Isso
significa que ha formas de inteligilidade do discurso/do pensamento que Se representam
ficcionalmente e provocam efeito sobre o real. Essa relacdo se define por meio de variagdes
das intensidades sensiveis, das percepcdes e capacidades dos corpos (individuo e
coletividade), capazes de modificar diferentes situaces e de reconhecer suas imagens. Para

Ranciére:

A ordenacdo ficcional deixa de ser o encadeamento causal aristotélico das aces
‘segundo a necessidade e a verossimilhanga’. Torna-se uma ordenacdo de signos.
Todavia, essa ordenagdo literaria de signos ndo é, de forma alguma, uma
autorreferencialidade da linguagem. E a identificacdo dos modos de uma leitura dos
signos escritos na configuracdo de um lugar, um grupo, um muro, uma roupa, um
rosto.(...) A soberania da estética da literatura n&o €, portanto, o reino da ficcdo. E,
ao contrério, um regime de indistingdo tendencial entre a razdo das ordenagdes
descritivas e narrativas da ficcdo e as ordenacfes da descri¢do e interpretagdo dos
fendmenos do mundo histérico e social. (RANCIERE, 2005, p. 55)

Esse enfoque sobre a ficcionalizacdo do real ou, mais especificamente, sobre a
“soberania estética da literatura” pode ser observado no romance de Carrascoza, a partir da
poténcia que é dada & voz do menino-narrador: “Eu ia correndo a vida. Aos sete, a gente é
assim. Pula de um doce pra um brinquedo. De um brinquedo pra uma tristeza. Tudo rapido,
no demorado da infancia.” (CARRASCOZA, 2013: p.7). Um menino que vivencia cada ato,
na percepcao de um ritmo proprio e que fala de sua condicdo. A atribuicdo da primeira pessoa
a essa voz, ainda que se saiba que é a voz de um adulto projetada na crianca, contribui para a

percepcdo, no romance, de um menino-velho ou de um adulto que reconhece a importéancia de
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seus dias de menino. Essa voz ganha destaque na narrativa e é nela que se instaura um plano
de dominio sobre as vivéncias sensiveis do homem. A autonomia do menino-narrador em
contar sua historia e suas descobertas potencializam a visdo sobre a infancia em oposi¢éo ao
que se passa na vida adulta, cuja narracdo apresenta-se em um enfoque de distanciamento, na
construcdo de um olhar sobre um homem fragmentado, atravessado por um cotidiano urbano:
“O homem estacionou o carro no subsolo, pegou a bolsa ¢ o buqué de rosas que comprou de
um vendedor no semaforo e subiu para o oitavo andar. O dia de trabalho ficara para tras,
anestesiado pelo esquecimento provisorio.” (CARRASCOZA, 2013: p. 13). Percebe-se, nessa
alternancia de vozes, a sobreposi¢cdao do menino ao homem, uma vez que 0 menino € dono de
sua propria voz e o homem € narrado. Talvez esteja nesse impasse a sugestdo machadiana do
menino como pai do homem?°, ou ainda, a partir da citacdo de Ranciére, “um regime de
indistincdo tendencial entre a razdo das ordenacgdes descritivas e narrativas da ficcdo e as
ordenacbes da descricdo e interpretagdo dos fendmenos do mundo histérico e social.”
(RANCIERE, 2005, p. 55). Afinal, em que plano das relagdes sociais a crianca estaria num
patamar superior ao do adulto? No plano literario da prosa poética de Carrascoza, essa
sobreposicdo acontece. Todavia, é importante destacar que, apesar da atribuicdo de uma voz
propria ao menino-narrador, o adulto ndo é colocado em segundo plano, uma vez que ele
passa a ser construtor — por meio de suas percepcdes — da propria experiéncia, que é também
evocada no plano da sensibilidade infantil. E na construcdo da experiéncia que as linhas da
infancia se encontram com as linhas da vida adulta na narrativa de Carrascoza.

Originaria do latim experientia(ae), a palavra experiéncia, a partir do verbete de
dicionario, ¢ definida como ‘ato ou efeito de experimentar’ e, sob a rubrica da filosofia,
acrescenta-se: ‘qualquer conhecimento obtido por meio dos sentidos; forma de conhecimento
abrangente, ndo organizado, ou de sabedoria, adquirida de maneira espontanea durante a vida;
pratica’!!, Experiéncia, na perspectiva benjaminiana, em ensaio produzido em 19132
associa-se a uma espécie de “evangelho da vida adulta” (BENJAMIN, 2002: p.22). Essa etapa
da vida, para esse autor, caracteriza-se como uma fase de “anos de compromisso, pobreza de

ideias, lassiddao.” (BENJAMIN, 2002: p.22). Nesse contexto, a experiéncia, muito mais de que

10 “O menino é pai do homem” ¢é titulo do capitulo XI de Memodrias Péstumas de Bras Cubas. Marta de Senna e
Marcelo Diego, na 12 edigdo Penguin Classics/ Companhia das Letras (2014) , afirmam, em nota da pagina 62,
que esse titulo do capitulo XI é uma apropriacdo feita por Machado de Assis de um verso do poeta inglés
William Wordsworth (1770-1850): “The child is father of the man”.
1 Verbete extraido de Dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa, revisado e atualizado conforme novo acordo
ortogréfico. Formato eletronico.
12 Ensaio “Experiéncia”, 1913. Neste artigo, ¢ utilizada a versdo traduzida por Marcus Vinicius Mazzari e
publicada em 2002.
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uma ‘forma de conhecimento’, seria uma espécie ‘mdascara do adulto’, de ‘roteiro’ ou ‘fardo’
insistentemente imposto aos jovens. Para Benjamin (2002), muitos individuos adultos —
pejorativamente tratados por ‘filisteus’ em seu ensaio — experimentam a falta de sentido da

vida, uma vez que

(...) o filisteu jamais levanta os olhos para as coisas grandiosas e plenas de sentido, a
experiéncia transformou-se em seu evangelho. Ela converte-se para ele na
mensagem da vulgaridade da vida. Ele jamais compreendeu que existe outra coisa
além da experiéncia, que existem valores que ndo se prestam a experiéncia (...).
(BENJAMIN, 2002: p. 22)

Dentro dessa perspectiva, a experiéncia circunscreve-se ao passado, e dificilmente
projeta-se nas possibilidades de um porvir. Dai o porqué de sua limitacdo, explicada por
Benjamin (2002), no fato de que o filisteu “(...) s6 conhece a experiéncia, nada além dela (...).
E também porque ele s6 é capaz de manter relacdo intima com o vulgar, com aquilo que é o
‘eternamente-ontem’”. (BENJAMIN, 2002: p.22). A ruptura com esse jugo de uma
experiéncia ocorreria, na visdo benjaminiana, a partir da juventude, uma vez que ao jovem
caberia contrapor o espirito a experiéncia: “O jovem vivenciard o espirito, € quanto mais
dificil Ihe for a conquista de coisas grandiosas, tanto mais encontrara o espirito por toda parte
em sua caminhada ¢ em todos os homens.” (BENJAMIN, 2002: p.24-25). Influenciado pela
ética kantiana'®, a ideia de existéncia de um ‘espirito’ sobrepde-se a nogdo de ‘experiéncia’,
dentro dessa perspectiva de ‘evangelho da vida adulta’, uma vez que o espirito do jovem nado
se vincularia ao passado, mas aos desafios do presente e do futuro.

No capitulo intitulado “Nunca mais”, do romance de Carrascoza, o0 menino-narrador
sugere um ato de aprendizagem e, simultaneamente, uma leitura das experiéncias do universo

adulto:

Os homens estavam tratando de negdcios e eu fiquei longe pra nédo atrapalhar. Ja
tinha ido com meu pai a muitos lugares e sabia que quando ele queria falar de
negécio, ndo gostava que eu ficasse por perto pedindo isso e aquilo. O secos e
molhados era um mundo, enorme, eu me perdi la dentro. Gostei de circular de um
canto a outro [...]. Percebi que as vozes se alteravam e escutei a do meu pai apertada,
mais baixa que as outras. N&o sei por que, em vez de ver o que estava acontecendo,
me escondi atras das prateleiras e tentei ouvir o que eles diziam. N&o entendi nada,
mas pelo tom da conversa, percebi que meu pai estava triste. [...] O dono do
armazém, cigarro pendurado na boca, sorriu, anotou qualquer coisa num saco de

13 Fundamentagdo para a metafisica dos costumes, obra publicada por Immanuel Kant, em 1785-1786. No
capitulo “O ensino de moral”, também publicado em Reflexdes sobre a crianca, o brinquedo e a educacao
(2002), Benjamin faz explanagdes sobre o ‘espirito livre’ da comunidade estudantil e sobre ‘coletividade ética’,
aspectos que sdo explorados sob a ideia de “espirito da juventude” em outros ensaios dessa publica¢do, como

ocorre em “Experiéncia”.
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papel e enfiou a caneta sobre a orelha. Tinha uma cara feia e, a0 mesmo tempo, me
deu raiva e dé dele. [...] Meu pai disse, Vamos, ta na hora, e pagou a conta, a
mercadoria ndo era boa, que ele compreendesse.

Saimos. Antes de chegar na Kombi, olhei de rabo de olho e vi, surpreso, que meu
pai estava chorando. Na hora eu achei que seria melhor ndo olhar, até procurei
fingir, pra ele se controlar. Eu senti que ele se envergonharia se eu percebesse.
Andamos depressa, a grande méo dele no meu ombro, num toque leve, um
carinho resignado. Como quem ndo quer nada, fiz que estava atento a0 movimento
das ruas, mas vi a dor cobrindo o rosto dele quando o sol cintilou seus olhos.
(CARRASCOZA, 2013: p. 50-51 — grifos meus)

O aprendizado do menino-narrador, nesse trecho, associa-se a percep¢do de uma rotina
adulta: tratar/falar de negdcios, fumar/beber, pagar contas. Essa rotina adulta pode ser
associada, a partir da concep¢do benjaminiana, a ideia de ‘experiéncia’ ou, mais
especificamente, “ao evangelho da vida adulta”, aos “anos de compromisso, pobreza de
ideias, lassiddo”. O garoto insere-se em uma estrutura da qual ele ndo faz parte (0 mundo
adulto) e o seu aprendizado vem da percepcdo do fato de seu pai ter sido humilhado pelo
proprietario do armazém: “Saimos. (...) olhei de rabo de olho e vi, surpreso, que meu pai
estava chorando. Na hora eu achei que seria melhor n&o olhar, até procurei fingir, pra ele se
controlar. Eu senti que ele se envergonharia se eu percebesse.”. O olhar do narrador-
personagem, nesse trecho, associa-se a percep¢do de um ‘espirito jovem que entende os
desafios do presente e do futuro’, ja que a vivéncia desse fato com o pai levou o garoto-
narrador a entender um processo social que extrapola sua vivéncia infantil. Entender o
sofrimento do pai, ao ser humilhado na frente do filho, faz o menino projetar sua
aprendizagem no para-além de sua experiéncia. Estaria nesse aprendizado, portanto, um
exemplo da nogao de ‘espirito jovem’, na perspectiva de Benjamin (2002).

No capitulo intitulado “Recomec¢o”, do romance de Carrascoza, a percepgao sobre o
novo também ¢é articulada como uma experiéncia na visdo do adulto. Essa perspectiva é
operada a partir de um olhar que ndo se encerra no vivido, mas em um momento que €é

projetado em um porvir:

Caminhou até a igreja matriz, cruzou a rua Quinze, passou diante do Bar do Ponto
(onde agora havia um prédio dos correios).

Pedia perddo aos lugares, por estar li, profanando-os com seus passos de hoje. As
novas saudades ndo vinham; ao atravessa-los, as antigas iam se evaporando a luz
fatiada do sol — o album de figurinhas; o futebol no quintal de casa; o passaro-preto
de Seu Hermes, cantor dos bons, que Boldo trocara por outro, mudo, pego la no
Santa Cruz...

Ele pensava ser o primeiro dia de uma nova consciéncia, mas era o Ultimo estertor
de quem ele fora. Seguiu adiante, olhando ndo mais para as coisas, mas para fora
delas, abandonando, na rua a sua pele velha, disposto a aceitar seu novo estado,
como se ressuscitasse ndo depois de morrer, mas depois de viver. (CARRASCOZA,
2013: 150-151)
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Observa-se que, nesse trecho, o adulto ndo se vangloria de uma experiéncia, como
uma no¢ao de “evangelho da vida adulta”, mas apresenta a constru¢do de uma aprendizagem
a partir de um passado nostélgico. O personagem adulto de Carrascoza projeta o ‘espirito
jovem’ ao reconhecer-se nNdo na experiéncia de um passado que se evaporou, mas na
expectativa de um ‘novo estado’, que esta por vir. No romance de Carrascoza, a experiéncia
do adulto esta diretamente associada a percepg¢do do sensivel. E é também nesse sensivel, ou
numa ideia de ‘espirito jovem’, que ocorre a convergéncia dos olhares entre 0 menino-

narrador e adulto narrado:

Eu vivia entre as pessoas, as arvores, as casas. N&o tinha aprendido ainda a
viver na sua raiz, s6 saltava sobre galhos, no espaco entre uma e outra. Ignorava o
que era voltar, eu s ia as coisas — era 0 meu tempo de comegos. (CARRASCOZA
2013: p.117 — trecho do capitulo “Fim”- grifos meus)

Agora ele vivia entre edificios, muros e ruas formigadas de carros. Aprendera
ndo sé a ir a raiz das coisas, mas, principalmente, a nutri-las, para que se arvorassem
em ramos, se fossem boas, ou a corta-las ainda no comeco, se Ihe parecessem
daninhas. (CARRASCOZA 2013: p.133 — trecho do capitulo “Recomego” — grifos
meus).

Nesses trechos, respectivamente, relacionados a infancia e a vida adulta, observa-se o
aprendizado como o ponto de confluéncia das narrativas. O menino-narrador vivia entre
pessoas, arvores e casas; 0 homem vivia entre edificios, muros e carros. O menino saltava
entre galhos e desconhecia a raiz das coisas; 0 homem reconhecia a raiz e sabia aproveitar 0s
frutos bons dos acontecimentos. O que se percebe, na transicdo e na oposicdo entre os dois
altimos capitulos do romance, € a configuracdo de uma experiéncia que conecta as duas
narrativas, estreitando, portanto, a distancia entre o menino-narrador e 0 homem narrado. Se,
num primeiro momento, 0 menino € evidenciado na narrativa, devido a autenticidade de suas
vivéncias/ suas descobertas, ao final do romance, o homem ¢é focalizado, especialmente, em
funcdo de sua trajetoria de aprendizados. O plano narrativo orienta-se para a confluéncia entre
o viver (do menino) e o experienciar (do homem): “E embora ndo pudesse jamais rebobinar a
vida, eis que ele experimentou, outra vez, (doendo) uma antiga alegria.” (CARRASCOZA,
2013: p. 153). Essa confluéncia também é representada nos planos da memdria-corpo que é

construida ao longo da narrativa do romance, como veremos na proxima secao deste artigo.
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DE CORPO E MEMORIA

Em entrevista ao jornal Rascunho, em outubro/2013, o escritor Jodo Anzanello
Carrascoza afirma que na, escrita de Aos 7 e aos 40, “os capitulos sdo quadros de sentimentos,
e ndo pura e simplesmente quadros de episodios”**. Essa concep¢do de escrita esboga uma
escolha do autor em organizar o sensivel, em articular um pensamento-sensacéo, ora evocado

na memoria, ora vivenciado nos sentidos do corpo. De acordo com Pollak (1992),

(...) @ memoria é um fendmeno construido. Quando falo em construcdo, em nivel
individual, quero dizer que os modos de construcdo podem tanto ser conscientes
como inconscientes. O que a memoria individual grava, recalca, exclui, relembra, é
evidentemente um verdadeiro trabalho de organizacdo. (POLLAK, 1992: p. 204).

Ao apresentar 0 menino-narrador, no primeiro capitulo, intitulado “Depressa”, o autor
potencializa os mecanismos sensoriais do ver, do ouvir, do saborear e do cheirar como forma
de uma possivel organizacéo dos fatos vividos. A memoria €, portanto, ativada e reconstruida

a partir das sensac6es corporais do menino, como pode ser observado nos trechos a seguir:

O pai chegava, Olha o que eu trouxe pra vocé?, e abria a mdo: um punhado de balas
Chital O mundo, entdo, era aquele sabor em minha boca, eu concentrado em
mastigar, querendo outra, e mais outra, satisfeito de estar ali, fiel a0 meu instante.
(CARRASCOZA, 2013: p. 7, grifos meus)

(...) Um caminh&o de carga passava la fora — a gente sabia pelo barulho do motor
— safamos, correndo, num empurra-empurra, e, debrucados na janela, viamos o
caminhdo se arrastando, ruidoso. (CARRASCOZA, 2013: p. 8, grifos meus)

(...) E, adiante, as casinhas de sempre, a gente ali gastando o olhar com a noite
que descia do céu. O 6leo quente chiava na cozinha, no ar o cheiro de bife que a
mae fritava. Eu voava na cozinha, entregue inteiramente & minha fome.
(CARRASCOZA, 2013: p. 8, grifos meus)

Nesses trechos do primeiro capitulo, a nocdo de um corpo vai se construindo
paulatinamente: a boca que saboreava a bala chita; os ouvidos que detectavam o barulho
ruidoso do caminhdo a distancia; os olhos que percebiam a chegada da noite; 0 nariz que
sentia o cheiro do bife preparado pela. Esse corpo que se constitui das lembrancas de fatos e
de afetos forma a imagem do menino-narrador que, cada vez mais, expressa suas sensacdes na

construcdo de seu universo rememorado:

Entdo, numa manha, veio do Rio de Janeiro, a tia Imaculada e com ela a prima
Teresa, que eu ndo conhecia. (...) Vi, feliz, a novidade, mas, em seguida, desvi. (...)

14 Entrevista de Jodo Anzanello Carrascoza ao Paiol Literario, secdo do Jornal Rascunho. Disponivel em:
http://rascunho.com.br/joao-anzanello-carrascoza/, edi¢do 162, outubro/2013. Acesso em 18/04/2016.
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Eu ainda errava no meu olhar. (...) Olhei bem pra ela. Pra ver tudo, nos detalhes. A
cor dos olhos, 0 nariz arrebitado, a boca bonita, os dentes brancos clarinhos, tudo o
que, pra mim, era o jeito dela. E foi ai, de repente, que eu perdi toda a pressa do
mundo. (CARRASCOZA, 2013: p. 10-11, grifos meus)

Nesse outro fragmento do primeiro capitulo, o menino-narrador potencializa sua
memoria na dindmica do olhar — ver e desver — para construir, parte por parte, 0 semblante da
prima Teresa: olhos, nariz, boca, dentes, jeito. A imagem da prima, assim como a do
narrador-personagem, € evocada pelo conjunto das partes de seu rosto. Sdo os elementos
corporais que ativam a memdria da sensacdo narrada pelo menino.

De acordo com Merleau-Ponty (1996), “quer se trate do corpo do outro ou de meu
préprio corpo, ndao tenho outro meio de conhecer o corpo humano sendo de vivé-lo, quer
dizer, retomar por minha conta o drama que o transpassa e confundir-me com ele”.
(MERLEAU-PONTY, 1996: p.269). A percepcdo do corpo €, segundo esse filosofo,
elaborada no plano de vivéncia das sensacGes e é também a forma como o sujeito se
individualiza, j& que “o corpo ¢ um eu natural ¢ como um sujeito da percepgao”.
(MERLEAU-PONTY, 1996: p.278). A partir dessa nocao tedrica de corpo, podemos entender
a composicdo dos sentidos, no primeiro capitulo do romance Aos 7 e aos 40, como
mecanismo fundamental na constru¢do do menino-narrador e, simultaneamente, o recurso de
linguagem delineador de uma voz que evoca sensacdes e que, por isso, existe. Esse recurso de
representacdo do personagem também é utilizado no capitulo 2 do romance, intitulado

“Devagar”:

Entraram no apartamento, em siléncio, o toque de sua méo no ombro dela dizia,
Esta é minha mulher e eu voltei praela (...).(CARRASCOZA, 2013: p. 14)

A 4agua caia mansa, lavando a cruz que em suas costas se aderira como uma
tatuagem. Sentia-se refém daquele corpo, que o diferenciava dos demais, o corpo
gue sua mulher reconhecia como o de seu homem, e 0 menino como o de seu pai.

E enquanto lavava os cabelos, os pés, os bracos, ele pensou na mulher, esquentando
0 jantar; e, quando ja se vestia no quarto de costas para a porta, sentiu a presenca
dela — aqueles passos, como se tivessem silenciadores, abafavam o alvorogo de seu
coracdo. (CARRASCOZA, 2013: p. 17, grifos meus)

Podemos observar que a apresentacdo paulatina do corpo também ocorre nesses
trechos. O personagem adulto vai ganhando forma a partir da representacdo de seu corpo: a
méo, os cabelos, 0s pés, 0s bracos, as costas, o coracdo. Além desse recurso, ha, nesse trecho,
a constru¢do da metéfora “lavar a cruz nas costas”, relacionada & imagem da mulher e do filho
— que sdo sustentados pelo homem — ou, ainda, relacionada as imagens de marido e de pai

que, socialmente, demarcam as funcGes desse homem. A imagem da mulher é evocada pelo
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recurso figurativo da metonimia, em ‘“aqueles passos”. Essa representacdo demarca a
aproximacdo parcial e delicada da personagem que também vai ganhando suas formas a
medida que o enredo da vida adulta se desenvolve,. No trecho a seguir, por exemplo, a mulher
¢ associada a imagem de uma arvore: “Foi a cozinha, mirou-a, curvada sobre o fogédo, as
espaduas frageis, os cabelos castanhos, tdo desprotegida, tdo dele. Quando se aproximou, ela
se voltou, como uma &rvore cujos galhos se movem antes do vento soprar (...)”.
(CARRASCOZA, 2013: p. 18, grifos meus). O corpo da mulher também apresentado em
partes — espaduas, cabelos — inicialmente estd associado a uma imagem de fragilidade — ‘ser
desprotegida’; ‘ser dele’ — mas essa imagem ¢ desconstruida pelo signo “arvore cujos galhos
se movem antes do vento soprar”’. A poténcia dessa imagem confere a personagem feminina a
transicdo de um status de desprotegida para “acolhedora”, “protetora”, a imagem de uma
arvore com galhos moventes, tal como a imagem de uma mulher que acolhe e envolve o seu
homem.

A representacdo de uma mulher-planta aparece também no ultimo capitulo do livro,
intitulado “Recome¢o”: “Devia ser @ mde do amigo, s6 podia ser, mas ele quase ndo a
reconheceu, uma grossa camada de pele velha a cobria, como uma planta trepadeira, ela
toda uma raiz seca e retorcida, nem sabia o que lhe dizer (...)”. (CARRASCOZA, 2013: p.
148, grifos meus). Observemos que a imagem do corpo é associada a uma sensacdo de
decadéncia que se traduziu no uso da comparacdo da mulher — a mde do amigo — a uma
trepadeira com raiz seca e retorcida.

No primeiro capitulo, quando o narrador fala da esposa do personagem homem, a
associacdo corpo-arvore pertence a uma esfera afetiva e, portanto, a dimensdo da memoria
evocada é positiva. No dltimo capitulo, quando o narrador recorre a imagem de uma
“trepadeira com raiz seca ¢ retorcida”, a memoria evocada é contaminada pelas sensacdes
negativas do personagem-homem, ao retornar a sua cidade natal. Esse processo também
ocorre na construgao na percepcao da cidade: “A cidade que la estava era a mesma, mas a
outra, a sua, a cidade que se enraizara nele, essa se apagava aos seus olhos, como um
glaucoma, sob a camada fria da atual”. (CARRASCOZA, 2013: p. 144, grifos meus) e ainda
no trecho: “Tudo ali tinha se descolorido; as coisas, vivas na lembranga, diminuiam-se ao
seu olhar, o mundo nele se engrandecera”. (CARRASCOZA, 2013: p. 148, grifos meus). A
memoria, nesse processo de representacdo, pode ser entendida, a partir de Le Goff (1992),
como “uma propriedade de conservar certas informagdes, que remete, em primeiro lugar, a

um conjunto de funcbes psiquicas, gracas as quais 0 homem pode atualizar impressdes ou
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informagdes passadas, ou que ele representa como passadas.” (LE GOFF, 1992: p. 419).
Nesse contexto de analise, podemos perceber que o campo das sensacdes referentes ao
passado, no trecho de Carrascoza, esta associado ao campo semantico de “apagamento”:
‘cidade que apagava aos seus olhos’; ‘glaucoma’; ‘descolorido’; ‘cidade viva na lembranga ¢
apagada no presente’. O uso desses elementos constitui o recurso estilistico responsavel por
delinear o olhar embacado do personagem sobre seu passado. Dessa forma a imagem do
corpo e da cidade que é evocada no plano das lembrancas vai se reduzindo, a medida que o
personagem adulto consegue ressignificar seu passado no momento presente e projeta-lo nas

experiéncias que estao no porvir.

NA LEITURA DOS CORPOS

No terceiro capitulo de Aos 7 e aos 40, intitulado “Leitura”, o menino-narrador

depara-se com um desafio proposto por sua mae, o exercicio de “ler pessoas™:

Naquela época, eu estava aprendendo a ler e a escrever e me encantava descobrir
como uma letra se abragava a outra para formar uma palavra, e como as palavras,
Umidas de tinta ganhavam um novo rosto, quando escritas no papel. Pra mim, as
letras nasciam encaracoladas como gavinhas e, na hora de abrir a cartilha e junta-las,
eu sempre gaguejava, rasurando o siléncio. Meu irm&o, mais avancado no mundo da
leitura, ria as soltas, zombando de meus erros. Um tarde, ao ouvi-lo cagcoar de mim,
minha mée o lembrou das dificuldades que ele tivera e disse, Vocé também errava
muito! E afirmou que aquele beabd era apenas o comego, um dia eu e ele iriamos ler
ndo so as palavras, mas tudo ao nosso redor, inclusive as pessoas. Achei engracado
aquilo que ela disse, como é que seria ler as pessoas? (CARRASCOZA, 2013: p. 23)
Comecamos macios, mas logo a partida ferveu e, como sempre, um deu de provocar
o0 outro drible desse, careta daquele, gol 14, gol ca, a bola (...) caiu na casa de Seu
Hermes. (...) N6s ficamos ali, de olho num extremo e noutro do muro, a espera da
bola, imaginando em que ponto ela cairia. Mas o tempo foi passando, a sombra da
jabuticabeira crescendo do outro lado, e eu e meu irmdo nos olhamos fundo, fundo,
em siléncio. Como no replay de um lance, lembrei daquelas palavras de minha mae,
que um dia iriamos ler as pessoas. Apesar de imdveis ali, havia poucos minutos, eu
sabia, e ele também, que Seu Hermes nunca mais poderia nos devolver a bola.
(CARRASCOZA, 2013: p. 29)

Nesses fragmentos, 0 menino narra sua descoberta e fascinio na construcédo da leitura e
demonstra-se assustado diante da proposta inusitada de sua mae em dar vida ao ato de “ler
pessoas”. O que poderia ser essa pratica? Como ela aconteceria? A essas perguntas o proprio
narrador-personagem responde, ndo com uma resposta logicamente construida, mas com uma
sensacdo vivida: foi por meio da percepgdo da angustia vivida pelo menino-narrador e pelas
expressoes de seu irmdo que a leitura de pessoas se realizou. Foi na sensacdo de um vazio, a
partir da auséncia de Seu Hermes, que o menino aprendeu a decodificar a mensagem da mae.
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A partir dai, ele aprendera a projetar suas sensagdes ndo so na construgdo dos ritmos de seu
corpo como também na percepcao de signos e mensagens dos corpos que com ele conviviam.
O ato de “ler pessoas” demarca, no enredo de Aos 7 e aos 40, 0 espaco das sensacOes
constituintes das memorias e dos afetos do personagem-menino e do adulto. Nos capitulos de
infancia e vida adulta, que se alternam e que se complementam, o menino “é¢ o pai do
homem”, ¢ o homem recome¢a sua historia na reverberagdo das memOrias de muitas
auséncias. Ler as memdrias e ler os corpos torna-se uma agao necessaria aos personagens que,

poeticamente, sdo desenhados na narrativa de Carrascoza.
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ANALISANDO O LEXEMA “VIOLA” NO CONTEXTO CAICARA

Joni Mércio Dorneles Fontella (UNIOESTE - CAPES)

INTRODUCAO

Este trabalho ¢ parte da pesquisa de Mestrado intitulada: “O ‘fandango caicara’ do
Parana: uma perspectiva lexical”, na qual o objetivo principal foi verificar os campos lexicais
utilizados pelos caicaras por meio da musica. O corpus foi composto por 26 masicas
tradicionais do repertorio do “fandango caigara” do estado do Parana, que fazem parte do CD
Museu Vivo do Fandango (2006).

A partir das andlises, identificamos nove campos lexicais, que foram subdivididos em
microcampos. O terceiro com maior nimero de lexemas foi o campo da “musica e da danga”,
com um total de 14 palavras. Nele, o microcampo dos “instrumentos musicais” foi composto
por cinco lexemas, dos quais “viola” se destacou, pois o0 seu nimero de ocorréncias foi 14, em
oposicdo as outras palavras, que aparecem em média duas vezes. Dessa forma, percebendo a
importancia que esse instrumento musical tem no contexto estudado, decidimos analisar essas
ocorréncias e discorrer sobre a relagdo que os sujeitos t€ém com suas “violas”.

Para tanto, iniciamos discorrendo sobre as comunidades em foco. Apresentamos um
pouco sobre a formacdo étnica desses grupos sociais, a partir da chegada dos portugueses a
regiao onde hoje € o estado do Parand. Também, falamos sobre o “fandango”, género cultural
trazido ao Brasil pelos imigrantes e que foi apropriado e modificado pelos caigaras, a ponto de
ser hoje conhecido como “fandango caicara” (BRANCO, 2005; DIEGUES, 2006;
PIMENTEL; GRAMANI; CORREA, 2006).

Na sequéncia, trazemos algumas consideracdes sobre a relacdo entre léxico, cultura e
sociedade. Falamos, ainda que de forma breve, sobre o papel dos individuos no processo de
evolucdo continua dos sistemas lexicais (ABBADE, 2006; BIDERMAN, 2001; FERRAZ,
2006; MARTINS; ZAVAGLIA, 2014).

Entdo, na secdo seguinte, discorremos sobre a utilizamos do programa da analise
Iéxica WordSmith Tools 7.0, que foi utilizado para a coleta dos dados, tanto no presente
trabalho, quanto na dissertacdo. A partir do uso da ferramenta Concord, do mencionado
programa, tivemos a oportunidade de verificar as ocorréncias do lexema “viola” dentro dos

contextos em que a palavra aparece no corpus.
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Assim, nas analises, trazemos a definicdo dessa palavra encontrada no Novo
Dicionario Aurélio da Lingua portuguesa (1999), e verificamos as acep¢des apresentadas na

musica em contraste com a definigdo trazida pelo dicionario.

FORMAGAO SOCIO-HISTORICO-CULTURAL CAICARA

Os caicaras sdo povos que, tradicionalmente, organizam-se em pequenos grupos
afastados das cidades e vivem especialmente de suas atividades relacionadas a agricultura e a
pesca de subsisténcia. Dessa forma, estabeleceram-se nas regides ribeirinhas da Baia de
Paranagud, no litoral norte do estado do Parana. De acordo com Diegues (2006), “os
moradores da regido preferiam viver em seus ‘sitios’ litordneos — locais de moradia, produgéo
e socializacdo — a viver nas pequenas cidades” (DIEGUES, 2006, p. 15). Assim, constituiram
suas formas de vida e sua cultura baseadas no nucleo familiar e nas relagdes com os membros
da propria comunidade em que vivem.

A origem desse grupo social, no entanto, remonta ao século XVI. Quando os
portugueses chegaram a regidao onde hoje é o Parana, encontraram muitos povos indigenas.
Eram tribos, especialmente tupi-guarani, divididas em diversos troncos linguisticos e
culturais. Logo, a regido do litoral paranaense passou a ser habitada por uma grande
quantidade de grupos étnicos. Como pontua Diegues (2006), nagquela regido encontravam-se
“povos indigenas, como os Guarani, [...] portugueses e escravos negros — e indmeros
quilombolas e de caboclos ribeirinhos (DIEGUES, 2006, p. 13). Desta amalgama de racas
surgiu o caicara.

Para Branco (2005), “o ‘povo caigara’ comecgou a se formar por volta de 1500, sob a
influéncia marcante das culturas indigenas litoraneas misturadas a cultura lusitana”
(BRANCO, 2005, p. 17). Assim, de acordo com os teoricos, podemos dizer que a
configuracdo étnica caicara é caracterizada pela diversidade.

A influéncia portuguesa ndo se deu apenas na formacdo étnica desses grupos, mas
também no ambito cultural. Nesta perspectiva, a principal forma de expressdo dos sujeitos
caicaras ¢ o “fandango”, género que foi trazido de Portugal pelos imigrantes e que foi
apropriado pelas comunidades mencionadas. Apesar de ter se desenvolvido em diversas
regides do pais, no litoral norte do Parana e litoral sul de Sdo Paulo, o “fandango” adquiriu
configuracGes diferenciadas daquelas Ibérias, como novos ritmos e novas dangas. Além disso,

0 uso de instrumentos musicais proprios da variante caicara é de fundamental importancia.
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Neste contexto, ndo sdo usados instrumentos tradicionais, ou seja, aqueles utilizados em
estilos musicais brasileiros, como o samba, o frevo, a bossa nova, por exemplo. Essa
caracteristica resulta da grande habilidade que os membros dessas comunidades tém de
fabricar seus proprios utensilios, sejam os utilizados para o trabalho ou, como nesse caso, para
a diverséo.

Os principais instrumentos musicais usados no “fandango caicara” sdo: a rabeca, o
adufe e a “viola”. Vale ressaltar que, dependendo da comunidade, outros tipos de
instrumentos podem ser utilizados juntamente com mencionados anteriormente,
especialmente os de percussdo, como surdo, triangulo, pandeiro e a timba (PIMENTEL;
GRAMANI; CORREA, 2006).

A rabeca € um instrumento semelhante ao violino, tanto na sua forma fisica quanto na
maneira de se tocar. No entanto, enquanto o violino possui quatro cordas, as rabecas podem
variar entre trés, quatro ou, mais raramente, cinco cordas. Por serem fabricadas pelos préoprios
membros das comunidades, as rabecas podem diferir em sua constituicdo (GRAMANI;
CORREA, 2006).

O adufe tem a forma e a maneira de ser tocado sdo como a de um pandeiro, como 0s
usados no samba. A diferenca entre o adufe e o pandeiro consiste no fato de ele ser feito de
forma completamente artesanal. O papel desse instrumento nesse contexto é a marcacdo do
ritmo. Assim como 0s pandeiros no samba, os adufes sdo utilizados para a parte percussiva da
mausica caicara.

A viola caicara, ou fandangueira como é geralmente chamada, € um instrumento que
possui uma caracteristica que € de suma importancia para o “fandango caigara”. Ao invés de
possuir dez cordas como as violas tradicionais, essa possui diferentes configuracbes com
relagdo ao nimero de cordas. De acordo com Gramani ¢ Corréa (2006), “a maioria das violas
de ‘fandango’ possui uma meia corda, cuja cravelha estd no corpo da viola e ndo no final do
braco como normalmente ocorre com 0s instrumentos convencionais. Essa meia corda é
chamada de turina, cantadeira ou piriquita” (GRAMANI; CORREA, 2006, p. 24, grifos das
autoras). A cravelha é a peca em que se enrola a extremidade superior da corda para que ela
possa ser afinada (FERREIRA, 1999).

Nesta secdo, apresentamos um pouco sobre a constituicdo étnica e cultural caicara.
Vimos que entre essas comunidades o “fandango” adquiriu diferentes formas, dentre as

principais estd o uso de instrumentos musicais caracteristicos daqueles contextos. Assim,
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apresentamos 0 contexto em que a pesquisa se situa. A seguir tratamos da relagdo entre

Iéxico, cultura e sociedade.

LEXICO, CULTURA E SOCIEDADE

De acordo com Biderman (2001), “qualquer sistema léxico ¢ a somatoéria de toda a
experiéncia acumulada de uma sociedade e do acervo de sua cultura através das idades”
(BIDERMAN, 2001, p. 179). No processo de evolucdo continua, os sujeitos tém papel de
agentes, tanto na perpetuacéo, quanto na renovacao lexical.

Dessa forma, ao estudar o léxico de uma lingua, ou de uma comunidade de fala, torna-
se essencial a analise da sua relagcdo com a sociedade. Essa percepgéo € de suma importancia,
uma vez que “o universo semantico se estrutura em torno de dois polos opostos: 0 individuo e
a sociedade. Dessa tensdo em movimento se origina o léxico” (BIDERMAN, 2001, p. 179).
Logo, fica evidente que para uma pesquisa de cunho lexical, faz-se necessario analisar a
propria sociedade e seus processos evolutivos nos ambitos social, historico e cultural.

O estudo dos processos gque envolvem o léxico, e a acdo que os individuos exercem
sobre ele, ¢ fundamental tanto para a compreensdo das expressdes culturais dos grupos
sociais, quanto para entender como se da a formacdo da identidade cultural de tais
comunidades. Segundo Abbade (2006), lingua e cultura possuem uma ligacdo natural e
indissocidvel, na qual uma depende da outra. De acordo com a autora, no processo de
evolucao continua e incessante que elas possuem, sempre estiveram e provavelmente sempre
estardo conectadas. Nesta perspectiva, 0S grupos sociais estdo envoltos por questdes
linguisticas, culturais e, consequentemente, histéricas. Abbade (2006) argumenta que, por
meio dos estudos lexicais, é possivel desvendar inumeros segredos da histdria das sociedades
e de suas culturas, sendo, assim, possivel compreender determinadas formas de agir e pensar
desses povos. Para Ferraz, o léxico ¢ “o elemento da lingua de maior efeito extralinguistico
por se reportar, em grande parte de seu conjunto, a um mundo referencial, fisico, cultural,
social e psicolégico, em que se situa o homem” (FERRAZ, 2006, p. 219).

Considerando a fala das pesquisadoras citadas nesta se¢do, podemos fazer uma relacao
com as comunidades caicaras e algumas unidades lexicais verificadas em sua cultura. A
pratica do “fandango”, e todas as técnicas desenvolvidas naqueles contextos, fizeram com que
uma serie de palavras e expressdes fossem incorporadas ao vocabulério caicara. Os nomes das

dancas e das variacoes ritmicas do “fandango” sdo um exemplo disso. Palavras como anu, que
g p
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é 0 nome de uma danca e de um ritmo, e piriquita, que € o nome dado a uma corda da viola
usada pelos caigaras, sdo novas significagdes para palavras que na norma padrdo brasileira se
referem a péssaros.

Citemos outro exemplo: como vimos anteriormente, pelo fato das violas fandangueiras
serem fabricadas pelos préprios membros das comunidades, elas possuem formas
diferenciadas das tradicionais. A fabricacdo artesanal caracteristica dos instrumentos musicais
caicaras deu as violas uma corda a mais. Ao invés de ter dez cordas como as tradicionais tém,
0 instrumento fabricado artesanalmente naquelas comunidades passou a ter onze. Entéo, tipos
de afinagbes ndo convencionais sdo usados nestes contextos, assim como a formacdo dos
acordes™ é diferente dos usuais. Dessa forma, foram inventadas novas palavras para definir
essas novas maneiras de se formar os acordes, aumentando e diferenciando o campo lexical
da musica caicara quando comparada ao da masica tradicional.

Essas observagoes reforgam ainda mais a no¢ao de que “quando estudamos o léxico de
uma lingua, entendemos que é nesse nivel em que as relagdes linguisticas e extralinguisticas
mais se sobressaem, pois ha lacos intimos que ligam o léxico a cultura de um povo”
(MARTINS; ZAVAGLIA, 2014, p. 83). Dito de outra maneira, € por meio do Iéxico que 0s
povos podem transmitir seus conhecimentos de mundo e suas particularidades culturais, assim
como ressignificar ou criar novas unidades lexicais.

Na préxima secdo, discorremos sobre o programa de andlise léxica WordSmith Tools
7.0, que foi utilizado para a coleta dos dados, tanto da pesquisa de Mestrado, quando deste
trabalho.

A UTILIZACAO DO WORDSMITH TOOLS

A Linguistica de Corpus é uma das areas que tém tido papel de grande importancia
para as investigacdes baseadas no léxico. Segundo Berber Sardinha (2000a), ela se ocupa “da
coleta e exploracdo de corpora, ou conjuntos de dados linguisticos textuais que foram
coletados criteriosamente com o proposito de servirem para a pesquisa de uma lingua ou
variedade linguistica” (BERBER SARDINHA, 2000a, p. 325). Contudo, esses tipos de
investigacGes geralmente envolvem um ndmero de dados muito grandes. Assim, algumas

ferramentas de computador foram criadas com o objetivo de facilitar o trabalho dos

15Um acorde corresponde a unido dos sons de ao menos trés notas simultaneas. Uma sequéncia de acordes forma
a harmonia de uma masica. Nos instrumentos de corda, como a viola, a formagdo de um acorde seré determinada
pela localizagdo do braco do instrumento em que 0s dedos pressionam as cordas.
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pesquisadores, e tém sido amplamente utilizadas em algumas &reas de estudos, tais como a
Linguistica, a Literatura e a Tradugdo. De acordo com o autor, o auxilio da maquina deu a
possibilidade de se trabalhar com tarefas muito mais complexas, além da precisdo que ndo se
tinha anteriormente.

Em nossa pesquisa de Mestrado, assim como no presente trabalho, utilizamos uma das
principais ferramentas da Linguistica de Corpus. O programa WordSmith Tools, como é chamado,
realiza o levantamento de frequéncia léxica em um dado corpus. Ele foi desenvolvido em 1996 por
Mike Scott, na Universidade de Liverpool, e publicado pela Oxford University Press. De acordo com
Berber Sardinha (2000a, 2000b), o WordSmith possui trés ferramentas principais, a saber: WordList,
KeyWords e Concord. A primeira, “produz listas de palavras contendo todas as palavras do arquivo ou
arquivos selecionados, elencando em conjunto com suas frequéncias absolutas e percentuais”
(BERBER SARDINHA, 2009, p. 8). A segunda, por sua vez, tem a func¢ao de extrair “palavras de uma
lista cujas frequéncias sdo estatisticamente diferentes (maiores ou menores) do que as frequéncias das
mesmas palavras num outro corpus” (BERBER SARDINHA, 2009, p. 8). A terceira, a ferramenta
Concord, realiza concordancias, ou listagem de uma palavra especifica (o ‘nodulo’, node word ou
search word) juntamente com a parte do texto onde ocorreu. O programa oferece também, conforme
explica Berber Sardinha (2009), listas de colocados, palavras que ocorreram perto do nédulo. Dessa
forma, € possivel verificar os contextos em que as palavras ocorrem com mais agilidade e precisdo. No
ambito deste trabalho, esta foi a ferramenta que utilizamos. Vejamos, a seguir, na figura 01, um

exemplo feito com a palavra “viola”.

Figura 01 — Concordancias do lexema “viola”

B Cencerd

File Edit View Compute Settings Windows Help
N Concordance Set Tag Word # e e e File Date %
T dar por despedida No tampo desta viola Que despedida téo friste Para 1.147 10 13' 0 46 0 46' Museu Vivo ¢ 2016/jull20 00 46%
2 lai, lai Ta cansado de avoar A minha viola nova, lai, lai Que comprei do 936 562 038 0 38 Museu Vivo ¢ 2016/juli20 00 38%
¥ posso sem cantar Quando eu pego na viola Eu ndo posso sem cantar Sdo 823 324 033 0 33'Museu Vivo ¢ 2016/juli20 00 33%
4/ minha sorte Que é da minha obrigacdo Viola que estd tinindo Gemendo na 1229 10 34' 0 49 0 49'Museu Vivo ¢ 2016/jul’20 00 50%
5 serd Vou largar de namorar Al falai, viola, falai Ndo sejas aborrecida Ai, 2362 16 96' 0 95 0 95'Museu Vivo ¢ 2018/uli20 00 95%
g no fandango Quando eu pego na viola Primeiro eu pego no braco Ai, 22901679 092 0 92' Museu Vivo ¢ 2016/jull20 00 92%
7'tenho meu pé de rosa Eu quero bem & viola, lai, lai Dentro do meu coracéo, 1792 14 55" 0 72 0 72'Museu Vivo ¢ 2016/juli20 00 72%
& ai meu dinheiro pagara Eu toco minha viola, vds tocai sua rabeca As mocas 129 056" 0 5% 0 5% Museu Vivo ¢ 2016/ul20 0 5%
?  Chamarrita — A viola néio & minha A viola néo € minha, minha querendo 110 048 0 4% 0 4% Museu Vivo ¢ 2016/uli20 00 4%
0 Marinheiro me leva Chamarrita — A viola ndo € minha A viola ndo € minha 105 046' 0 4% 0 4%Museu Vivo ¢ 2018/ul20 0 4%
! seja cd Eu alegro todo mundo Com a viola no braco Nao tem verso que eu 200 112 012 0 12'Museu Vivo ¢ 2016/juli20 00 12%
2 SHo Goncalo Quando eu pego na viola Eu néo posso sem cantar 813 311 033 0 33'Museu Vivo ¢ 2016/jull20 00 33%
13/dedo se determina Quando eu pego na viola Ai, meu dedo se determina Eu 566 164 023 0 23 Museu Vivo ¢ 2016/uli20 00 23%
i da riqueza Quando eu pego na viola Meu dedo se determina Quando 559 162 022 0 22'Museu Vivo ¢ 2016/jull20 00 23%

Fonte: Elaborado pelo autor.

Assim, a partir da selecdo das colocagbes do lexema estudado apresentamos as

analises. Iniciamos com a defini¢do do lexema “viola”, tal qual como ¢ apresentado pelo Novo
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Dicionario Aurélio da Lingua Portuguesa (1999). Entdo, analisamos cada uma das

ocorréncias, apresentando as acepcoes que diferem da definicdo do dicionario.

ANALISANDO O LEXEMA “VIOLA”

No Novo Dicionéario Aurélio da Lingua Portuguesa (1999), “viola” é definida como:
“instrumento de cordas dedilhdveis e que se assemelha ao violdo na forma e na sonoridade”
(FERREIRA, 1999, 2075).

Apresentamos, na sequéncia, os exemplos coletados do corpus. Logo ap6s cada
excerto trazemos o titulo das cancdes e o nome de seus intérpretes.. Consideramos 11 das 14
ocorréncias do lexema “viola”, pois trés consistem em repeticoes de versos.

Excerto 01:

“Quando eu pego na Viola, primeiro eu pego no braco
A, adespois pego licenga, para ver o que € que eu fago”

(Quando eu chego no fandango — Antonio Pires, Rubens Muniz e Genir Pires)

No excerto 01, percebemos a acep¢do de instrumento musical como retratado pelo
dicionario. No entanto, quando o sujeito diz que “pega no brago” e “vé o que faz”, outra
acepcao emerge. Neste sentido, “brago” € a “parte superior, mais ou menos alongada, dos
instrumentos de corda” (FERREIRA, 1999, p. 326), ou seja, onde fica a escala desses
instrumentos, ¢ onde se pde a mao para formar os acordes. Assim, a posse da “viola” parece

dar ao sujeito, maior “coragem’ ou “autoridade” perante seus expectadores.

Excertos 02, 03 e 04:

“Eu quero bem a viola, dentro do meu coragdo
Porque ela me acompanha, na minha vadia¢ao”
(Eu tenho meu pé de rosa — Nilo Pereira e Leonildo Pereira)

“Ai, falai, viola, falai, ndo sejas aborrecida
Ai, desde que ja esta chegando, a hora da despedida”
(Quando eu chego no fandango — Antonio Pires, Rubens Muniz e Genir Pires)

Vamos dar por despedida, no tampo desta viola
Que despedida tdo triste, para quem tdo longe mora”
(Cantemos, meu camarada — Heraldo Pereira e Nilo Pereira)
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Nos excertos 02, 03 e 04, além da acepcao de “instrumento musical”, a “viola” ¢é
descrita como uma “companheira”. No exemplo 02, o sujeito declara seu amor pela “viola”, e
0 justifica por ela 0 acompanhar em sua “vadia¢ao” que, pelo contexto estudado, entendemos
ser os momentos de celebragdo do “fandango”. Nos exemplos 03 e 04, a “viola” ¢
representada como o objeto, ou “quem”, estd ao lado do sujeito no momento triste de partir e
que de alguma forma o “conforta”.

Excerto 05:

“A minha viola nova, lai, lai, que comprei do fabriqueiro
Para divertir saudade, lai, lai, empreguei o meu dinheiro”

(Passeia, meu bem, passeia — Faustino Mendonca e Amirtom Mendonga)

Neste exemplo, podemos perceber pelos versos: “que comprei do fabriqueiro/para
divertir saudade”, a mesma relacdo que ha no exemplo anterior, na qual a “viola” estd para o
caicara como uma ‘“‘companheira”. Além disso, quando o sujeito diz que comprou a “viola”
para “divertir saudade”, ele deixa subentendido que em momentos de solidao ¢ a “viola” que
esta ao seu lado.

Excerto 06 e 07:

“Quando eu pego na Viola, eu ndo posso sem cantar”

(S&o Gongalo — Leonildo Pereira)

“Com a viola no brago, ndo tem verso que eu nao faca”

(Anu — Rufino do Santos)

Estes exemplos retratam a “viola” muito além de um simples instrumento musical.
Neles, ela ¢ representada como uma “inspiradora”, um objeto “motivador”, que leva o violeiro
a cantar e a fazer versos. De acordo com Pimentel, Gramani e Corréa (2006), uma das
principais caracteristicas do “fandango caigara” ¢ cantar de improviso. Os sujeitos criam
versos sobre determinado tema no instante da execucdo da musica, da mesma meneira que a
trova no Rio Grande do Sul, ou o repente em Pernanbuco ou no Ceara. Ndo ha limite de
estrofes, a cancdo segue até o momento em que o “cantador” inicia os versos de despedida,
tipicos do “fandango caigara”.

Excerto 08 e 09:
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“Viola que esta tinindo, gemendo na minha méo
Por isso que esta tremendo, fazendo essa gravagao”

(Sai de manha de casa — Martinho dos Santos)

“Quando eu pego na Vviola, ai, meu dedo se determina
Eu bulo na corda grossa, arrespondo na corda fina”

(O fandango Deus deixou — Durval Esquenine e José Esquenine)

De acordo com o Novo Dicionario Aurélio da Lingua Portuguesa (1999), o verbo
“tinir” (exerto 08) significa: “soar aguda ou vibrantemente” (FERREIRA, 1999, p. 1961) . O
verbo “gemer” (exerto 08), por sua vez, significa: “murmurar em tom plangente, soltar
lamentos, lastimar-se; sofrer; padecer” (FERREIRA, 1999, p. 979) . Ao dizer que a “viola”

LT3

esta “tinindo” ele demonstra seu estado de espirito no momento da mencionada gravacao, ele
demonstra o quanto esta tocando com entusiasmo. Por outro lado, ao utilizar o verbo “gemer”,
ele personifica seu instrumento e deixa a entender que tal gravagéo esta sendo feita com muita
emocao.

O exerto 09 tem sentido semelhante. Ao dizer que quando pega na “viola” seu dedo se
“determina”, o sujeito passa para os dedos um sentimento que na verdade ¢ seu, o entusiasmo
ao tocar seu instrumento.

Excertos 10 e 11:

“A viola ndo é minha, minha querendo sera
Se o dono quiser vender, ai meu dinheiro pagara”

(A viola ndo é minha — Anténio Pires e Jodo Pires)

“Eu toco minha Vviola, vos tocai sua rabeca
As mogas estdo dangando, ndo sdo mogas, sdo bonecas”

(A viola ndo é minha — Antbnio Pires e Jodo Pires)

De todos os exemplos analisados, estes sdo 0s Unicos em que ndo percebemos
acepcbes que revelam algum tipo de afetividade. Assim, podemos dizer que o sentido

expresso nestes excertos sao simplesmente o veiculado pelo mencionado dicionario.
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CONSIDERACOES FINAIS

Durante a pesquisa de Mestrado que realizamos sobre a cultura caicara percebemos a
grande importancia que a “viola” tem naquele contexto. Fizemos tal verificacdo por meio das
analises das ocorréncias desse lexema no corpus, além das leituras dos depoimentos
registradas no livro Museu vivo do fandango (2006), no qual mais de 300 membros de
comunidades caicaras foram entrevistados.

Contudo, por meio do corpus deste trabalho, percebemos que ao se referirem a
“viola”, esses sujeitos ndo veiculavam apenas o sentido de instrumento musical, como
definido no Novo Dicionario Aurélio da Lingua Portuguesa (1999). Assim, analisando as
ocorréncias dessa palavra, confirmamos que outros significados emergem.

Das 14 ocorréncias analisamos 11, pois trés consistiam em repetices de versos.
Verificamos que em nove casos, além do sentido descrito pela definicdo do dicionario
utilizado como base, este lexema expressa outros sentidos, tais como: 1) objeto que da
“coragem”, ‘“autoridade” e “conforto”; 2) “companheira”; 3) objeto “inspirador” e
“motivador”; 4) instrumento através do qual o sujeito demonstra seu “entusiasmo” e
“emoc¢ao”.

Das 11 ocorréncias, apenas duas ndo apresentaram alguma das acecpg¢des descritas,
veiculando, assim, apenas o sentido descrito pelo dicionario.

Dessa forma, acreditamos que, em comunidades caigaras, a “viola” tem o mesmo nivel
de importancia que outros instrumentos t€ém em diferentes contextos, como o “acordeom”, ou

“gaita” como ¢ comumente chamado, no Rio Grande do Sul.
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A CRIACAO DE DYONELIO MACHADO EM 0OS RATOS: UMA FORMA DE
HONRAR O FIO DO BIGODE

Jordana Cassel Steindorff (UFSM - CAPES)

INTRODUCAO

Este artigo discorrera sobre o valor que o dinheiro adquire na obra Os Ratos, de
Dyonelio Machado, impulsionando a sociedade materialista, interferindo nas relagbes sociais
e deixando a mercé de dividas uma parcela da populacdo. Para isso, serd analisada a
personagem de Naziazeno Barbosa e a sua batalha para conseguir, no prazo de vinte e quatro
horas, em um meio urbano empedernido, a importancia de cinquenta e trés mil reis para saldar
uma divida.

Nessa analise, o objetivo principal é estabelecer a relacdo de como o dinheiro aflige
fisicamente e psicologicamente o protagonista, que pertence a uma classe média baixa,
preocupado em cumprir seu papel de mantenedor da familia, assim como as relacGes sociais
de uma cidade ficticia no sul do Brasil calcada em valores materiais. Para isso, seréo
utilizados alguns conceitos tedricos discutidos durante o semestre. Como objetivos
secundarios serdo estabelecidas algumas consideracdes sobre a estrutura da obra.

Esse romance urbano, da literatura brasileira da década de 30 é uma das obras mais
representativas da segunda geracdo do modernismo no Brasil, que recebeu em 1935 o prémio
Machado de Assis da Academia Brasileira de Letras. Além disso, a obra ainda permanece
contemporanea e original, uma vez que se 0s agiotas mencionados nessa ficcdo hoje sdo
proibidos, as angustias por empréstimos ainda permanecem, assim como, as consequéncias
provocadas pelo capitalismo desenfreado.

A metodologia adotada compreende as diferentes etapas que foram pensadas para a
realizacdo do artigo. Primeiramente, examinar o objeto literario e a bibliografia critica
especializada; consoante a isso, caracterizar o romance brasileiro da década de 30, e 0s seus
reflexos no livro Os Ratos, mais especificamente, os impactos financeiros que atingem o
personagem Naziazeno, tomado como objeto de analise. E por fim, verificar alguns aspectos

da estrutura dessa obra.
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PRESSUPOSTOS TEORICOS

A geracédo de 30, do movimento Modernista brasileiro, envolveu-se profundamente no
panorama politico da época, voltando sua ideologia para a analise critica das relagGes
intrinsecas entre 0 homem e a sociedade. Essa fase atingiu, na prosa, um encontro do escritor
com a sua nacdo. Dessa forma, o regionalismo adquiriu importancia, assim como outras
tematicas, como o romance urbano. Gil (1999) afirma que

Isso significa dizer que a pauta central de nosso Modernismo e de nossa
Modernidade — a busca de um projeto que plasme a identidade nacional do pais —
permanece inalterada; no entanto, sua consecugdo ndo vai ser mais buscada em
alegorias utépicas de adesao aos valores da civilizacdo técnico-industrial conjugados
ao desrecalque dos componentes localistas, mas sim nos caminhos que se supfem

ser o da Historia, o da realidade concreta e que configuram o espaco social e 0
objetivo dos individuos (GIL, 1999, p. 20).

A tematica regionalista, entdo, se dedicou a denlncia dos desajustes sociais da cidade
e do campo, alastrando suas criticas para o0 processo de modernizacdo da sociedade e
fornecendo espaco para o mondlogo interior. A focalizacdo em primeira ou terceira pessoa
objetivavam expressar 0s males que destruiam a interioridade dos sujeitos. Regina Zilberman
(1992) atesta que as

a economia capitalista caracteriza-se pela acumulacdo e circula¢do do dinheiro e a
grande mutabilidade social. A meta que aciona as engrenagens é a conquista da
riqueza, cuja obtencdo promove a elevacdo do individuo aos postos mais altos da
hierarquia, o fracasso provoca a marginalizacdo, e a perda, a decadéncia. O ser
humano ndo dispde previamente de um lugar fixo na estrutura social
(ZILBERMAM, 1992, p. 132).

E nessa corrente, que fazia uma reflexdo social do Brasil valendo-se de elementos
econdmicos, que se enquadra o objeto de analise deste artigo. Na obra Os ratos, 0s habitantes
urbanos ndo agem movidos pelos sentimentos, e sim, pela razdo, uma vez que a
racionalizacdo nas intervencdes rotineiras e no tratamento com os seres humanos é coerente
em uma sociedade na qual o materialismo se sobrepde. A objetividade das relacdes sociais e a
grande influéncia do dinheiro deixam as virtudes individuais em segundo plano, relegadas a
indiferenca. Em relacdo a isto, Gaglietti (2007) afirma que:

o estilo de vida da cidade grande propicia e promove a impessoalidade, oportuniza o
aparecimento de mecanismos de individualizagdo, fazendo justica ao duplo papel do

dinheiro e & ambiguidade que caracteriza a modernidade. O dinheiro, entdo, cria
condigBes para a vida na cidade grande, ndo apenas condi¢cdes objetivas, mas
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também condicOes subjetivas, como o distanciamento psicolégico e funcional. Por
outro lado, a vida da metrépole cria condigdes para a vida do dinheiro. Este possui
uma forga centripeta que, como um imd, atrai tudo e todos ao seu redor. Assim, a
cidade grande, como ponto de concentracdo do dinheiro, é também o ponto de maior
incremento da divisdo do trabalho, da especializacdo, da criagdo de novas
necessidades e refinamentos, da luta dos individuos entre si pela sobrevivéncia
(GAGLIETTI, 2007).

Nesse livro, a narracdo acompanha as vinte e quatro horas de peregrinacdo do
funcionério publico, impulsionado por uma necessidade basica — a garantia de alimento. No
caso do protagonista, a causa da aflicdo provém da caréncia financeira, mais especificamente,
a necessidade de saldar uma divida urgente no valor de cinquenta e trés mil réis. O estado de
tensdo que o acompanha faz tudo ao seu redor lembrar o problema, ao ponto de transformar o
sol em uma moeda em brasa. Paes (1990) chama a atencdo para esse icone monetario:

O triunfo do anti-herdi, seu regresso a casa com dinheiro para o leite, brinquedo para
o filho, comida para si e para a mulher, sé foi possivel quando o sol-moeda se

apagou no céu: era ja noite quando Duque conseguiu renovara cautela de um anel
empenhado e arranjar assim o dinheiro para o amigo (PAES, 1990, p. 53).

Naziazeno é um homem pobre e sem expectativas, que comparece ao trabalho sem ter
esperancas de ver melhorar sua vida, ele apenas sobrevive. As regras do capitalismo parecem
ter sido estabelecidas de maneira que sujeitos como o funcionario publico ndo possam
integra-la, restringindo-o apenas a observacdo. Ele ndo mitifica o imaginario tradicionalista
do homem guerreiro, tanto por sua personalidade quanto pela sua condicdo social; em vez do
campo, Naziazeno se locomove pelas ruas de uma urbanizacdo desumana, que o obrigam a
sair em busca de um salario extra.

Assim sendo, pode afirmar que o caos ndao tem inicio quando ocorre a ameaga por
parte do leiteiro, ela vem perpassando a vida desse sujeito desprivilegiado, pois no decorrer
das paginas é revelado que o personagem possui outras dividas, isto é, a quitacdo de uma
conta ndo € uma solucdo, mas sim uma protelacdo de pendéncias. Giddens (2002) constata
que as desigualdades sdo barreiras para a auto-realizacdo, uma vez que impede formas de
acesso ao poder.

a modernidade, ndo se deve esquecer, produz diferenga, exclusdo e marginalizagao.
Afastando a possibilidade da emancipacdo, as instituigdes modernas ao mesmo
tempo criam mecanismos de supressdo, e ndo de realizacdo, do eu (GIDDENS,
2002, p. 13).

Tal exemplaridade também acentua sensagdo angustiante transbordada de sua

“odisseia” diaria, na qual sua existéncia transforma-se em uma fatigante, intermindvel e
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frustrada rotina de cobrir lacunas provenientes de sua inevitavel caréncia de dinheiro. Essas
ansiedades e insegurancas também afetaram outras épocas, mas a forma como atuam nos
individuos modernos certamente e distinta. Esses estados de tensdo inconscientemente
organizados sdo, como expde o tedrico acima mencionado, “ameagas percebidas a integridade
do sistema de seguranga do individuo” (GIDDENS, 2002, p.47).

Isso determina a predisposicdo de exilado da vida, absorto em um fluxo temporal que
ndo consegue compreender e nem acompanhar, devido unicamente a crise monetaria.
Pouquissimos textos lograram representar de maneira tdo categérica o0s resultados
comportamentais da falta de recursos para prover necessidades basicas de sobrevivéncia, no
caso, de alimentacdo. Disso também decorre a condicdo psiquica da personagem, que
transforma a privagéo financeira em situagdo existencial, pois 0 mundo moderno

se estende bem além dos dominios das atividades individuais e dos compromissos
pessoais. E esta repleto de riscos e perigos, para 0s quais o termo ““crise” —NnNdo como
mera interrupcdo, mas como estado de coisas mais ou menos permanente — &
particularmente adequado. No entanto, ele também penetra profundamente no centro
da auto-identidade e dos sentimentos pessoais (GIDDENS, 2002, p. 19).

O dinheiro que é o Unico alvo de sua incessante trajetoria, ao torna-se seu pressuposto
de estar no mundo, acaba por extingui-lo como ser humano. A reflexividade, que colabora
tanto nas acfes quanto nos processos psiquicos, aqui € nula, ele é absorvido completamente
pelas preocupagdes e passa a agir de maneira mecanica. Dessa forma, o “her6i” nao consegue
atingir a autenticidade, que ¢ “o valor predominante e uma referéncia para a auto-realizacao”
(GIDDENS, 2002, p. 16), pois nunca conseguiu alcancar uma satisfacdo ou paz na condicéo
gue ocupa na sociedade.

O teodrico britanico também endossa que “a auto-identidade se torna problematica na
modernidade de uma maneira que contrasta com as relacdes eu-sociedade em contextos mais
tradicionais” (GIDDENS, 2002, p.38), o que é revelado nitidamente nessa obra, na medida em
que a instabilidade financeira produz uma intensa procura pelos recursos minimos. Porém, o
resultado ndo ¢ satisfatorio e acarreta sentimentos como culpa, “ansiedade produzida pelo
temor da transgressdo”, ¢ vergonha, “ansiedade sobre a adequagdo da narrativa por meio da
qual o individuo sustenta uma biografia corrente” (GIDDENS, 2002, p. 65).

Outro tedrico que merece destaque nessa analise € o semioticista francés Eric
Landowiski, que em Presengas do Outro (2002) analisa a maneira como as representacoes
dos outros e de si proprio se exibem, em conformidade com o contexto social vigente. Para

ele, sO € possivel reconhecer-se no momento em que a presenca do outro se reflete, isto é,
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quando a dialética formada pelo Eu e pelo Tu passa a gerar sentidos através de
presentificagdes continuas. Logo, a identidade é (re)construida pelos contrastes e
divergéncias, em um processo de acdes complexas.

Nessa narrativa, percebe-se a formacdo de grupos, que por sua vez adotam
determinadas atitudes para lidar com o outro, ou excluindo-o, sem a oportunidade de Ihe
conceder a voz, ou extorquindo-o, 0 que materializa a condicdo degradante do pobre em uma
sociedade consumista. Esses agrupamentos privilegiados mesmo negando ou recusando a
disparidade, temem a inclusdo desse Outro que provém das margens, e assim, buscam
constantemente reafirmar sua posicao desprivilegiada. Porém, apesar de tantas dificuldades,
Naziazeno mantém o desejo de mudanga caracteristico do ser humano, na ansia de se tornar o
senhor de seu devir.

Para alcancar essa plenitude, deve transpor o obstaculo do trabalho ininterrupto, mas
infrutifero, que resulta em um intenso desgaste existencial. A abordagem do escritor do
romance privilegia os despossuidos, aqueles que nunca conquistardo o posto de grandes
capitalistas. Para esses sujeitos miseraveis a caréncia de dinheiro gera ao mesmo tempo uma
aderéncia ao sistema, 0 que blogueia qualquer tentativa de revolta ou de outro tipo de solugéo.
Dessa forma, o autor evita a comum pretensao de seu tempo de oferecer solucdes ideologicas
sedutoras ou criacdo de personagens heroicas e de sentimentos nobres em relacdo ao espago

de onde descendem. Mas, talvez seja esta a chave para a verossimilhanca e atualidade da obra.

ANALISE

A geracdo de 30 do movimento Modernista brasileiro se estabeleceu em um periodo
de fortes e intensos conflitos, marcada pela Segunda Grande Guerra, e pelo estabelecimento
do Estado Novo, comandado por Getulio Vargas. Com isso, cresceu entre a populacdo um
sentimento derrotista quanto ao futuro e houve uma exigéncia de maior engajamento social.
Os romances passaram a denunciar os problemas sociais, revelando através dos dramas das
personagens as mazelas de uma sociedade em crise. Nesse contexto, é criado o romance
urbano Os ratos, do escritor gaucho Dyonélio Machado, que sera tomado como objeto de
andlise para esse artigo. Machado nasceu em Quarai, em 21 de agosto de 1895, formou-se em
1929, pela Faculdade de Medicina de Porto Alegre, especializando-se em psiquiatria. Durante
sua vida, foi redator e diretor interino do jornal Correio do Povo, também se elegeu como
deputado estadual, mas com o golpe militar, perdeu 0 mandato, ficando preso por dois anos.

Faleceu em Porto Alegre, em 21 de junho de 1985.
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A obra Os ratos revela o drama de um funcionério publico, massacrado pela falta de
recursos financeiros, que percorre vinte e quatro horas se desviando de credores, em busca de
um novo empréstimo, a fim de quitar a divida com o leiteiro, e retomar, mesmo que
temporariamente, o bem-estar da familia, principalmente do filho mais novo. Naziazeno corre
contra o tempo pelo centro cidade de Porto Alegre — contrafacdo literaria de uma cidade em
transformagdo —, na expectativa de encontrar alguém que se comova com a sua situacao,
porém sé recebe negaces e hesitacoes.

A tensdo, que transpassa todos os capitulos, acaba quando o protagonista finalmente
consegue arranjar a quantia necessaria, entretanto, o dinheiro que quitara o leite é apenas o
inicio de uma nova divida. Gracas a sua formacdo psiquiatrica, o escritor gatcho consegue
transpor descrigdes psicologicas precisas que constroem e enriquecem a narrativa, revelando
comportamentos de uma sociedade em que os valores foram dissolvidos pelo dinheiro. Esses
reflexos culminam nos dois ultimos capitulos, quando Naziazeno, com dificuldades de
dormir, comeca a ouvir ruidos e a imaginar ratos devorando a quantia que labutou o dia
inteiro para conseguir:

Na cozinha, um barulho, um barulho de tampa, de tampa de aluminio que cai. O
filho ali na caminha tem um prisco. Mas ndo acorda.

S4o os ratos na cozinha.

Os ratos vao roer — ja roeram! — todo o dinheiro!

Ele vé os ratos em cima da mesa, tirando de cada lado do dinheiro — da presa! —
roendo-o, arrastando-o para longe dali, para a toca, as migalhas!...

Tem um desespero nervoso. Vai levantar! Mas depois do baque da tampa caindo,

fez-se um siléncio, um grande siléncio... Espera um pouco. O siléncio continua.
Nem um chiado se ouve. Ha s6 o siléncio (MACHADO, 2010, pp. 173-174).

Os ratos, titulo do livro, recebendo a probabilidade de roerem as notas de dinheiro,
podem simbolizar o capitalismo dos grandes centros urbanos da época, que levava a ruina as
expectativas e a tranquilidade das classes desfavorecidas. Além disso, essa confusdo mental
pode ser uma metafora dos agiotas, com os quais Naziazeno conviveu durante o dia, e que se
aproveitavam das dificuldades alheias, ou, também, sobre as pessoas de classes sociais
desprivilegiadas, que viviam subjugadas a condi¢6es humilhantes. Ao passo que ele, continua
sendo roido, ou seja, consumido exatamente naquilo que poderia indicar um progresso.

Em relacdo a estrutura, a narrativa € dividida em vinte e oito capitulos, que carregam a
sua propria carga de suspense. O romance € narrado em terceira pessoa, por um narrador
onisciente, reconhecido pelo uso dos verbos na terceira pessoa, que manipula as falas e

organiza as acgOes de todas as personagens, focalizando sua perspicaz observagdo nos dramas
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psicoldgicos, porém, ao mesmo tempo, € um narrador presente, pois intensifica em alguns
momentos a sua satira sociopolitica, como no exemplo:

O trabalho de Naziazeno é monotono: consiste em copiar num grande livro cheio de
“grades” certos papéis, em forma de faturas. E preciso antes submeté-los a uma

~ G

conferéncia, ver se as operagdes de calculo estdo certas. Sdo “notas” de consumo de
materiais, ha sempre multiplicacGes e adicOes a fazer. O servico, porém, nao exige
pressa, ndo necessita “estar em dia”. — Naziazeno “leva um atraso” de uns bons dez
meses (MACHADO, 2010, p. 28).

Nessa passagem, fica evidente a critica do narrador quanto & ineficacia das instituicoes
publicas, uma vez que Barbosa ndo titubeia em deixar as notas atrasadas por quase um ano,
explicando que esse servi¢co ndo tem a necessidade de estar atualizado. O fluxo da narrativa
supostamente segue o molde convencional de relato, uma vez que o conflito principal
impulsiona as acdes do protagonista, que pode ser caracterizado como um herdéi-buscador. A
trama apresenta uma marcacdo temporal cronoldgica, determinada pelo passar das horas, do
dia de peregrinacdo de Naziazeno. As cenas ocorrem no centro da cidade ficticia de Porto
Alegre, com didlogos que apresentam uma linguagem simples e direta. Enfim, é a partir de
todos os dados apresentados anteriormente que Dyonélio Machado formula o cerco que
oprime o funcionario publico, uma divida que ndo se resume ao pagamento material, mas

também, moral, atingindo a condi¢cdo mais intima do ser.

CONSIDERAGCOES FINAIS

A analise do personagem Naziazeno Barbosa, de Os ratos, permitiu a verificacdo das
mudancas socioculturais ocorridas na década de 30, como os grandes avancos industriais, a
urbanizacdo crescente, e em decorréncia disto, o surgimento das desigualdades sociais.
Tipificando, na maioria das vezes, as classes sociais desprivilegiadas, o romance de Machado
se utiliza da verossimilhanca para retratar a realidade em elementos histéricos e sociais, e
assim denunciar as adversidades de seu tempo.

O protagonista, assim como exposto anteriormente, € um funcionario publico
fragilizado pela preocupacdo de ndo conseguir cumprir seu papel social de mantenedor da
familia. Uma divida com o leiteiro faz com que ele transcorra o dia buscando um empréstimo
com agiotas e com conhecidos, porém, ao conseguir o valor necessario, o leitor percebe que
iSs0 s iniciara uma nova divida, e que algo ainda perturba a mente do protagonista, 0s ruidos,

que podem ser ratos devorando o dinheiro.
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Devido a sua especializacdo em psiquiatria, o escritor gaucho consegue transpor
artisticamente as sequelas que decorrem do capitalismo, como sofrimentos e traumas. Além
disso, possui um senso de observagdo meticuloso, 0 que permitiu que a obra chegasse a
contemporaneidade com um carater original, pois, ao invés de agiotas, que hoje ndo sdo mais
permitidos, se multiplicam agé€ncias de crédito consignado. Apenas o “fio do bigode” perdeu
seu sentido de empenho e garantia da palavra, pois diante de um mercado tdo desumano, 0s

valores éticos e morais acabam sendo suplantando pelas margens de lucros.
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UM CONTRAPONTO DA IMAGEM DO NEGRO NA LITERATURA DO PERIODO
ESCRAVOCRATA: DISCUSSAO A PARTIR DA LITERATURA MARANHENSE

José Alberto Bandeira Sousa (IFMA - Proqualis)

1 CONSIDERACOES INICIAIS.

Ser escravo caracteriza-se por sujeitar-se a alguém em sua completude, ndo apenas
como propriedade, mas as vontades, gerando resultados através do trabalho, ainda que
forcado. O escravo ainda que tenha vontade ndo consegue realiza-las a seu bel prazer. A
relagdo de escraviddo nao finda no ato de compra e venda de trabalho for¢ado, pode acontecer
em qualquer lugar ainda hoje, por exemplo, a anulacdo do poder deliberativo de um
empregado. No Brasil, eram as tarefas que lhes eram atribuidas que determinavam o cotidiano
do escravo. A sua condicdo contraditéria de ser insignificante em determinado momento e
imprescindivel em outro, era o que lhe infligia tal condicdo. O cotidiano do escravo
representava sua propria condicdo de existéncia, variando muito e de acordo com as
caracteristicas do trabalho desempenhado na producdo canavieira, cafeeira, em atividades
auriferas ou mesmo em atividades do trabalho doméstico. Os primeiros contatos da colonia
com a representacao literaria aconteceram com a literatura que tratava de temas exploratorios,

e posteriormente, abracados pelas causas antirreformistas da igreja catoélica.

2 PADRE ANTONIO VIEIRA

O Padre Anténio Vieira apresenta-se como um dos grandes nomes da literatura
brasileira e portuguesa, devido a proficua producdo literaria. Por ideologia, faz uso de sua
escrita como ferramenta de denuncia das iniquidades existentes na col6nia. Defende os indios
da escraviddo com todas suas forcas, mas, infortunadamente, ndo o faz de igual maneira em
relacdo aos escravos negros. Ao contrério, justifica a imutabilidade da escravidao negra aos
designios de Deus. Relaciona o sofrimento do negro com o de Cristo em um de seus sermdes,
0 Sermdo do Rosério (1633), que foi pregado na Bahia para uma irmandade de negros. Neste
sermao Vieira compara 0 negro a uma abelha, que produz o mel mas que nédo pode consumi-
lo, assim como o negro, que trabalha com a cana-de-agicar mas ndo usufrui de sua docura.

Para o padre, 0 negro sofre como cristo por vontade de Deus e nada pode mudar essa
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realidade. Nessa nogdo, 0 negro tem a fungdo apenas para o trabalho bracgal, ndo possui
sentimentos, desprovido de felicidade ou tristeza, saudade da familia, medo ou importancia
alguma enquanto sujeito humano. Sua passagem pela colonia aconteceu em dois momentos,
de janeiro de 1653 a junho de 1654, e posteriormente, de 1655 a 1661. Pelo menos 17 dos
seus sermdes foram proferidos na regido Maranh&o. Ele foi o primeiro que se manifestou em
desfavor da escraviddo negra no estado do Maranh&o, entretanto, atenua as atrocidade sofridas
pelo negro no campo do trabalho for¢cado. Neste sermdo o padre compara o labor escravo ao
trabalho que cristo teve na terra, abranda o sofrimento do jugo escravo sob a justificativa de
que, assim como cristo teve o seu fardo para a construcdo do reino de Deus, 0S escravos
negros também teriam sua parcela de doacdo para a realidade tdo sofrida. Chaves et al, na

obra basilar, Brasil/Africa: como se o mar fosse mentira, afirma:

0 padre vieira quando fala aos escravizados transforma sua palavra em arma, afim de
aliena-los de sua existéncia e situacdo historica, tentando mostrar-lhes que precisam
viver o seu cotidiano, trabalhando em nome da construgdo do “Reino de Deus” de
maneira penitente e graciosa, pois participam do amor e da bondade dele. Nas
palavras de Vieira, a brutal escraviddo transfigura-se em algo bom e gratificante,
milagrosa e salvadora, que ressuscita o “negro”, aludindo a benevoléncia do senhor
e do padre em sua acgdo “evangélica e missionaria”. (CHAVES; SECO; MACEDO,
2006, p.120)

Para ele, ser escravo € agir como o Cristo. Vieira chama a atencdo dos negros para a
importancia do seu labor naquele momento, adjetivando-o como divino e santo. Afirma que
0s negros sao “imitadores de Cristo” no seu padecimento, Diz que a cruz do filho de Deus ¢
composta de dois madeiros e a cruz dos negros de trés. A cana aparece duas vezes na via
sacra, a primeira vez quando cristo é espetado por uma lanca e outra quando lhe oferecem
uma esponja embebida em fel, como afirma Mateus na biblia: “E logo um deles, correndo,
tomou uma esponja, e embebeu-a em vinagre, e, pondo-a numa cana, dava-lhe de beber”.
Assim como a paixdo de cristo aconteceu parte de dia e parte de noite, sem que cristo
dormisse, 0s negros nos canaviais também sofriam, sem dormir ou descansar. Cristo estava
despido como 0s negros, cristo sem comer e 0s negros famintos, Jesus em tudo maltratado e
0s negros maltratados em tudo. A imitacdo do sofrimento encontra-se presente nos ferros, nas
prisbes, nos acoites, nas chagas, nos nomes afrontosos. Se 0S negros aguardassem

pacientemente, logo o reconhecimento divino aconteceria. Vieira continua:

Eles mandam e vos servis; eles dormem e vos velais; eles descansam e vos
trabalhais; eles gozam o fruto de vossos trabalhos, e o que vos colheis deles é um
trabalho sobre outro. Nao ha trabalhos mais doces que o das vossas oficinas; mas
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toda essa dogura para quem é? Sois como abelhas de quem disse o poeta: Sic vos
non vobis mellificatis apes. O mesmo passa nas vossas colmeias. As abelhas
fabricam o mel, sim; mas néo para si. (VIEIRA, 1959, IV, I, p. 315)

A condicdo desumana do acoite, do adestramento animal a que eram submetidos o0s
negros e, ainda assim, sob a dominagéo ideolégica de tamanha envergadura, imputava-lhes
culpa, o sacerdécio do trabalho forcado, justificados pelo bom andamento das coisas
cotidianas. Os negros eram batizados sob a fé catdlica logo na sua saida da Africa ou quando
desembarcavam na colénia. Disseminavam a ideia de que as coisas sO estdo acontecendo do
jeito “correto” por que o negro estd desempenhando o seu papel de maneira “adequada”

naquela sociedade. No fim, seriam recompensados por Deus.

3 TRAJANO GALVAO DE CARVALHO

Em meados do século XIX, o tema predominante na literatura brasileira era o
indianismo, a tendéncia europeia da época. Nao alinhar-se a moda vigente era ndo dialogar
com o publico leitor contemporaneo, cujos destaques nacionais nessa linha eram, o
maranhense Gongalves Dias e 0 cearense, Jose de Alencar. O elemento indigena tinha suas
atencdes centradas na reinvencdo do bom selvagem, no nativismo, no refagio ao passado. Até
a metade do séc. XIX ndo havia noticias de movimento abolicionista substancial,
continuavam as criticas a escravidao, mas sem caixa de reverberacdo. A emancipacao escrava
ndo despertava interesse. Aqui e ali aparecia um projeto visando a melhoria escrava, um poeta
retratava o sofrimento dos negros, mas logo esquecido. O deputado da época, Silveira da
Mota, teve nove anos para aprovar um de seus projetos. Tal pedido tramitou entre os anos de
1857 e 1865 em que propunha a proibicdo da venda de escravos sob pregdo, proibindo ainda
leilBes de escravos e a separacdo de marido e mulher e pais e filhos menores de quinze anos.

Emilia Viottti da Costa explica a participacao dos literatos sobre temética da escravidao:

Apesar da indiferenca da Camera e do Senado, 0 nimero de pessoas interessadas no
problema do escravo crescia. A escravidao passou a ser tema literdrio. J& em 1846,
Goncalves Dias publicava A Escrava. Dez anos mais tarde, José de Alencar
compunha O Demo6nio Familiar, comédia de costumes revelando os habitos das
camadas superiores do Rio de Janeiro e denunciando os maleficios da escravidao.
Pouco depois escrevia Mae, igualmente inspirado no drama do cativeiro. Manoel
Joaquim de Macedo, o famoso autor de A Moreninha, publicava em 1869 seu livro
Vitimas e algozes, em que caracterizava, com cores sombrias, 0 drama da
escraviddo. Um grupo de escritores nordestinos — Juvenal Galeno, Trajano Galvéo
de Carvalho, Francisco Leite Bittencourt Sampaio, Joaquim Serra — incluia o negro
e 0 escravo como personagens em suas obras. (COSTA, 2008, p. 40.).
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Entretanto, a causa abolicionista também é citada e, entre outros autores, 0S
maranhenses, Celso Magalhdes com a obra O escravo, Sousandrade, autor de O guesa, e
Odorico Mendes, com o seu poema Hino a tarde, Trajano de Carvalho, autor de Crioula e
Calhambola, sobressaem-se. Corroborando com esta ideia inicial, mas ja embebido dos ideais
iluministas de liberdade e de igualdade, compartilna da no¢do roméntica de abolicdo dos
escravos O escritor maranhense, da cidade de Vitéria do Mearim, Trajano Galvdo de
Carvalho. Mesmo posicionado do lado oposto da grande maioria da sociedade do século XI1X
no Brasil que dependia exclusivamente do modo producgéo escrava, Trajano deixa latente em
sua obra posicionamento ainda contraditério visto que estes defensores do negros ndo tinham
a minima nocdo do que era sofrer as agruras de que sofriam os escravos de sua época. O
escritor Trajano Galvao de Carvalho nasceu em 19 de janeiro de 1830 na fazenda Barcelos, na
cidade de Vitoria do Médio Mearim, mais conhecida como Vitoria do Mearim, Maranhéo e
faleceu com apenas 34 anos em 14 de julho de 1964. Estudou em Lisboa por cerca de quatro
anos, em S&o Paulo, durante dois anos, e por fim, em Pernambuco, onde graduou-se. Trajano
Galvdo, fundamentado no Bacharelado em Ciéncias Juridicas e Sociais, foi sensivel as
questdes sociais e humanitarias. Foi o primeiro a refletir a condi¢cdo do escravo em tom sério
no Maranhdo. Sua musa inspiradora transfigurou-se na obra Crioula. Os versos tratam da
relacdo de um feitor (aquele que vigiava o comportamento dos escravos nos seus afazeres e
nas senzalas) com uma escrava. Ao longo do poema, o feitor demonstra interesse por um
encontro com uma negra escrava, nutrido através do poder que exercia em tird-la do cativeiro
para atender suas expectativas pessoais. Aparentava, naquele momento de flerte, uma pessoa
bondosa, de coragdo sereno, brando, um “coragdo que se pode amansar”, claro que, com o
interesse naquilo gque a escrava tinha a oferecer no fim do dia inteiro de labuta, a noite na
senzala. O poeta escreve Calhambola, poema em que discrimina, a seu modo, os horrores do

cativeiro, assim como nos apresentou Leal:

Ora langando as vistas por sobre as tristes scenas do captiveiro, lavra um protesto
solemne, em nome de Deus e da liberdade e cria 0 — Cambalhota, - quadro
magestoso, onde esta pintada com as mais vivas cores a vida que passa um pobre
captivo no seio embastido da adusta floresta. (LEAL, 1875, p. 380).

A relacdo dicotdmica entre as adjetivacdes contraditorias ao longo dos versos, retrata
crencas depreciativas em relacdo ao negro, tais como, ser negro mas de pulso bravo,
generalizando a ideia de que todo negro deveria apresentar predicativos para o trabalho servil,

negro de pele mas com o sangue corrente no peito, aludindo & nogdo Unica de que 0 negro
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teria utilidade apenas no trabalho bragcal e assim como os animais, desprovidos de

sentimentos.

4 MARIA FIRMINA DOS REIS

A primeira voz feminina no Maranhdo a retratar a causa do negro foi a de Maria
Firmina dos Reis no ano de 1859. Mesmo atingindo esse feito, Firmina teve sua obra, Ursula,
assinada sob o pseuddnimo: uma maranhense. Esse recurso foi bastante utilizado no século
XIX, principalmente pelas mulheres que se aventuravam a escrita literaria, assim como, Nisia
Floresta Brasileira Augusta, cujo verdadeiro nome era Dionisia Gongalves Pinto, Ana Luiza
de Azevedo Castro, Amélia Rodrigues, entre outras. O romance de Firmina desestabiliza o
leitor romantico que esperava por um final feliz. Era mister que os romances da época, para
agradar o publico feminino, terminassem desse jeito, entretanto, elas ocupavam-se deles como
instrumento de libertacdo das amarras imputadas pela sociedade vigente. A loucura e a morte
de Ursula compromete qualquer expectativa nesse sentido. A literatura brasileira de até entao
apresenta-se estereotipada em relagdo a imagem do negro. Assuntos relacionados a luxuria e a
sensualidade, ao comportamento servil e bestial, ou ainda, ao sentimento de comiseracdo
diante da situacdo do céarcere, sdo proeminentes na realidade escrava. Ele era representado ao
longo dos relatos histdricos e literarios das mais variadas maneiras. Comparavam-no as feras,
que serviam unicamente para o trabalho pesado, ao sujeito desconfidvel que se revoltaria
assim que tivesse uma chance, em outro momento, comparado servo fiel, e assim por diante.
Ursula foi a primeira oportunidade em que se teve de falar sobre o abolicionismo do lado que
ndo fosse dos escravizadores. A obra teve o privilégio de configurar pela primeira vez, o que
até entdo fora negado aos escravos, 0 negro como ser humano portador de sentimentos,
portador de memoria e alma, além disso, dando o poder de expressdao a uma mulher negra,
antecipando em 9 anos Castro Alves e 0 seu Navio Negreiro, de 1868. Os personagens
protagonistas do enredo de Maria Firmina dos Reis em Ursula sdo brancos e os negros sao
todos secundarios, como de costume. Todavia, é através de seus personagens secundarios que
a autora aborda as questdes fundamentais sobre a escraviddo negra. Através da expressdo de
sentimentos de igualdade, fraternidade e de liberdade que o romance adquire tons de
denuncia. Enquanto os negros eram silenciados nas obras dos outros autores, Firmina tira-lhes

as mordacas, dando-lhes voz, cujas suas angustias eram ali exteriorizadas. Os ideais do
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Iluminismo de igualdade e fraternidade, tdo destacados no século XIX, sdo transfigurados por
Talio. Escravo negro, Talio nutre uma relacdo de amizade com o jovem advogado branco
Tancredo. Tulio ndo é apresentado no enredo como de costume, mas como um ser humano
prestativo, que, ao ajudar Tancredo, desperta no jovem advogado o sentimento de gratidao,
concluindo-se entdo que ndo haveria problema algum para a coexisténcia entre essas duas
racas. Vale ressaltar aqui o sentimento de bondade dos dois personagens, Tancredo
reconhece, ao longo da trama, 0s desarranjos consequentes da escravidao e, portanto, alforria
Talio. Alforriado, Tulio permanece subserviente ao jovem Tancredo. Contudo, € com o
capitulo destinado a “preta Susana” que Firmina, numa espécie de alter-ego, da, através do
discurso em primeira pessoa, um poder de expressdo significativo a personagem. N&o é mais
0 narrador quem fala descrevendo a personagem, a preta Susana assume as rédeas do discurso
e através de suas reminiscéncias expde sua condicdo atual de escrava construindo um paralelo
de sua vida anteriormente na Africa. Nessa personagem, Firmina personifica o sentimento do
povo africano, contrariando tudo o que fora feito até entdo na literatura brasileira. O africano
foi abduzido de sua terra natal, de forma bestial, foi coisificado, animalizado, virou méo-de-
obra gratuita e tem na personagem da escrava Susana, um exemplo do que é ser livre, mesmo
gue uma sensacdo bem distante, presente somente nas suas lembrancas indeléveis. A autora
valoriza Susana quando a descreve ainda jovem na Africa, a personagem é criada em
dimensdes de felicidade e liberdade, que no passado possui uma vida normal, de boa infancia
e adolescéncia, teve casamento, filhos e, sobretudo, amou, visto que, a mulher escrava no
brasil colonial era vista como objeto para obtencédo de prazeres sexuais. Sobre 0 seu sequestro,
Maria Firmina denuncia a forma animalesca que eram submetidos os escravos africanos,

denomina seus aprisionadores de barbaros e relata assim a captura da negra Susana:

[...] e logo dois homens apareceram, e amarram-me com cordas. Era uma prisioneira
— era uma escrava! Foi embalde que supliquei em nome de minha filha, que me
restituissem a liberdade: os barbaros sorriam-se de minhas lagrimas, e olhavam-me
sem compaixdo. Julguei enlouquecer, julguei morrer, mas ndao me foi possivel, a
sorte me reservava ainda longos combates [...]. (REIS, 1988, p. 82).

O trauma sofrido pelo bote dos algozes vai amenizando, sendo anestesiado, a medida
gue a escrava vai experimentando outros novos golpes: a saudade da familia, a impoténcia de
mudar o seu destino, a viagem desumana nos tumbeiros que por si s6 aniquilaria qualquer ser
humano. Maria Firmina descreve a viagem pelo atlantico de maneira analoga ao que fez o
escravo de Benin — Africa conhecido como Baquaqua, que esteve no Brasil em Pernambuco,

Rio de Janeiro, Rio Grande do Sul e que ap6s algumas viagens num navio de carga, conseguiu
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a sua liberdade em Nova York, Estados Unidos. A negra Susana descreve sobre o navio

negreiro:

Meteram-me a mim e a mais trezentos companheiros de infortdnio e de cativeiro no
estreito e infecto pordo de um navio. Trinta dias de cruéis tormentos, e de falta
absoluta de tudo quanto € mais necessario a vida; passamos nessa sepultura até que
abordamos as praias brasileiras. Para caber a mercadoria humana no pordo fomos
amarrados em pé e para que ndo houvesse receio de revolta, acorrentados como
animais ferozes da nossas matas, que se levam para o recreio dos potentados da
Europa. Dava-nos a 4gua imunda, podre e dada com mesquinhez, a comida méa e
ainda mais porca; vimos morrer ao nosso lado muitos companheiros a falta de ar, de
alimento e de agua. (REIS, 1988, p. 83).

Aceitar a infeliz posigdo de cativo devia-se a impossibilidade de reverter a situagéo de
escravo, explicitada por Firmina através dos maus tratos que o0s escravos eram submetidos. O
leitor do século XIX esta exposto as ideias de liberdade, de felicidades e prazer contidas no
discurso de uma negra que retratava suas origens. Origens estas que pressuponham-se
totalmente diferente daquilo que fora descrito por Firmina. As cenas chocantes de sua captura
na Africa, a ruptura do convivio com a familia e a com a terra natal, o0 martirio da viagem,
além do processo ininterrupto de degradacédo do ser humano presente nos minimos detalhes da
situacdo horrenda do escravizado. Ao descrever suas histérias, Susana constroi um vinculo
emocional com o leitor que sem tanta significacdo no inicio, logo traz o leitor para sua causa

de defesa, a liberdade e a felicidade. Assim Firmina da voz a Susana:

Talio, meu filho, ninguém a gozou mais ampla, ndo houve mulher alguma mais
ditosa que eu. Tranquila no seio da felicidade via despontar o sol rutilante e ardente
de meu pais e louca de prazer a essa hora matinal, em que tudo ai respira amor, eu
corria as descarnadas e arenosas praias e ai, com minhas jovens companheiras,
brincando alegres, com o sorriso nos labios, a paz no coracdo, divagamos em busca
de mil conchinhas, que bordam as brancas areias daquelas vastas praias. Ah! Meu
filho! mais tarde deram-me em matriménio a um homem, que amei como a luz dos
meus olhos e como penhor dessa unido veio uma filha querida, em quem me revia,
em quem tinha depositado todo amor de minha alma: - uma filha que era minha
vida, minhas ambicfes, a minha suprema ventura, veio selar tdo santa unido [...].
(REIS 1988, p. 81-82).

Entregue ao cativeiro quando jovem, propriedade de dois cruéis senhores
anteriormente, encontra o sentimento de gratiddo na terceira senhora que se intensifica a toda
vez que pensa na possibilidade de ser vendida novamente e retroagir aos anos de peniténcia

nas maos de algum novo dono cruel e violento. A nogdo de liberdade para a negra Susana so

era possivel na Africa, e por causa disso desaconselha ao Tulio seguir viagem com Tancredo
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abandonando tdo boa senhora por futuro incerto. Para ela era apenas a troca de um cativeiro
por outro.

Maria Firmina dos Reis toma posicionamento anticlerical, denunciando a
cumplicidade e a passividade da igreja cat6lica para com a escraviddo. A negra Susana nao
consegue entender como € horrivel que criaturas humanas tratem seus semelhantes de maneira
tdo cruel e que isto ndo lhes doa a consciéncia. Para a escrava, a Unica solucdo seria a morte,
tanto que, antes de sua sentenca de morte, oferecem-lhe oportunidade de fuga que de pronto é
recusada, pelo fato de que inocente ndo foge. O pioneirismo em descrever a escraviddo sob o
ponto de vista do negro, muito provavelmente s6 seré encontrado na biografia de Mahommah

Gardo Baquaqua.

5 MAHOMMAH GARDO BAQUAQUA

Estima-se que quase 10 milhdes de negros foram transferidos para o0 Novo Mundo
entre os séculos XV e XIX e o Brasil foi 0 maior importador de escravos das américas,
situacdo corroborada por sua extensdo geografica e a auséncia de rigido controle em relacéo a
sua “proliferacdo”. A presenca dos negros no continente americano durante cinco séculos por
si S0 j& configura um tesouro inesgotavel para as pesquisas em todas as areas. A constante
tentativa de reconstrucdo do conceito de etnicidade oferece a possibilidade de preenchimento
de lacunas no estudo da escravidao. As lacunas correspondem a auséncia de dados sobre o
que aqueles escravos pensavam e em que acreditavam. Dai a importancia da narrativa que
trata da vida e dos costumes do escravo Mahommah Gardo Baquaqua. Nos Estados Unidos
pratica de negros escreverem sua propria biografia era costumeira nos estados do norte,
devido ao nivel de desenvolvimento daquele pais ser diferente nas regides do norte e do sul,
essa, essencialmente agricola, desenvolvia-se no modo de producdo escravista e exportacao
da matéria prima, aquela, privilegiou o trabalho assalariado com o seu comércio
desenvolvido.

Apos ser comprado e libertado pelo proprio irmédo, Baquaqua, € novamente detido por
roubar e ingerir bebida alcodlica, fato grave numa comunidade dominada pelo Isla, fato este
acontecido por volta dos anos de 1840. E encaminhado para Ouidah (Ajuda em portugués),
cidade portuaria de Benin, para embarque de escravos em navios negreiros, provavelmente
em 1845. Passou pelo Brasil os anos de 1845 a 1847, num primeiro momento em Pernambuco

e posteriormente, viajando entre o Rio de Janeiro e 0 Rio Grande do Sul em um navio de
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carga. Em 1947, ap6s uma viagem para Nova York nos Estados Unidos, fica livre. Busca
reflgio no Haiti por dois anos (1948 a 1949), onde converte-se ao Cristianismo. Retorna para
Nova York e passa dois anos frequentando o Central College, em Mcgrawville. O Central
College era uma escola de orientacdo religiosa Batista, reconhecida pelos trabalhos sensiveis
as causa antiescravagista, inclusive com a participacdo na época de dois professores negros. A
escola foi fechada em 1860 apds uma epidemia de variola e depois reconhecida como um
povoado do estado de Nova York em 1969. Em 1854 viaja para Ontério, Canada e de la
providencia a publicacdo de sua em Detroit. Viajou para a Liverpool, Inglaterra entre os anos
de 1855 a 1857, com o objetivo de angariar fundos para seu retorno a Africa. Portanto, no
espaco de uma década este homem consegue suplantar todo e qualquer progndstico que viesse
a desalentar até mesmo o mais forte e preparado. Entretanto, o homem €, antes de tudo,
humano e ao longo de suas experiéncias, esta caracteristica ndo tem como ficar a margem.
N&o ha como se negar a evidéncia de forca e poder desse sujeito transformador de seu proprio
destino. A capacidade de transmutacao dele € refletida, primeiramente em sua sobrevivéncia,
posteriormente com a liberdade.

Baquaqua nasceu provavelmente no ano de 1824. Quando crianga frequentou a escola
alcoranica, foi aprendiz de seu tio na producdo de agulhas numa fabrica, fator que
provavelmente deu-lhe experiéncia também para o comércio. Sua familia constava de seu pali,
maometano e de sua mae, sem religido definida. Fazia parte ainda da familia, dois filhos e
uma filha, além dos dois gémeos que morreram na infancia, Baquaqua nascera apos eles. Os
africanos prestigiam em demasia 0 nascimento de gémeos, acreditam que eles sdo de
inteligéncia singular e se comportam de igual modo para com aqueles que nascem logo em
seguida. Baquaqua era um desses, nasceu ap0s 0S gémeos, portanto gozava de grande
prestigio da sua sociedade. Costumava-se criar imagens de reveréncia ao nascimentos dos
gémeos ou a quem nascesse logo em seguida. Certa vez o irmdo de Baquaqua fora convidado
para uma guerra na cidade de Daboya que ficava a sudeste de Djougou. A batalha acontecia
pela disputa de dois irmdos que tiveram seu pai morto, assim se davam as sucessdes dos
reinos. O vencedor acolhia o vencido até que este reunisse forcas e prestigio novamente para
uma nova investida ao reino. A familia de Baquaqua tinha grande envolvimento no comércio
da regido, o irmdo de sua méde tinha propriedades em Salanga, 0 mais importante mercado do
norte do territorio axanti. Baquaqua, aparentemente foi escravizado em Yarakeou (Zaracho),
uma aldeia a sudoeste de Djougou, por razdes de imprudéncia que ele mesmo confessa. Essa

imprudéncia se configura quando ele passa a confiar num grupo de conterrdneos que 0s
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convidam para mudar o destino da viagem, apds o uso descontrolado de bebida alcodlica.

Fanon (2008) explica mais sobre este comportamento descuidado:

O negro tem duas dimens@es, uma dimensdo com o seu semelhante e outra com 0
branco. O negro comporta-se diferentemente com o branco e com outro negro. Nao
ha divida de que esta cissiparidade é uma consequéncia direta da aventura colonial
[...]. (FANON, 2008, p. 33).

Quando alguém toma posicdo social de destaque, imediatamente suscita inveja a
outros que imediatamente tomam medidas para seu afastamento. Quando perceberam que
Baquaqua gozava da confianga do rei, foi escolhido como objeto de inveja por um grupo de
companheiros, que 0S enganaram e venderam-no para a escraviddo. Assim Baquaqua

descreve sua prisdo:

la um dia a cidade para ver minha méde, quando fui seguido por musica (tambor) e
chamado pelo nome. O tambor marcava o ritmo de uma cancdo que parecia ser
composta em minha honra. A causa, pensava eu, seria minha elevada posi¢do junto
ao rei. 1sso me agradou muito, e senti-me muito lisonjeado; e fiquei muito liberal,
dei dinheiro e vinho a gente, eles cantando e gesticulando o tempo todo. Quase uma
milha antes da casa da minha mae, serviram-me uma bebida forte chamada bah-gee,
feita de milho harnee. Nesse ponto reparei que tinha bebido muito da bah-gee.
Bastante bébado, persuadiram-me a ir com eles para zar-ach-o, mais ou menos a
uma milha de Zoogoo, para visitar um estanho rei que eu nunca tinha visto. Ao
chegarmos Ia, o rei fez muito caso de ndés, preparou uma grande festa e deu-me
muita bebida e todos pareciam beber despreocupadamente. Quando me levantei ao
amanhecer, era prisioneiro e todos 0os meus companheiros desaparecidos. Horror!
Entdo descobri que tinha sido traido pelas médos dos meus inimigos e vendido como
escravo. (BAQUAQUA, 1864, p. 34)

Desta vez ele nao foi resgatado, em vez disso, foi traficado para o sul, ao longo de
uma rota obscura. Ele afirma ter sido levado durante a estacdo da seca e que ficou em Daomé
por um curto espaco de tempo, sendo levado logo em seguida para o porto de Ouidah, o que
sugere ter chegado a costa no final de janeiro e inicio de fevereiro. Possivelmente esteve
presente no Gnico navio tumbeiro que partiu para Pernambuco naquele ano, ele teria deixado
Agoué no final de fevereiro de 1945 para chegar ao Brasil em 30 de marco. Assim que
pisaram a areia da praia para o embarque no navio tumbeiro, Baquaqua apresenta seus

sentimentos sobre aquela experiéncia:

Finalmente chegamos & praia e ficamos de pé na areia. O, como eu queria que
aquela areia pudesse abrir e engolir-me! A minha miséria ndo posso descrever. Era
além de descricdo. O leitor pode imaginar, mas qualquer esboco dos meus
sentimentos estaria abaixo da realidade. Havia escravos tirados de todas as partes da
Africa e embarcados no navio. (Baquaqua, 1864, p. 42)
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Embarcado no navio negreiro descreve a desgraca que Ihe abatia:

Que horror! Quem pode descrever? Ninguém pode descrever verdadeiramente seus
horrores como o pobre desafortunado, miseravel, que ali foi confinado. O amigos da
humanidade, tende piedade do pobre africano, que tem sido enganado e vendido
para longe de seus amigos e de sua casa; e condenado aos pordes de um navio
negreiro para esperar ainda mais horrores e misérias numa distante terra, entre
religiosos e benévolos. (Baquaqua, 1864, p. 42)

No Brasil, foi vendido, inicialmente, para um padeiro que vivia fora de Recife,
provavelmente, Olinda. Viveu nesse periodo sob condi¢cBes muito duras por quase dois anos.

Tentou o suicidio jogando-se no rio, de tanto sofrimento, como ele descreve a seguir:

Assim, fui mandado novamente a rua vender pdo. S6 vendi pouca quantidade, e o
dinheiro que recebi gastei em uisque, que bebi tranquilamente, e voltei para casa
bastante embriagado. Quando meu senhor foi fazer as contas do que tinha na cesta e
viu o estado das coisas, fui agoitado severamente. Eu disse que ele ndo deveria bater
mais em mim e fiquei muito zangado. Tive entdo a ideia de mata-lo e depois destruir
a mim mesmo. Por fim, decidi afogar-me. Eu preferia morrer a viver como escravo.
Corri ao rio e mergulhei, mas fui avistado por uns barqueiros e salvo do afogamento.
Era maré baixa, caso contrario os esforcos deles provavelmente seriam inuteis,
apesar de minha determinacdo. (Baquaqua, 1864, p. 42)

Baquaqua da gracas a Deus por ter poupado sua vida e por ndo ter se consumado ato
tdo vil como aquele praticado por ele. Inicia reflexdo sobre Deus chegando a concluséo de que
“Deus age de maneira misteriosa” e que todos os seus atos sdo atos de bondade e
misericérdia. Em seguida Baquaqua narra a secdo de tortura imposta a ele, momento em que
teve as mdos atadas para tras juntamente com os pés, sendo agoitado sem misericordia,
levando alguns golpes na cabeca e no rosto com um pedaco de pau, foi sacudido pelo pescoco
e teve sua cabeca batida contra a ombreira da porta. Afirma ter as cicatrizes marcadas no seu
corpo até a presente data do relato. Declara ndo ter conseguido descrever nem um décimo do
que havia sofrido nas maos daquele homem. Ele é vendido novamente para outro homem de
comportamento muito cruel. Logo em seguida, é embarcado para o Rio de Janeiro, onde seria
vendido novamente. Nesse momento Bagquaqua chama a atencdo, no ato de sua negociacéo,
para a presenca de um negro que estaria interessado por sua compra. Ressalta que este fato
ndo teria tanta importancia, a ndao ser para configurar o sistema de escravizacdo como
consequéncia do poder financeiro, que a qualquer momento, qualquer pessoa poderia ter um
escravo, mesmo que esse fosse de sua mesma raca, bastando-lhe apenas o dinheiro para a
compra. Frantz Fanon (2008) cita a existéncia dos arrivistas que sdo aqueles que ndo se
sentem mais como no seu pais de origem, ndo representam mais suas raizes e diante deles,

aqueles que ainda estdo presos por sentimento a sua terra natal.
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Vendido para o capitdo de um navio, conhecido como “casca grossa”, o escravo
comeca a tomar rumos novos a sua liberdade, o trabalho longe da lavoura, num navio.
Baquaqua logo tenta tomar os rumos do seu destino, decide aprender a lingua portuguesa o
quanto antes objetivando fazer uso dessa ferramenta de sobrevivéncia para agradar seus novos
donos. De posse da lingua ele poderia compreender melhor as atividades inerentes a
navegacao do navio, além de intermediar a comunicacdo entre a tripulacdo e o restante dos

escravos.

O problema que abordaremos neste capitulo é o seguinte: 0 negro antilhano sera
tanto mais branco, isto é, se aproximara mais do homem verdadeiro, na medida em
que adotar a lingua francesa. Nao ignoramos que esta é uma das atitudes do homem
diante do Ser.* Um homem que possui a linguagem possui, em contrapartida, o
mundo que essa linguagem expressa e que lhe é implicito. (FANON, 2008, p. 34).

Para Fanon, quanto mais valores forem assimilados pelo povo colonizado, mais o
colonizado escapard da sua selva. Quanto maior for a rejei¢do de sua “negriddo”, de seu
“mato”, mais branco ecle sera. E assim, Baquaqua, se comportara, adaptando-se as
dificuldades apresentadas. Depois de algumas idas e vindas entre Rio de Janeiro e o Rio
Grande do Sul, o navio em que ele estava recebe uma carga de café que deveria ser entregue
em Nova York, Estados Unidos. Era notoria a informacdo de que ndo havia escraviddo em
Nova York e que se chegando I4, mais nada haveria a se temer de seus patrdes, demonstrando
0s escravos da embarcacdo grande ansiedade para aquela viagem. De comportamento
obediente e entusiasta, ele declara que aquela travessia foi 0 momento mais feliz de toda sua
vida e que até no momento presente de sua narrativa as imagens voltavam-lhe a mente,
lembrando de todos os detalhes. Ao chegar em Nova York, Baquagua da um jeito de
empreender fuga durante a noite através de uma rampa conectando o barco a terra firme, em
seguida € capturado e preso pela seguranca do porto. No outro dia pela manha o capitdo paga
sua fianca e, mesmo sendo avisados de que Baquaqua poderia seguir livremente, o capitdo o
convence para retornar ao barco, isso aconteceu num sdbado. Na segunda feira, uma
carruagem com alguns cavalheiros chega ao porto e, ao subirem a bordo, explicam ao capitéo
que todos os presentes a borda sdo livres, acompanhando-os a prefeitura da cidade onde foram

questionados sobre 0s interesses de permanéncia em Nova York.

6 CONSIDERACOES FINAIS
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A mudanca do paradigma em que a imagem do negro é o cerne da questao acontece do
escopo das possibilidades. Onde, até entdo, era inadmissivel se pensar em se mudar a ideia
para com o manuseio do negro dentro da realidade escravagista, toma junto a uma parcela da
sociedade, a burguesia, rumos de que se deveria rever o trato para com aquelas criaturas.
Entretanto, tais ideias ndo surgem do nada. Parametros novos devem ser construidos,
edificados, e esses s podem tomar nova circunscricdo quando advém de fontes significativas.
N&o poderia existir origem de maior significacdo para tratamento diferenciado do negro de
que ndo viesse do proprio negro. Baquaqua foi a fonte primaria, Maria Firmina dos Reis, o
filtro que ajudou a dissemina as “novas” percepcdes em relagdo ao negro. O Padre Antonio

Vieira e Trajano de Araujo, portadores do antigo paradigma que havia de ser confrontado.
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LITERATURA ELETRONICA E SINCRETISMOS EM REDRIDINGHOOD: A ARTE
DIGITAL RESSIGNIFICANDO UMA NARRATIVA

Ma. Joseane Amaral (UPF - CAPES)

INTRODUCAO

A emersdo das tecnologias digitais provoca impactos inegaveis em diversos campos
do conhecimento humano. Na literatura, a confluéncia entre a criacdo poética e o arranjo de
bits e bytes funda o campo das artes digitais, cujas bases ainda carecem de definigédo e
pesquisas.

Mesmo considerando a publicacdo de diversas pecas de literatura eletrénica e o
surgimento de uma nova doutrina tecnoldgico-literaria, muito estudos ainda buscam respaldo
quase que exclusivo em elementos da tradicdo, o que pode afetar o estabelecimento de novas
categorias de analise, considerando as peculiaridades desta area inovadora no campo de
estudos literarios.

O presente artigo apresenta uma descricdo do objeto digital RedRidinghood, obra que
evidencia uma série de caracteristicas proprias do movimento literario-digital que vigora na
cibercultura. Nosso escopo é explorar os sincretismos da obra, elemento central nos estudos
do antropdlogo Massimo Canevacci (2013).

Nosso texto esta dividido em duas secBes. Na primeira, apresentamos elementos-chave
para a compreensdo da literatura eletronica. Na segunda secdo, discorremos sobre a Sincrétika
de Canevacci, obra a partir da qual pensamos o sincretismo entre a classica obra Chapeuzinho
Vermelho e a peca digital RedRidinghood. Com amparo no pensamento canevacciano,
buscamos desvelar o sincretismo intercultural das montagens incompativeis, do jogo de cartas
infinitas, da antropologia da mudanca proposta pela autora Donna Leishmann. Eis um

percurso instigante e complexo.

1. NOS E NEXOS DA LITERATURA ELETRONICA

A ascensdo da literatura eletrdnica, decorrida em virtude das funcionalidades das redes
de computadores, fez com que a metamorfose do texto deslocasse leitura e interpretacdo a

niveis distantes do formato aristotélico. O texto é, agora, produto hibrido cuja composicéo

960



111 SEMINARIO INTERNACIONAL DE LINGUA,

LITERATURA E PROCESSOS CULTURAIS

Novas vozes. Novas linguagens. Novas leituras.
ANAIS - VOL. 3 TRABALHOS COMPLETOS ISSN: 2237.4361

mistura ndo somente imagens a signos verbais, mas passa a figurar em espacgos codificados
binariamente, utilizando estratégias semelhantes as de jogos de computador.

A definicdo de literatura eletrdnica (excluindo o material literario impresso que tenha
sido digitalizado) ¢ dada como aquela “nascida no meio digital, um objeto digital de primeira
geracdo criado pelo uso de um computador e (geralmente) lido em uma tela de computador”
(HAYLES, 2009, p. 20). O suporte na web é apenas um axioma para que a literatura
eletrobnica se materialize. A hibridizacdo de linguagens (verbais, visuais, sonoras)
hiperlinkadas por algoritmos pré-programados, parece ser a sua mais relevante caracteristica.
Refletindo a partir do posicionamento de Antonio, acolhemos a definicdo expressa pelo autor,

para quem tal material poético-digital é formado por

palavras, grafismos, imagens estaticas e/ou imagens animadas e sons: todo esse
conjunto é elaborado parcialmente ou totalmente por processos digitais; portanto,
torna-se um texto eletrénico e/ou hipertexto e/ou hipermidia e passa a existir num
arquivo digital ou ciberespaco (e-book, rede digital, nos seus mais diferentes
suportes eletronicos: CD, CD-Rom, DVD, pendrive, etc.), e configura-se como um
produto cibrido desde os seus primdrdios. (ANTONIO, 2010, p. 136)

Ainda sobre a esséncia do material literario-digital, Pagot defende, em sua tese, a
equipoléncia entre a palavra e as demais linguagens na estruturacdo da obra, como um dos
atributos essenciais na constituicdo da poesia digital. Segundo a autora, “se a palavra ¢
devorada pela imagem ou por qualquer um dos demais recursos da linguagem computacional,
instaura-se uma espécie de violéncia que nega a palavra, e negar a palavra é ‘despoesia’ que
desconstréi a palavra como matéria da criagdo literaria” (PAGOT, 2013, p. 124).

Em virtude das diversas caracteristicas comuns entre literatura eletronica, arte digital e
jogos de computadores, torna-se muitas vezes arriscado enquadrar com exatiddo uma
determinada obra em um dos géneros literario-digitais contemporaneos. Assim, “a
delimitacdo entre arte digital e literatura eletronica €, na melhor das hipoteses, evasiva, muitas
vezes mais uma questdo da tradicao critica em que as obras estdo sendo discutidas do que algo
intrinseco a estas” (HAYLES, 2009, p. 28).

Considerando nosso corpus de andlise, apresentado e discutido no item 2.1,
concordamos que a delimitacdo da estética literaria eletrénica em um género univoco alterna
“elementos dos games com comportamentos romanescos’’; assim, “‘expande o repertorio do
literdrio por meio de uma variedade de técnicas, tais como recursos visuais, graficos,
animacdes e modificagdes inteligentes dos recursos literarios tradicionais” (SANTAELLA,

2013, p. 217).
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Tendo em vista tais fatores, as relagdes intersemioticas estabelecidas na literatura
eletrobnica e na mistura de codigos bindrios e linguagem humana pedem novos
comportamentos de leitura. N&o basta enxergar o texto através de outro suporte, é preciso
saber ler 0 novo texto, com estratégias estéticas complexas e diversas. As diversas revolucées
por que passa O texto acabaram por transformar a comunicacdo poética, emergindo uma

cultura da interface, cuja nogéo de tempo e fronteira se dissolvem:

uma das caracteristicas revolucionarias do digital é associar 0 usuario ao
funcionamento da maquina, estabelecendo entre eles um lago retroativo curto e
rapido. O computador permite ao usuario interagir com os dados visuais, sonoros e
textuais a ele comunicados. Ao tornar-se interativa, a natureza da midia muda. Uma
imagem interativa, embora gerada por um dispositivo Optico (fotografia, cinema,
televisdo), ndo tem o mesmo efeito que uma imagem tradicional, com a qual
nenhuma interacdo é possivel. Autor e publico partilham a mesma ldgica
comunicacional, 0 mesmo desejo de cruzamento, a responsabilidade reivindicada na
producdo e circulacdo da informacédo, o mesmo espago sensivel (o das interfaces) e a
mesma temporalidade. Artista e publico sdo obrigados a compartilhar o mesmo
tempo. (CAMPAS, 2004, s.p., traduc&o nossa)

Tal compartilhamento mencionado pelo autor integra a cultura da interface, espago em
que se desenvolvem todas as interacdes entre publico e objeto literario. Mediante a acdo do
usuario, que escolhe entre lexias previamente determinados pelo autor-programador, a peca
digital surge no suporte da tela e avanga com o movimento do cursor e 0 comando de cliques
do usuério, assinalando a heterarquia (cf. HAYLES, 2009) entre humano e computador. Eis a
esséncia da literatura eletronica, que atua no intersticio algoritmo-repeticdo e literariedade-

criacao.

2. A SINCRETIKA DE CANEVACCI

Mistura, negociacdo, confronto, transmissao, assimilacdo, sondagem, reinterpretacao:
todos esses vocabulos parecem colaborar na formacdo do conceito de sincretismo, tdo caro
para a area de estudos socioldgicos e antropoldgicos. A Sincrétika de Canevacci, obra cuja
metamorfose — nas palavras do autor — resultou em uma nova edicdo publicada em 2013, é
base para a exploracdo que ora iniciamos, e da qual emerge a problematizacdo: a arte digital
de RedRidinghood possui elementos sincréticos, tomados na acep¢do canevacciana? No
intuito de buscar respostas a esse questionamento, recorremos as discussdes de Canevacci
(2013), uma vez que o movimento de sentidos depende exclusivamente da endogenia de

Sincrétika. De acordo com Canevacci,
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0 sincretismo investe, dissolve e remodela a relacdo entre os niveis alheios e
familiares, entre culturas de elite, de massa, de vanguarda e digitais [...] [0
sincretismo] esta pronto para se langar como projeto etnografico aplicado as artes:
ou seja, como um mix de codigos que recombinam as diferencas étnicas — assumidas
como uma riqueza na sua desordenada montagem — segundo alguns critérios que €é
necessario precisar. (CANEVACCI, 2013, p. 30)

A complexificagdo do mundo hipermoderno se torna ainda mais evidente quando
refletimos sobre a influéncia da tecnologia na subversdo de ordens estabelecidas, na
convivéncia de desiguais, na mistura entre culturas no espaco cibernético multivocal e
antagonico. Assim, “nossas identidades se misturam e interagem eletronicamente [...] nos
inscrevemos as nossas identidades como palavras sobre uma tela, decodificamos e
desembalamos as identidades dos outros” (RHEINGOLD apud CANEVACCI, 2013, p. 77).

O sincretismo, observado pelo autor a partir da perspectiva plural e polifénica do
Brasil, € um fenbmeno que contribui para a compreensao da cultura. As artes contemporaneas
estdo se modificando, exigindo que, pela convivéncia velho-novo, cerne da sincrética, nossos
olhos culturalmente determinados aprendam a ver de forma diversa. Nesse sentido, “o
sincretismo acontece porque 0s seres humanos ndo aceitam automaticamente os elementos
novos; eles selecionam, modificam e recombinam itens no contexto do contato cultural”
(VASANTKUMAR apud CANEVACCI, 2013, p. 40). Ainda de acordo com o antropologo,
compreender o sincretismo € determinante para entender o “processo de mudanga e
continuidade, aculturacdo, difusdo, inovagdo, imitacdo, modernizacdo, para tratar de um
mundo globalizante relativistico e pluralistico, no qual modernidade e tradicdo s&o
sincretizaveis” (CANEVACCI, 2013, p. 41).

A partir de tais reflexfes, podemos pressupor que o sincretismo se identifica com essa
mistura mimética parcial e inconciliavel, da qual emergem as artes contemporaneas, cada vez
mais plurais e fragmentadas. E a partir dessa Gtica complexa que olhamos nosso corpus de
estudo, uma peca de literatura eletrénica intitulada RedRidinghood, cujo engendramento

discursivo-sincrético € discutido a seguir.

2.1 A CHAPEUZINHO SINCRETICA DE REDRIDINGHOOD

O conhecido entrecho narrativo de Chapeuzinho Vermelho, originado em Perrault, que
compilou a histéria do folclore em meados do século XVII, vem sendo suavizado e

modificado ao longo dos tempos. Vaérias reescritas e diferentes versdes eternizam a
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displicente menina do capuz vermelho, que se transmutou em Chapeuzinho Amarelo,
Chapeuzinho de Palha, Fita Verde no Cabelo, dentre vérias outras versdes'®, famosas ou néo,
do conto.

O texto de Perrault “tem um carater de fabula moral, ensina que quem transgride as
regras se expde ao perigo, € punido e fim de historia. [...] foram os irmdos Grimm, em 1857,
0s responsaveis pela continuacdo da historia, atribuindo-lhe um carater de conto de fadas”
(CORSO, 2006, p. 51 e 53). Desde entdo, a histéria permanece no imaginario coletivo e vem
sendo recontada em diferentes geracOes literarias, em suportes distintos, valendo-se também
da interatividade e de estratégias computacionais. Em nosso corpus, a figura da protagonista
permanece em destaque, embora algumas versfes tragam também as vozes e pontos de vista

de outros personagens. Sob o ponto de vista narrativo,

se existiram tantas maneiras de contar essa historia, numas a menina se salva,
noutras é devorada, por vezes precisa de ajuda, por outras foge sozinha, como
entender que reconhecamos todas como Chapeuzinho Vermelho? Na verdade, como
em outros contos, todas as formas sdo validas, inclusive as modernas visivelmente
moderadas, pois estas sdo as necessarias para nossa sensibilidade atual. Todas as
narrativas mantém o essencial, por isso sdo reconhecidas, afinal o que faz um conto
sdo os elementos em jogo, ndo necessariamente os seus desfechos. (CORSO, 2006,
p. 53)

Da célebre Chapeuzinho ao nosso corpus de andlise, RedRidinghood, de Donna
Leishmann, ha uma série de elementos transfigurados, que sincretizam Chapeuzinho e Red.
Considerando-se 0s novos suportes disponiveis na internet, interessa-nos analisar como ocorre
a transposicao entre linguagens, ou seja, como a historia se desenvolve na obra em sua versao
cibernética. No site, a autora apresenta sua obra com a critica de Roberto Simanowski, o qual
aborda a perspectiva feminista explorada na peca: “a interpretacdo de Leishman de
RedRidinghood esta inundada com hibridizacdes da narrativa de conto de fadas tradicional: o
lobo preexistente como um retrato em seu diario, como um negociante no ‘mercado da carne’,
um anjo que ndo cansa de resgata-la” (ELO, online, traducdo nossa).

A autora, Donna Leishmann, concluiu PhD em Narrativa interativa, na Escola de Artes
Glasgow, na Escocia. Possui Mestrado em Design, quando produziu RedRidinghood, obra que
analisamos no presente artigo. RedRidinghood esta presente no volume 1 da ELO, disponivel

online. Justificamos a escolha desta composi¢do digital por tratar-se de um enredo ja

16 Sobre os movimentos de sentido nas versdes do conto, indicamos a leitura da dissertagio “As vérias
reescrituras de Chapeuzinho Vermelho: velhos e novos sentidos”, de Martha Eddy Krummenauer Kling Bonotto
(UFRGS, 1999).
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conhecido, o que nos faz analisar como ocorre a transposicao da historia de um sistema de
signos para outro. Além disso, o conto, essencialmente escrito, passa a ser representado por
meio de um objeto digital que pouco utiliza a palavra.

N&o nos ocuparemos de especulacdes sobre as possiveis influéncias de outras historias
(além de Chapeuzinho Vermelho) na composicdo de Leishmann. Tal trabalho demandaria
outro foco e tempo superior de analise. Nosso objetivo estd centrado no cruzamento entre as
duas obras e, em funcdo disso, a descricdo se funda principalmente em trés aspectos: a
progressao da obra, as formas de interacdo e os sincretismos.

Quanto a linguagem, praticamente inexistem palavras na peca digital. A histéria é
representada por meio de imagens animadas. Logo no inicio, chama a atencdo o tipo de fonte
escolhido no titulo, que reserva semelhangas com um escorpido. O nome atribuido a essa
janela traz a mensagem: “they are evil”, o que acentua o mistério acerca do desenrolar da
trama. Essa apresentagdo em nada se parece com a versdo moralizante narrada pelos irméaos
Grimm. Frases esparsas direcionam o leitor a uma (suposta) linearidade na historia. Ao clique
da imagem feminina no inicio, segue-se a sentenga: “Once upon a not so far away”, que
remete ao “era uma vez”, inicio dos classicos contos de fadas.

No que diz respeito a interacdo, o cenario urbano apresenta possiblidades restritas nos
caminhos da narrativa; mover o mouse do computador (ou tocar a tela, como num tablet) faz
com que as luzes se acendam. O prédio mantém uma unica luz acesa, e esta conduz ao cenario
que dé& continuidade ao enredo. Nele, um elemento faz com que reconhecamos a protagonista:
Chapeuzinho (agora Red), vestida de vermelho, recebe da méde uma cesta.

Chama a atencdo a composicdo imagética de Red: seu olhar sisudo e desafiador ndo
guarda resquicios da meiga personagem caracterizada pelos irmdos Grimm. A aparéncia
quase masculina (a personagem veste blusa vermelha e calcas largas) aliada a um andar

também viril compdem uma caracterizacao instigante, como pode ser observado na Figura 1.
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Figura 1 — Red recebe a cesta.

Fonte: ELO, online.’”

A cesta € um icone que simboliza a tarefa dada pela mée: visitar a avo, que aspirava
cuidados. A identidade visual proporcionada por esse elemento é, na trama, um ponto de
encontro entre a narrativa classica e a versao hipermoderna do conto. Ainda na mesma cena,
0s movimentos do quadro na parede conduzem ao proximo cendrio: a floresta. Na cena, este é
0 Unico caminho possivel a ser seguido. Da mesma forma, a floresta ainda é o espaco de
dispersao de Red, onde a personagem encontra o “lobo”; na animagao, ele surge como um

animal rastejante, e logo aparece transformado num menino.

Figura 2 — Sequéncia na floresta — o lobo: de animal a garoto

Fonte: ELO, online

O garoto-lobo, cuja transformacdo ocorre na passagem entre a floresta e o campo de
flores, ainda preserva tracos animalescos, como observado na Figura 2. Seu meio de

locomocéo € feito com uma tora de madeira que libera fumaca semelhante a da queima de

17 Todas as imagens e a sequéncia da obra estdo disponiveis em: <http://collection.eliterature.org/1/works/
leishman__redridinghood/thebase.html>. Acesso em: 23. jul. 2015.
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lenhas. Se tudo o que for construido de diferencas pode ser considerado sincrético, nesta cena,
tanto o lobo quanto seus patinetes resultam da unido de diferentes. Também a passagem da
floresta apresenta tais elementos, uma vez que aparece demarcada por quadras, cenario
comum no ambiente urbano. A cada mudanca de cena, é decisivo o papel da musica na
composicdo da obra: jazz, misturas que lembram hip hop e notas de rock’n roll criam um
clima envolvente e que garante o tom pelo qual a narrativa digital se desenvolve.

A presenca das flores, na sequéncia da floresta, representa uma distracdo para a
protagonista. Entretanto, se na versdo de Grimm Chapeuzinho colhe as flores, na ficcéo
digital Red é “absorvida” por elas; enquanto caminha e escolhe as flores, ¢ como se exalassem
uma substancia que a faz adormecer. Também as plantas fogem ao padrdo de representacao
convencional: desenhadas em um formato semelhante ao da letra “x”, se decompdem em
elementos menores a cada contato com o mouse, numa espécie de dissolugéo fractal.

Apos a cena em que Red adormece no chdo, a continuidade da historia depende da
intera¢dao do usuario, que ¢ convidado a optar entre “shall red dream?” ou “wake her up”. A
opcao por acordar a protagonista sumariamente conduz aos instantes finais da historia. O lobo
dirige-se a casa da vovo e espera por Red na cama. Quando a menina chega, encontra o lobo
deitado, coberto, apenas rosto e garras a vista. A troca de olhares entre eles € intensa e rapida;
na cena seguinte, Red aparece desacordada na cama, acariciando a barriga que revela um
possivel estado de gravidez. O lobo, com uma arma em punho, levanta a palpebra da
protagonista, em uma cena com pouca luminosidade. Seguem-se a isso 0s creditos e

agradecimentos.

Figura 3 — Cena final: Red e o lobo na cama.

Fonte: ELO, online.
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A interrupcéo abrupta da cena, com um final surpreendente, ndo é o Unico elemento
inusitado no entrecho narrativo. Como a propria autora antecipa no hiperlink inicial da obra, é
preciso manter os olhos abertos e observar avidamente a histdria; ha segredos a serem
descobertos, alguns divertidos, outros dificeis de se lidar.

Sobre os desvios no caminho da narrativa, o clique em uma das janelas do prédio
apresentado no inicio, Unica com hiperlink (além daquele que remete a sequéncia exposta da
historia), a aba de navegacdo ¢ intitulada “Don’t look!”. O aparente apelo feito para que o
leitor “ndo veja” parece ser justificado pela Figura 4. A imagem confunde a interpretagdo do
leitor de Chapeuzinho, que possui pistas insuficientes para precisar de que personagem se

trata, e qual a sua influéncia na composicao do enredo.

Figura 4: Mistérios no desvio do caminho

@ don'tlook - Mozilla Firefox (=S [EoR )|
7 o-

[} www.Gamhoover.com/redri

Fonte: ELO, online.

O personagem acorrentado dentro do armario causa estranhamento no contexto da
historia. Nessa passagem, percebemos o esforco da autora em romper com a sequéncia de
narrativa linear, certamente uma das caracteristicas das obras digitais contemporaneas.

Outro mistério que movimenta a historia vem a tona no hiperlink da cesta carregada
por Red: o clique conduz a imagem de uma pasta com a denominagdo “untitled folder”; na
sequéncia de hiperlinks, observamos um fichario com a inscricdo em letras capitulares “DO
NOT ENTER”. O que mais surpreende, no entanto, vem a seguir: a foto do lobo estampa o

fichario, em cuja aba pode-se ler: “my secret is my mind”, como pode ser visto na Figura 5.
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Figura 5 — O lobo na capa do fichério.

& my secret is my mind - Mozilla Firefox E

B 0 collection.eliterature.org/1/works/leishr

Fonte: ELO, online.

As revelagdes pululam na sequéncia, transportando o usudrio/leitor a caminhos
instigantes. Os hiperlinks conduzem a uma aparente carta manuscrita, com uma caligrafia de
dificil leitura, em uma mistura de letras mailsculas e escrita cursiva, rabiscos e rasuras. A
mensagem ¢ parte da cangdo “Lovesong”, da banda The Cure. Segue-se a ela uma tela com
mensagens de amor, agora digitadas. Na mesma aba constam icones de seis arquivos, todos
intitulados “I want”; a mensagem manuscrita que aparece abaixo dos arquivos parece

esclarecer o amor de Red pelo lobo, como pode ser visto na Figura 6.

Figura 6 — A carta de amor; os arquivos repetidos e a revelagdo: “I love him”.
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Fonte: ELO, online.
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Se explorassemos a sequéncia destas mensagens possivelmente nosso trabalho se
expandiria a uma dissertacdo, 0 que demandaria muito tempo para analisar as diversas
mensagens, rasuras e imagens enigmaticas que parecem revelar uma mente confusa e
obsessiva. Entre os elementos carregados de significado que aparecem na sequéncia de telas,
destacamos o uso dos vocabulos “erro”, “Satan” e de afirmacdes como “isso ndo esta
acontecendo” (traducdo nossa).

Na analise dos elementos que comp&em nosso corpus, a presenca do lobo na capa do
fichério e as declaragcfes de amor e 6dio que Red registra em seus arquivos sdo determinantes
para especularmos o desfecho da narrativa. Em RedRidinghood, amor e 6dio parecem
elementos sincretizaveis. Embora a obra remeta a tipos conhecidos, a progressdo de telas
causa certo estranhamento a leitores ndo habituados a narrativa interativa digital. Entretanto,
concordamos com a assertiva de que “negar a literatura essa transposicdo para novas midias €
dificultar sua chegada ao terceiro milénio, subtrair sua forca e subestimar sua funcdo na
sociedade” (SPALDING, 2012, p. 16). Ainda ¢ preciso agregar esforcos de pesquisa
transdisciplinares para compreendermos - da literariedade ao algoritmo — toda a dimensédo da

literatura eletronica.

CONSIDERAGCOES FINAIS

A tela (do computador, tablet, smartphone ou de dispositivos que ainda seréo
inventados) introduz mudancas que remodelam a forma pela qual lidamos com as artes. Nesse
emaranhado de lexias, nos deparamos com processos que exigem olhares mais potentes, de
modo que a leitura linear ndo suporta a analise das artes digitais contemporaneas.

A escolha de RedRidinghood justifica-se pela alusdo a um entrecho literario conhecido
e, também, por apresentar elementos estranhos a narrativa em questdo. A quebra da
linearidade e a introducdo de elementos enigmaticos ressignificam a obra, uma vez que
constroem sobre o enredo da menina que desobedece a mée e se perde na floresta, ficando a
mercé do lobo, uma relacdo de amor, 6dio e estranhamento, sem o efeito moralizante do
conto.

Quanto ao sincretismo, essencial em nossa descricdo analitica, varios sdo os subsidios
que corroboram a hipotese de que RedRidinghood é uma obra feita de metamorfoses. Por que
Red é uma Chapeuzinho sincrética? Porque representa a hibridagcdo entre o cléssico e o

contemporaneo, transgride padrdes; retoma-0s. O lobo (meio animal, meio humano), seu meio
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de locomocéo (feito de madeira), a floresta (com demarcagdes citadinas), a letra manuscrita
apresentada na tela — representam sistemas cuja metamorfose remete a sincrétika
canevacciana.

Na peca digital em questdo ndo ha uma equipoléncia de linguagens, ha um
transbordamento, uma ruptura que sobreleva o campo imagético na construcdo da historia. A
autora cria estratégias para que o leitor — ao interagir com o texto — descubra diferentes
caminhos, misturando elementos de narrativa, ludologia e games.

Devido a caréncia de teorias consolidadas para analise dos novos processos literario-
digitais, muitas producBes académicas se apoiam no céanone literario, o que impede a
compreensdo das peculiaridades que diferenciam a literatura eletrénica da classica. Desta
forma, analisar a obra sem incorrer no erro de mobilizar os mesmos caminhos oferecidos pela
teoria da literatura é um dos desafios da literatura digital. E preciso reinventar caminhos para
compreender a literatura que fixa suas raizes na cibercultura, educando nossos olhares para

reconhecer nela formas distintas de arte digital contemporanea.
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A OBRA EM SI: UMA VISAO HERMENEUTICA DO CONTO “A ESCRAVA”, DE
MARIA FIRMINA DOS REIS

Joseylza Lima Silva (UNISC)
Eunice T. Piazza Gai (UNISC)

CONSIDERACOES INICIAIS

A proposta deste trabalho apoia-se na leitura da obra literéria e nos conhecimentos que
ela encerra. A partir dessa abordagem trilhar-se-4 um percurso de interpretacdo e discussdo
sobre o conto “A escrava”, de Maria Firmina dos Reis, autora brasileira que tem suas obras
escritas no periodo literario que corresponde ao Romantismo. Os contornos deste artigo
percorrerdo as caracteristicas do movimento literario roméntico que, de forma geral, sera
abordado considerando os paises Ocidentais onde o romantismo se desenvolveu, bem como,
as questdes relevantes a esse periodo. A produgdo de Maria Firmina dos Reis esta situada
temporalmente no periodo romantico, porém, necessita-se de um reconhecimento das relacées
existentes entre a obra e o romantismo, desta forma, faz-se necessaria uma escuta das vozes
que compBem esta narrativa no intuito de relevar a ideologia romantica que medeia este
momento, no conto “A escrava”.

O processo de escuta proposto para “A escrava” requer consideragdes sobre a
caracterizacdo da mesma, destarte, entende-se que 0 conto € um texto narrativo em que fatos
sdo relatados a partir de uma sequéncia de acgdes, relacionadas a um determinado
acontecimento, podendo ser estes fatos reais ou ficticios. Sobre a narrativa, destaca-se que,
originalmente, a palavra “narrar” deriva do vocabulo latino “narro”, verbo que significa “dar a
conhecer”, “tornar conhecido”, o qual provém do adjetivo “gnarus”, que significa “sabedor”,
“que conhece” (AGUIAR E SILVA, 2009). Por conseguinte, concebe-se que a narrativa é
uma pratica intrinseca a existéncia humana, pois se vive mediante narracfes, o acontecer da
vida humana é uma sucessdo de fatos vivenciados em determinados ambientes, em um espaco
de tempo, e relacionados, ou ndo, com outros seres.

O conto de Maria Firmina retrata o acontecer da vida humana em um periodo de
grandes transformac@es sociais em que a propria caracterizacdo do ser humano é discutida e
reconfigurada. A escuta dos fatos, a percepgdo temporal, a caracterizagdo das personagens e,

de forma geral, os conhecimentos que “A escrava” pode proporcionar sobre uma visdo de
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mundo datada do século XIX, sob a captura do olhar feminino, ficardo a cargo da

interpretacdo hermenéutica.

ROMANTISMO

Ludovicense, nascida em 11 de outubro de 1825, Maria Firmina dos Reis é registrada
como filha bastarda de Jodo Pedro Esteves e Leonor Felipe dos Reis. Por sua condigdo
familiar, étnica e de género, vivida entre 0s séculos XIX e XX, momento em que 0 pais passa
por profundas transformagdes sociais, a autora percorre caminhos tortuosos ao longo de sua
vida como escritora. No conto “A Escrava”, datado de 1887 Firmina trata o tema abolicionista
a partir da voz de uma personagem branca e feminina. Como era caracteristico do periodo de
segregacdo social e racial, as mulheres eram condicionadas as regras sociais e viviam
submetidas a inUmeras limitagdes e preconceitos, contexto esse, que faz com que a autora
omita seu nome em algumas obras, assinando “M. F. R.” ou designando o pseudonimo de
“Uma Maranhense” como consta na capa e folha de rosto no livro Ursula, publicado em
1859, em que o conto “A escrava” foi compilado. O entendimento do movimento literario
romantico é condicdo para a compreensao do conto em que esta pesquisa se debruca, pois, é
neste espaco de tempo que a obra estd centrada. A vista disso, torna-se imprescindivel a
teorizacdo sobre o romantismo.

A compreensdo do significado do Romantismo esta além das caracteristicas estéticas
desse movimento. Situado temporalmente entre os Gltimos suspiros da aristocracia do século
XVIII e a nascente sociedade urbanista, industrial e cientifica do século XIX, o romantismo
emerge diante de um quadro em que o Ocidente, de forma geral, passa por profundas
transformacdes. Mas, que com singularidades apresenta caracteristicas peculiares a cada

regido onde se desenvolveu. Citelli caracteriza o ambiente romantico desta forma:

As personagens romanticas irdo transitar dos saldes ornamentados pelos padrées de
uma cultura classico-aristocratica para o excesso de fumaca, fogo e suor saidos das
fabricas burguesas, simbolos ao mesmo tempo da gléria e do poder de uma classe e
da miséria de milhares de trabalhadores. (CITELLI, 1986, p. 14)

Foram as profundas transformacdes na Europa e América que, advindas das
revolucGes, gestaram o rico movimento romantico. Enfatiza-se que tanto na Europa, berco do
romantismo, quanto nas Américas, por onde o mesmo estendeu-se, 0 movimento literario

carregava caracteristicas gerais da estética, além de ser suplementado com as singularidades
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de cada nagdo. Visto como um misto entre ordem e caos, 0 romantismo € expressdo das
circunstancias historicas, avangos econdmicos e retrocessos sociais. Uma sucessdo de fatos
historicos mudaram a face das na¢des no periodo compreendido entre o final do século XVIII
e inicio do século XIX. Destaca-se, ainda, que o romantismo é precedido pelo Século das
Luzes, momento em que ha uma quebra do pensamento que estava socialmente instaurado
desde o Cristianismo, embora transitado pelo Renascimento. Acerca deste pensamento
dogmatico, patristico, medieval e da Contra-Reforma Guinsburg afirma que:

Trata-se de uma visdo teocéntrica e teoldgica judio-crista, que concebia a Historia
como um ciclo de revelagdo de poder divino através de Seus atos de vontade, cuja
primeira manifestacdo seria a Génese, ponto de partida de uma sucessdo de
intervencles providenciais e miraculosas ao nivel humano e terreno, cujo termo
seria 0 Juizo Final e a instalacdo do reino beatifico dos justos e dos santos.
(Guinsburg, 1993, p.14)

O surgimento e desenvolvimento de novas forgas sociais, politicas e filosoficas
sobrepuseram-se as velhas formas institucionais que ja estavam enfraquecidas. Deixado de
lado o enfoque teoldgico, assim como a concepcao classica da Histdria, 0 pensamento que
prevalecia no século XVIII era o da razdo, que iluminava o0 homem e produzia o0 progresso. A
Revolucdo Industrial, iniciada na Inglaterra e estendida a toda Europa estava relacionada a
varios fatores, tais como: o desenvolvimento do comércio e por conseguinte o0
desenvolvimento da industria, a difusdo da técnica bancaria introduzida pelo papel-moeda, o
crescimento demografico, a introducdo de novas culturas e disseminacdo de outras, a
diminuicdo gradativa da taxa de juros em meados do século XVIII, as relacbes comerciais
entre paises ultramarinos e o espirito inventivo. Entretanto, todo o desenvolvimento industrial
e econdmico supracitado apresentava contradices relacionadas a ordem social, assim como

aponta Guinsburg:

Mas a Revolucdo Industrial ndo se produziu sem marcar profundamente a vida
social. Em meio a grande expansdo econdmica, ao subito enriquecimento de uma
minoria, da desabalada corrida dos inventos e inovagdes no setor tecnoldgico, e a
crenga na prosperidade e progresso humanos, surgiram graves problemas de ordem
social em relacdo as massas de trabalhadores que este processo mobilizava e
proletarizava, juntamente com suas familias, e que, no fundo, eram a base humana
na qual se apoiava a profunda transformacdo sofrida pela sociedade europeia
daquele tempo. (GUINSBURG, 1993, p.29)

A Revolugdo Industrial, aproximadamente a partir de 1750, antecede 0 movimento

politico e uma série de revolugBes que mesmo em diferentes paises apresentavam causas
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comuns. Na América do Norte, os Estados Unidos da América finalizavam um processo de
independéncia contra a Inglaterra que renderam dez anos de combates; Revoltas contra o
Absolutismo, lutas de libertacdo nacional faziam parte do cotidiano de varios paises europeus;
em 14 de Julho de 1789, a Bastilha, simbolo do velho regime feudal e expressdo maxima do
poder monéarquico, € derrubada na Franga, e sob os ideais de Liberdade, Igualdade e
Fraternidade acontece a Revolucdo Francesa. E nessa atmosfera de transformacdes sociais,
politicas e econdmicas, que fixados nos ideais de liberdade e independéncia o romantismo se
desenvolve, os escritores romanticos acreditam em uma idealizacdo de um Estado Novo, de

uma nova felicidade. Citelli afirma que:

O canto da sereia do novo mundo, os novos valores, a possibilidade de concretizar
os principios de justica social, a perspectiva de criacdo de uma sociedade equanime,
sem discriminacBes e os entraves do velho modo de producdo feudal, a troca
daquelas taciturnas perucas empoadas pela alegria das ruas e a perspectiva de
mobilidade social contaminavam os romanticos. (CITELLI, 1986, p. 19)

Os romanticos estavam crentes que 0 novo Estado, na Franga, e 0s paises que estavam
fazendo sua libertacdo nacional, na Europa e Ameéricas, teriam garantidos os seus direitos
individuais e, por consequéncia, a felicidade de seus povos. Convém, entretanto, frisar, para
melhor compreender os desdobramentos do romantismo na Franca, que as mudangas
ocorridas nao foram suficientes para assegurar a igualdade nas esferas sociais, as
desigualdades permaneciam presentes entres as classes, 0s ricos continuavam na linha de
poder e 0s pobres permaneciam na privacdo, caréncia e & margem social. Desta forma, ha uma

patente frustracdo dos romanticos, assim como afirma Citelli:

Os romanticos haviam acreditado e endossado os principios revolucionarios; logo se
viu, no entanto, a formagéo de um mal-estar, um sentimento de crenca traida; a ideia
de que muito se mudou para permanecer tudo ou mais ou menos do mesmo jeito.
Advém entdo um espirito de descrenca quanto aos rumos da sociedade, um vago
sentimento de frustracdo e desencanto e que sera uma das marcas da segunda
geracgdo roméntica. (CITELLI, 1986, p. 19-20)

Dado o quadro em que o romantismo se forma na Europa observa-se, agora, as
caracteristicas dessa configuracdo no Brasil, que também apresenta uma natureza claramente
revolucionaria, pois seguiu o processo de Independéncia do pais. As mudangas que
aconteciam no cenario social e politico brasileiro como: a ascensdo da burguesia, gragas a
atividades comerciais, de profissdes liberais, intelectuais e politicas; a presenca da Corte

portuguesa; 0 movimento de Independéncia; e o periodo de Regéncia foram responsaveis pelo
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espirito romantico que se expandia no Brasil. O Brasil dos roméanticos havia constituido sua
independéncia da metrépole portuguesa e, por conseguinte, necessitava afirmar-se enquanto
pais autbnomo e capaz de manter-se independente, tendo em vista 0s olhos atentos dos
europeus. A concretizagdo de uma moeda corrente, a capacidade de legislar uma definicdo
intelectual e a construcdo de um perfil nacional eram fatores capitais a esta afirmacdo. Para
Citelli (1986), o romantismo no Brasil iniciou marcado por essas inquietagdes, principalmente
junto aos autores da primeira geracdo, como uma espécie de frente para afirmar a
nacionalidade.

Em consonancia com as transformacgdes ocorridas no Ocidente e que propiciaram o
surgimento do romantismo, destaca-se a seguir as principais caracteristicas da estética
romantica, para isto recorre-se ao sentido do termo Romantismo que Alvaro Cardoso Gomes e

Carlos Alberto Vechi postulam no livro A estética romantica:

O Romantismo, portanto, € um movimento literario que sustenta o principio de que
0 sujeito é o centro de tudo e de que a realidade exterior ndo passa de extenséo dele.
A arte romantica caracteriza-se pelo confessionalismo, pela revelacdo dos segredos
mais intimos da alma. (GOMES e VECHI, 1992, p.19)

O individualismo e a prevaléncia do sujeito sobre o objeto o levara a um sentimento de
soliddo que desencadeara uma série de caracteristicas do Romantismo. Gomes e Vechi fazem

algumas ponderacdes acerca da configuracdo deste ser romantico:

O desequilibrio na postura do romantico, que ama a exuberancia da Natureza, a
criatividade do génio, mas se entrega de caso pensado a morte, que se fecha
egoisticamente em si e que a0 mesmo tempo se entusiasma com a Patria, com 0
destino de seu povo, que é infantil em seu impulso sentimental e que valoriza
também os impetos varonis, evidencia que ele se deixa guiar pelas razfes do
coracdo. Ao contrério dos classicos, que se impunham um equilibrio, um
autocontrole, nascido da crenca na Razdo, exterior aos homens, 0s romanticos
deixam-se conduzir livremente pelos sentimentos, fazendo das emog¢des o Unico
caminho para chegar até o outro, até o mundo. (GOMES e VECHI, 1992, p.23)

Os tracos que evidenciam o espirito romantico nesse periodo historico, mesmo que
com algumas variagdes cronoldgicas de sua manifestacdo pelo Ocidente e por algumas
singularidades das descri¢cbes romanticas, de forma geral, foram: uma maneira subjetiva de
ver e entender o mundo, em especial as relacdes humanas e os papéis dos individuos naquela
sociedade que passava por profundas transformacgdes; uma imaginagdo criadora, 0S
romanticos revelavam, em seus escritos, uma capacidade de criar novos mundos e acreditar
neles, era uma maneira de fugir da realidade circundante; o subjetivismo, que é uma das
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principais caracteristicas do Romantismo, o escritor desvela a realidade a partir de seu ponto
de vista; a evasdo ou o escapismo, no qual o escritor busca a fuga para 0 mundo imaginario
criado por ele, que pode ser no passado ou no futuro, ha, ainda, a caracterizagdo do mundo
sonhado e do mundo real; o senso do mistério também é uma carcteristica, tendo em vista que
0 romantico, de acordo com sua viséo pessoal, apresenta-se envovido pelo sobrenatural e pelo
terror; o reformismo, sonho e fé; o culto da natureza, exagero; o sentimentalismo e o
predomininio deste sobre a razéo; e a idealizacdo da mulher, ja que o escritor romantico a via
como um ser angelical, uma figura podersa, inatingivel, capaz de mudar a vida do homem.

O Romantismo no Brasil configura-se a partir da ideologia burguesa, do subjetivismo,
sentimentalismo, evasdo, nacionalismo, entre outros tracos que irdo marca-lo. Caracteristicas
que, com formas, temas e tonalidades nacionais concretizaram a autonomia do movimento
Romantico brasileiro e, acima de tudo, a consciéncia de uma literatura que atinge sua
independéncia. Neste sentido, conquistou-se a liberdade de pensamento e de expressao, de
maneira que a literatura brasileira saiu de uma situacdo indefinida, misto da decadéncia
neoclassicista, iluminismo revolucionario e exaltacdo nativista, para uma manifestacdo com
vertentes na poesia, no teatro e na prosa, na qual reune grandes poetas e prosadores.

A geracdo romantica inaugural no Brasil, conhecida com a primeira geracdo, esta
marcada pela Independéncia do Brasil e tém na exaltacdo dos elementos da nova Nagédo a
configuracdo desta producdo literaria. Elementos como a natureza, a identidade nacional e 0s
indios foram realcados para expressar a primeira geracao, que também ficou conhecida como
nacionalista. Em meados do século XIX tém-se a segunda geracdo romantica, também
conhecida como geracdo do ultrarromantismo, diferente da primeira geracdo que era mais
positiva, nesta, hd uma imersdo no pessimismo, aponta-se para a existéncia de um reflexo da
desilusdo dos romanticos europeus com os descaminhos da Revolugdo Francesa, que abate 0s
romanticos brasileiros. Uma nova tendéncia na escrita romantica ¢ detectada e nomeada por
terceira geracdo. Ha um engajamento com os problemas sociais que € influenciado por um
pensamento libertario, os escritos desta geracdo demonstram um posicionamento
antiescravagista e republicano.

Na tentativa de dar um panorama dos acontecimentos que fizeram do Romantismo um
feito historico e de como se estabeleceram suas caracteristicas necessitou-se expor as
informacdes que o medeiam. Por conseguinte, enfatiza-se que o periodo historico e literario
entre 1825 e 1917 é o momento em que se centra este trabalho, pois 0 mesmo localiza a

existéncia e produ¢do de Maria Firmina dos Reis. A publicagdo do conto “A escrava”, em
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1887, remonta a terceira geracdo do romantismo, datado entre 1860 a 1890, essa geracdo
difunde ideias liberais, democréticas e desejo de igualdade e de reformas sociais. A postura
antiescravocrata € o pano de fundo da obra em questdo, que retrata a narrativa a partir de uma
voz feminina, branca e abolicionista, dando a obra um contorno revolucionario tendo em vista
o condicionamento social em que a mulher se encontrava naquele periodo. A linguagem
perspicaz do conto revela caracteristicas que confundem a criacdo de personagens brancos e

negros como alter egos da autora.

A ESCRAVA - MARIA FIRMINA DOS REIS

A interpretacdo proposta para esta narrativa ndo se pauta em uma hermenéutica
tradicional que objetiva o dissecamento do texto, em que busca tornar inteligiveis mensagens
que o tempo ou condi¢bes adversas as fizeram obscuras. Ndo se propde, também, a
determinar neste conto um significado exato, Unico, tampouco desvendar sinais ou mensagens
cifradas. Intenta-se, na verdade, fazer uma escuta sobre o que diz o texto, considerando que
esses falam e que sdo produzidos por seres humanos. Acerca deste olhar sobre a obra literaria

Palmer afirma que:

Esquecemos que a obra literaria ndo é um objeto manipulavel, completamente a
nossa disposi¢do; € uma voz humana que vem do passado, uma voz & qual temos de
certo modo que dar vida. O didlogo, e ndo a dissecacdo, abre o universo da obra
literaria. (PALMER, 2011, p. 18)

Adentrar no universo da obra literaria é arriscar-se em uma compreensdo humanistica,
que nao implica em métodos, tipologias ou classificacdes. A compressao de uma obra literaria
ndo estad centrada no mundo dos conceitos; mas na juncdo da obra com a experiéncia pessoal
de quem a I€ e questiona sobre o quer dizer esse texto. Palmer (2011, p.21), afirma que “Uma
obra literaria ndo é objeto que compreendemos através da conceptualizacdo ou da analise; é
uma voz que devemos ouvir, e «ouvindo-a» (mais do que vendo-a) compreendemo-la”. Nesta
perspectiva hermenéutica de escuta do texto literario inicia-se a reflexdo proposta através do
questionamento de Alfredo Bosi: 0 que o texto quer dizer?

O conto “A escrava” ¢ narrado por uma mulher branca que vive em uma sociedade
escravocrata. Ao fazer parte de uma roda de conversa em um saldo onde estdo presentes
‘pessoas distintas e bem colocadas na sociedade’, as mesmas conversam sobre varios assuntos

até o didlogo recair no ‘elemento servil’, o escravo. Neste ponto da narrativa a personagem
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descreve um fato ocorrido com a mesma em uma tarde de agosto, a localizacéo especifica dos
fatos ndo € exposta. As personagens que compde o conto sdo: a narradora, que ndo é
nomeada, apenas reconhecida como uma senhora branca; a escrava Joana; o filho de Joana e
também escravo, Gabriel; o feitor Antdnio; e o fazendeiro, o senhor Tavares.

O fato narrado ¢ vivido pela personagem principal de “A escrava” refere-se ao
acolhimento que a mesma dé a escrava fugitiva e ao seu filho, a escrava Joana € nomeada por
‘douda’ por seus perseguidores, no caso, o feitor e o seu senhor. O filho, Gabriel, torna-se
fugitivo ao abandonar seu trabalho e sair em busca da mée, no intuito de encontra-la primeiro
que seus algozes e livra-la, de algum modo, dos castigos imputados a ela. O enredo da
narrativa gira em torno da fuga da escrava, de seu filho e do acolhimento dos dois pela
senhora branca.

Os motivos da suposta loucura da escrava também sdo narrados no conto. A mesma
teria adquirido tal condicdo e comportamento pelos sofrimentos vividos desde sua infancia,
filha de m&e escrava e pai oriundo da India, seu pai teria comprado sua alforria as custas de
muito trabalho quando Joana tinha cinco anos, porém, dois anos depois e com a morte do pai,
Joana e sua mée descobrem que foram enganadas, o documento de liberdade era uma fraude,
a noticia leva sua méde a morte apos trés dias da descoberta. Joana fica sozinha, ja adulta, vé
dois de seus trés filhos sendo levados para o Rio de Janeiro, os gémeos Urbano e Carlos,
ficando consigo apenas Gabriel. O fato de ser separada dos filhos a leva a constantes crises
de alucinagdes e espasmos, por isso ¢ nomeada por ‘douda’. Com recorrentes tentativas de
fuga e sempre recapturada, a escrava ja ndo demonstra vivacidade em sua Ultima aposta
quando ¢ acolhida por uma senhora distinta que a mantem sob sua protecdo até sua morte. O
escravo Gabriel, com sua aparéncia cadavérica, € mantido sob guarda da senhora branca, a
mesma o faz liberto.

Os elementos da estética romantica sdo encontrados ao longo da narrativa, tornando-a
um eximio exemplo de uma escrita romantica no Brasil. Fato incomum para a literatura da
época, que chama aten¢do no conto, é a voz feminina de uma narradora branca com um

discurso abolicionista. Como confirma o trecho abaixo:

Por qualquer modo que encaremos a escravidao, ela é, e sempre serd um grande mal.
Dela a decadéncia do comércio; porque o comércio, e a lavoura caminham de maos
dadas, e o escravo ndo pode fazer florescer a lavoura; porque o seu trabalho é
forcado. Ele ndo tem futuro, o seu trabalho ndo é indenizado; ainda dela nos vem o
oprobio, a vergonha; porque de fronte altiva e desassombrada ndo podemos encarar
as nagdes livres; por isso que o estigma da escraviddo, pelo cruzamento das racas,
estampa-se na fronte de todos nos, convencer ao estrangeiro que em suas veias ndo
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gira uma s6 gota de sangue escravo... (REIS, 2004, p.242)

A natureza no movimento romantico pode ser traduzida como um confronto dramatico
entre o individuo e o mundo, para o escritor romantico a natureza € objeto de contemplacéao

ou lugar de refugio para este ser solitario e melancélico, como observa-se em seguida:

Eu cismava embevecida na beleza natural das alterosas palmeiras, que se curvaram
gemebundas, ao sopro do vento, que gemia na costa. E o sol, dardejando seus raios
multicores, pendia para o acaso em rapida carreira. Ndo sei que sensacgdes
desconhecidas me agitavam, ndo sei! ... mas sentia-me com disposi¢es para o
pranto. (REIS, 2004, p. 243)

Os escravos Joana e Gabriel sdo apresentados no conto por suas caracteristicas fisicas
e aparéncias sofridas. A narradora, a principio, fazendo uso do subjetivismo — caracteristica
marcante do romantismo —, ndo menciona tratar-se de escravos, mas de uma mulher e um
homem. A visdo humana da narradora-personagem em relacdo ao negro e sua condicdo de

vida é visivel, e ratifica-se na seguinte passagem:

De repente uns gritos lastimosos, uns solugos angustiados feriram-me os ouvidos, e
uma mulher correndo, e em completo desalinho passou por diante de mim, e como
uma sombra desapareceu. Segui-a com a vista. Ela espavorida, e trémula, deu volta
em torno de uma grande mouta de murta, e colocando-se no chdo nela se ocultou.
Surpresa com a apari¢cdo dagquela mulher que um minuto antes quebrara a soliddo
com seus ais lamentosos, com gemidos magoados, com gritos de suprema angustia,
permaneci com a vista alongada e olhar fixo, no lugar que a vi ocultar-se. (REIS,
2004, p. 243)

Ao contrario, ocorre com Antonio, o feitor, além da descricdo de sua caracteristica
fisica e psicoldgica, esse é registrado como um homem de cor parda. Definicdo essa que induz
0 leitor a percepcdo de uma mudanca de papeis sociais naquela época: o negro € visto como
um ser dotado de sentimentos humanos e ndo um objeto reprodutor de tarefas. Enquanto o
feitor, ndo-negro, é exposto como um ser vazio de percepcbes humanas, do respeito e
compaixdo, e que se utiliza de sua forca para cumprir as obriga¢es imputadas a ele. Assim

como descrito abaixo:

[...] um homem apareceu no extremo oposto do caminho. Era ele de cor parda, de
estatura elevada, largas espaduas, cabelos negros, e anelados. Fisionomia sinistra era
a desse homem, que brandia, brutalmente, na mao direita um azorrague repugnante;
e da esquerda deixava pender uma delgada corda de linho. (REIS, 2004, p.244)

A personagem Joana, a escrava, intitulada por ‘douda’ na narrativa, tem constantes
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crises de alucinagdes fazendo referéncia a um passado em que busca a presenca dos filhos que
foram retirados de seu colo, ainda pequenos. H& uma relagcdo entre um mundo sonhado e a
realidade vivida, uma fuga para um mundo imaginario, caracteristica da estética romantica
que é conhecida por evasdo ou escapismo. Joana constantemente volta-se ao passado em que
vivera ao lado dos filhos. Como apresenta-se no seguinte trecho do conto:

Minha mde! Minha mé&e, de novo exclamou o filho. Ao som daquela voz chorosa, e
tdo grata. Ela ergueu a cabeca, distendeu os bracos, e, com voz débil, murmurou: -
Carlos!... Urbano... — N&o, minha mée, sou Gabriel. — Gabriel, tornou ela com voz
estridente. E noite, e eles para onde foram? — De quem fala ela? Interroguei Gabriel,
que limpava as lagrimas na coberta da cama de sua mae. — E douda, minha senhora;
fala de meus irmdos Carlos e Urbano, criangas de oito anos, que meu senhor vendeu
para o Rio de Janeiro. Desde esse dia ela endoudeceu. (REIS, 2004, p.251-252)

Existe uma manifestacdo da fé no decorrer da narrativa que, de acordo com a senhora
branca, afirma que Deus acolhe seus filhos de maneira igualitaria, sem restricdo de cor ou
posicdo social. Na visdo da escrava ha um sentimento de culpa por existéncia, a crenga em
Deus esta relacionada a sua liberdade, a liberdade que tem a morte como concretude: “Quem
é vossemecé, minha senhora, que tdo boa € pra mim, e para meu filho? Nunca encontrei em
vida um branco que se compadecesse de mim; creio que Deus me perdoa os meus pecados, e
que ja comego a ver seus anjos” (REIS, 2004, p.253).

O negro, na descricdo da senhora branca, € configurado como um ser dotado de
sentimentos, emocdes, caracteristicas proprias de todo e qualquer ser humano, sem restricdes

ou exclusdes feitas por raca ou etnia:

De repente serenou o meu temor; olhei-o, e do medo, passei & consideragdo, ao
interesse. Era quase uma ofensa ao pudor fixar a vista sobre aquele infeliz, cujo
corpo seminu mostrava-se coberto de recentes cicatrizes; entretanto sua fisionomia
era franca, e agradavel. O rosto negro, e descarnado; suposto seu juvenil aspecto
aljofarado de copioso suor, seus olhos rasgados, ora languidos pela comocdo de
angustia que se lhe pintava na fronte, ora deferindo luz errante, e trémula, agitada, e
incerta traduzindo a excitacdo, e o temor, tinham um qué de altamente interessante.
(REIS, 2004, p.247)

O conto de Maria Firmina dos Reis, “A escrava”, discorre sobre as caracteristicas
humanas de maneira capital, rompe, com seus personagens, 0s paradigmas sociais de um
periodo em que o negro é considerado patriménio, um ser servil. A autora postula uma visdo
respeitosa ao negro, concebendo-o como um ser humano como qualquer outro, com
sentimentos, que sofre com sua condicdo escrava, que pertence a uma estrutura familiar e que

sonha com a liberdade, mesmo que essa signifique sua morte.
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CONSIDERACOES FINAIS

A proposta tedrica de uma pratica de leitura e compreensdo fundada na postura
hermenéutica € necessaria para demonstrar quao rica pode ser a interpretacdo de textos
literarios. A presente pesquisa fundamentou-se nas ideias herméticas de Alfredo Bosi,
Richard Palmer e Gadamer. A necessidade tenaz do trabalho de interpretacdo se da pelo
processo de desvendar os sinais graficos desenhados na superficie do texto da autora Maria
Firmina dos Reis. Parafraseando Alfredo Bosi, nenhum grande texto literario pode ter sido
criado fora do contexto da lembranca, memdria social, fantasia criadora, visdo ideoldgica da
historia. De fato, a narrativa de Maria Firmina foi gerada no intimo de suas lembrancas e
memorias, tendo em vista que se tratava de mulher, mulata e escritora em uma sociedade
preconceituosa e excludente. O posicionamento ideoldgico da autora no conto “A Escrava”, €
perceptivel atraves da descrigdo singular da condicdo (sub)humana de seres escravizados, que
tém sua construcdo histérica e social similar a seres bestiais. Os apontamentos das
personagens, o0s fatos ocorridos e a visdo ideoldgica presente entre escravocratas e
abolicionistas transferem o leitor a um passado historico e social, que foi herdado pela
sociedade contemporanea. A literatura é condicdo para a compreensdo do mundo, das

sociedades, dos seres humanos, do passado, presente e futuro.
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JOAO ANTONIO, REPORTER CULTURAL: ANDANCAS PELO TEATRO
BRASILEIRO DA DECADA DE 1960

Dr. Julio Cezar Bastoni da Silva (UFSCar - FAPESP)

Jodo Antonio (1937-1996), escritor paulistano que viveu grande parte de sua vida no
Rio de Janeiro, fez do jornalismo, durante toda sua trajetria, uma espécie de contraparte ou
complemento de sua producéo ficcional, ndo raro misturando ambas em um registro hibrido,
indistinguivel mesmo. Essa caracteristica, que ficaria mais clara a partir de suas publicacdes
da década de 1970, mas j& presente em seu trabalho na revista Realidade (1967-1968), da
Editora Abril, marcaria seu perfil de escritor, na forma de um registro atento ao dado factual,
sem desprezar a construcao textual de cariz literario, o que o diferencia de um reporter ou
membro ordinario de redacOes. Sua primeira grande experiéncia como repoOrter, porém,
acontece em terras cariocas, entre 1965 e 1967, quando assume a funcao de reporter cultural
do Caderno B, do Jornal do Brasil. Neste periodo, Jodo Antbnio experimenta desde a
cobertura de vernissages a cronica sobre os bares do Centro do Rio de Janeiro, como o
lendéario Zicartola, administrado pelo compositor de Mangueira — Cartola — e pela sua esposa,
Zica. Ainda, abordou escritores e shows musicais; trata-se de um periodo no qual a atividade
artistica do Rio de Janeiro fervia, a despeito da recém-implantada ditadura militar. Havia a
heranca, e mesmo a continuidade, da efervescéncia cultural iniciada ainda na déecada de 1950,
com a ebulicdo da cultura acompanhando um periodo de inédita quase-estabilidade
democratica apés o fim do Estado Novo, bem como um sensivel entusiasmo pela
modernizacdo do pais, em urbanizacéo crescente e em mudanca de seu perfil demogréafico.

Jodo Anténio se faz como reporter, portanto, em periodo flagrantemente favoravel a
formacdo de uma personalidade e de um estilo pessoal de escrita, considerando ainda que ja
havia sido, como escritor, reconhecido, pouco tempo antes, pela recep¢do muito favoravel a
seu livro de estreia, Malagueta, Perus e Bacanaco, publicado em 1963, ano em que
completaria 26 anos de idade. Até o Al-5, a cultura brasileira ainda permanece em uma
espécie de processo natural de desenvolvimento, embora a coagdo censéria por parte do
Estado ja esteja vigente. Uma das facetas dessa producdo do periodo de mais forte
repercussao, certamente, foi a do teatro. Nesse sentido, das mais de sessenta reportagens de
Jodo Antbnio para o Jornal do Brasil, no periodo, praticamente metade se ligam a arte

dramatica. A abordagem de Jodo Antdnio do teatro revelaria uma sensibilidade que, apesar de
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politicamente independente, participa das preocupacdes do periodo, no sentido de encontrar
uma linguagem autenticamente brasileira, revelando no plano da matéria a realidade nacional,
em especial considerando a expressdo — ou a representacdo — dos dilemas das classes sociais
subalternas. O que se pode notar, portanto, nessa participacdo de Jodo Anténio como reporter
cultural no Jornal do Brasil é, além da evidente ebuli¢cdo artistica, presente nos variados
espetaculos mas também nos debates — algumas vezes renhidos — existentes entre eles, é a
preocupacao com 0s rumos da arte em relacdo ao tempo e a sua adequacdo a sua formatacao
enquanto obra brasileira, em linguagem nacional.

Este trabalho, sem pretender dar conta de todos os textos publicados por Jodo Anténio
sobre a arte dramatica no periodo, visa oferecer, primeiramente, um panorama sobre como um
reporter “ao rés do chdo” — digamos — via a producéo teatral do periodo, como forma de situar
0s acontecimentos e os debates do periodo. Num segundo momento, mais propriamente de
balanco e proximo a critica teatral propriamente dita, o trabalho do repdrter alia-se ao
pensamento sobre as questdes tanto estéticas quanto econdmicas que envolviam o debate do
periodo. Trata-se, portanto, de uma aproximacao direta a um momento histérico do teatro
brasileiro ja bastante estudado na tradicdo critica, mas, desta vez, visto por um dos seus

observadores mais atentos: o reporter e escritor Jodo Anténio.

“TODOS CANTAM O POVO”

Jodo Antbnio comeca a escrever sobre teatro para o Jornal do Brasil nos primeiros
meses de 1965. Nesse periodo, o teatro do Rio de Janeiro ainda acompanhava o impacto do
sucesso do show teatral Opinido, estrelado por Nara Ledo (que seria, j& no inicio de 1965,
substituida interinamente por Suzana de Moraes e, definitivamente, por Maria Bethania), Zé
Kéti e Jodo do Vale — os dois Gltimos também séo responsaveis pela maioria das composicoes
— escrito por Armando Costa, Oduvaldo Vianna Filho e Paulo Pontes; a direcdo geral ficara
por conta de Augusto Boal. O espetaculo Opinido, cuja estreia ocorre em dezembro de 1964,
se estrutura em torno das trés figuras do elenco, que falam em seu proprio nome: Nara Ledo,
cantora da Zona Sul carioca, Zé Kéti, sambista de morro da Portela, e Jodo do Vale,
compositor de sambas e baibes e imigrante nordestino. Entre falas sobre a biografia de cada
um — certamente uma alegoria da alianga de classes brasileira cara a teses de parte da
esquerda de entdo —, peroracOes sobre os dilemas sociais e culturais brasileiros, sempre em

tom mais ou menos leve, geralmente calcado no humor, as questbes apresentadas sdo
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ilustradas pelas composicBes interpretadas pelos trés, alternando o didlogo com a parte
musicada. Conforme prefacio ao texto do espetaculo, publicado em 1965, os autores afirmam
que a peca teve origem em uma dupla preocupacdo: a primeira, o espetaculo propriamente
dito, calcado na musica popular como fonte e objeto da criagdo do povo, mantendo vivas as
“(...) tradigdes de unidade e integracdo nacionais” (COSTA; VIANNA FILHO; PONTES,
1965, p. 7); a segunda, como uma tentativa de oferecer respostas praticas ao teatro brasileiro,
preso ao convencionalismo estrangeirizante ou a mera importacdo, 0 que redundaria na
separacgdo cabal entre producdo teatral e o publico. Opinido, nesse sentido, seria um tributo a
“forca” e “originalidade” nacionais (1965, p. 10), um experimento que visaria aliar publico e
forma em uma mesma linguagem, e uma linguagem pretensamente ou potencialmente calcada
na sociedade brasileira. A despeito de Vianninha, em texto de 1965, dizer,
despretensiosamente, que Opinido “¢ um show[, n]ada mais”, ou que € apenas e “tdo-somente
uma posicao” dentre outras validas (VIANNA FILHO, 1983, p. 107), a verdade ¢ que o
espetaculo atingiu grande publico, e seu sucesso tentaria ser herdado por outras pecas e
grupos que tentaram seguir seu caminho.

Jodo Antonio ndo chega a cobrir, como reporter, o espetaculo Opinido. Em
compensacgdo, e 0 que € mais interessante, ele vive a repercussdo do show, as tentativas de
repetir ou responder a seu sucesso, bem como expde suas perspectivas sobre a arte refletindo
— ainda que, normalmente, nas matérias, obliquamente — sobre este periodo. Sua cobertura era
a de um reporter cultural, ndo exatamente a de um critico; porém, ndo deixa de expor, nos
diferentes textos, o lugar dessas producoes e seu sentido dentro do panorama geral da época.
Trata-se do que se chama comumente de um “caldo cultural”, deveras presente em suas
variadas formas nos empreendimentos artisticos do periodo. A primeira matéria que destaca
esta questdo aparece em 24 de maio de 1965 — um dia antes da estreia —, algo como seis meses
apos a estreia de Opinido. Sob a manchete “De Opinido a Reagdo todos cantam o povo”, Jodo
Antbnio apresenta o espetaculo Reacéo, que, como o préprio nome sugere, coloca-se contra a
voga esquerdizante de entdo, que se valeria da cultura popular como forma de legitimar um
discurso representando o carater ou esséncia brasilizante. Reagdo é um espetaculo que “ndo
ficou”, historicamente falando, talvez por razdes obvias; ele fazia frente a um sucesso de
publico — Opinido —, e pregava a divisdo entre arte e participacdo, ou, ainda, que a primeira
jamais deveria se subordinar a segunda. Ora, em um momento no qual o Brasil passava

tempos dificeis, com um periodo de dezenove anos de experiéncia, digamos, democratica,
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cortada por um golpe militar, dificilmente seria algo palatavel a consciéncia — ou ma-
consciéncia — da classe média carioca; a qual constituia, alias, o publico de Opini&o.

Roberto Jorge, diretor do espetaculo, afirma que Reagdo se colocaria contra ‘(...
qualquer tentativa de fazer politica em arte”, e que cantaria “(...) o amor, a flor, o morro ou a
fome, mas com consciéncia da nossa liberdade diante de tais elementos e sem aplicagéo de
quaisquer objetivos politicos” (ANTONIO, 1965a, s. p). Pelas palavras do diretor, portanto,
percebe-se que ele tentava recuperar a imagem pela qual a Bossa Nova ficara estigmatizada,
como uma arte comprometida apenas com a forma artistica, sendo consigo propria e seus
caprichos, mesmo. Em tempos, porém, de engajamento — e, mais, de reconhecimento
comercial dessa forma engajada, até pelas demandas do periodo e pelas caracteristicas do
publico —, certamente era um empreendimento de risco. Jodo Antbnio, repdrter que é, evita
maiores juizos, embora imprima que Reac¢do viera em antagonismo e a shows e pegas como
Opinido, Liberdade, liberdade, e [Arena conta] Zumbi. O repoérter, ainda, fala da
demonstrac¢do, objetivo da peca, da “improdutividade de certas paixdes de minoria”, isto €, da
forma como correntes politicas se utilizariam da arte como forma de propaganda, em especial
comprometida negativamente porque dissociada da maioria — ndo a maioria dos espectadores,
mas a maioria do povo brasileiro. Diante do cenario polarizado do periodo, entre a esquerda
proxima da perspectiva nacional-popular — ou “populista”, como diriam seus detratores, o que
deu o tom também da avaliagdo critica posterior —, que guiava Opinido e outros grupos ou
manifestacdes artisticas, e a Bossa Nova, tida entdo como uma perspectiva musical alheia aos
graves debates do periodo, o diretor Roberto Jorge procuraria uma saida, segundo suas
palavras, por meio de “um movimento de unido na atual musica popular brasileira”
(ANTONIO, 1965a, p. 1). A voz irbnica do reporter Jodo Antdnio ai apareceria, na clara
intencdo de ironizar as ilusdes de engajamento de certa classe média intelectualizada, bem
como a ociosidade autorreferente da contemplacdo artistica dissociada da realidade: Jodo
Anto6nio fala, assim, de uma “esquerda-festiva-litero-perfumada-musical com seus cabeludos
de Copacabana”,*® contra os “meninos de Ipanema apenas-da-praia” (ANTONIO, 1965a, p.
1, grifos do autor). Mais que uma possivel concordancia com o diretor de Reacdo, Jodo
Antbnio parece querer afirmar uma independéncia que, posteriormente, marcaria sua obra: 0
compromisso com o Brasil real e, além disso, com a arte, que ele valoriza, é colocado em

questdo por uma polarizacdo politica sem alvo. Isto é, uns e outros estariam distantes da

18 Trata-se de uma referéncia critica e irénica a certa parcela da esquerda do periodo, cujo engajamento Jodo
Antonio perceberia como de ocasido e ligado, ainda que de forma diversa, a uma distin¢ao de classe. O reporter,
escritor e cronista utilizaria novamente a expressdo em outros textos do periodo ou posteriores.
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realidade brasileira ou presos a padrfes de classe que inviabilizariam a comunicacéo artistica
efetiva, com vistas a romper os circulos das classes médias. Trata-se de um distanciamento
que o reporter procura ndo apenas por conta de seu oficio, mas também como uma forma de
abordagem mais ou menos critica frente as disputas de poder e mercado cultural de entdo0.*® O
titulo da matéria ndo deixa duvidas quanto a perspectiva apaziguadora buscada pelo repérter:
“De Opinido a Reagéo todos cantam o povo”.

A possivel reserva de Jodo Antdnio, no entanto, ndo é univoca, e tampouco deixa de
atribuir méritos a producdes do periodo. Entre outras reportagens, Jodo Antbnio cobre a
temporada carioca de Arena conta Zumbi, iniciada em outubro de 1965, e destacaria as
particularidades positivas da peca de Augusto Boal e Gianfrancesco Guarnieri, ainda que se
valendo das palavras e avaliagfes da equipe, em especial do diretor do espetaculo no Teatro
Miguel Lemos, Paulo José (1965b, p. 1). Ainda, cobriria outros espetaculos teatrais, tambem
na linha do show Opinido, como Semente, de Herminio Bello de Carvalho — uma espécie de
continuagdo do show Rosa de Ouro, que divide com Opinido as marcas da cultura nacional-
popular do periodo — (1965c, p. 1), Conversa de botequim, “show-reportagem” com a mais
famosa intérprete de Noel Rosa, Aracy de Almeida (1965d, p. 3), Carnaval para
principiantes, tambem do Grupo Opinido (19664, p. 7), e Kar...Kara, com producao e direcdo
de Tito Santos (1966b, p. 3). Todos estes espetaculos faziam parte de uma mesma linhagem,
gue unia a atuacdo dramatica a interpretacdo de cangdes populares, a valorizacdo de
composicBes que ressaltavam aspectos proprios a experiéncias brasileiras, nem sempre de teor
politicamente engajado, bem como contavam com a participacdo de artistas de renome na
musica nacional, sejam eles reconhecidos amplamente ou relegados a producdo mais
marginal. Assim, pode-se dizer que se trata da voga de uma forma de teatro especifica, a
resposta a um fenémeno — para os padrdes brasileiros — de sucesso da arte dramatica, o show
Opinido.

Jodo Antbnio, nesse sentido, como repdrter, foi testemunha de uma experiéncia
especifica do teatro brasileiro, pouco lembrada, se colocado a parte Opinido. Ainda, trata-se
de uma préatica de interesse para o estudo de sua producdo como escritor e jornalista: o caldo

cultural nacional-popular, com o qual aprofundou seus contatos durante o trabalho no Jornal

19 Reagdo, de qualquer modo, seria pessimamente recebido pela critica. Yan Michalski, no Jornal do Brasil de
27 de maio de 1965, enfatizaria o carater oportunista do espetaculo, que visaria ‘(...) ganhar cartaz e dinheiro as
custas do trabalho e do prestigio alheio”; e, além disso, criticaria seus pressupostos pretensiosos, no sentido de
oferecer uma “resposta” ao Opinido, bem como a precariedade de sua mise-en-scéne (MICHALKI, 1965, p. 2).
Sérgio Cabral, jornalista, na biografia dedicada a Nara Ledo relembra o episodio, ressaltando a impresséo geral
do espetaculo: “(...) confirmava o antigo conceito de que uma das mais escandalosas maneiras de se revelar
direitista é confessar-se apolitico” (CABRAL, 2008, p. 90)
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do Brasil, seria aspecto de seu trabalho posterior, seja na imprensa, seja na literatura. Cabe
ressaltar, assim, o que talvez seja a sua marca principal enquanto escritor: sua aderéncia aos
valores populares, embora desconfie sempre de seus intérpretes, entre 0s quais, obviamente,
também se inclui. A preferéncia de Jodo Antdnio, assim, se volta a artistas tipicamente
egressos das camadas populares brasileiras, em detrimento de outros que, representando as
classes médias da sociedade, representam a cultura popular por meio de um claro interesse
voltado aos marginalizados. Nesse sentido, Jodo Anténio mantém uma relacdo sempre
desconfiada com essa producdo, embora ndo a rejeite, € mesmo, de algum modo, dela faca
parte em sua obra posterior.

A cultura nacional-popular, no entanto, se faz muito sensivel em seus textos. Algo
importante para o periodo, e que ecoa em muito da critica, das apresentacdes dos diretores dos
espetaculos e, no caso de Jodo Antonio, da reportagem teatral, € a identificacdo de temas e
formas autenticamente brasileiros, isto €, vinculadas expressionalmente a uma imagem de
pais calcado na tradicao e relida naquela época, de grande ebuli¢do cultural. A valorizacdo das
camadas populares, nesse sentido, é sensivel, pois nelas € que residiria esse teor de
autenticidade da cultura nacional; a valorizacéo de tal cultura é paralela, pois, a opcdo politica
de procurar formas de representar o pais em nome de uma emancipacdo nao apenas cultural,
mas social (RIDENTI, 2000). Em reportagem de julho de 1965, intitulada “Poesia de Jodo
nasce do canto”, Jodo Antonio fala sobre a carreira de Joao do Vale, de sua origem ao sucesso
nos tempos de Zicartola e, de |& para o espetaculo Opiniéo, levado por Nara Ledo ao convivio
com Armando Costa, Paulo Pontes, Oduvaldo Vianna Filho, Dorival Caymmi Filho e
Augusto Boal. O espetaculo langou luz sobre a carreira do cantor e compositor, que ja estava
em atividade desde a década anterior, mas no segundo plano das composicdes, assinadas ou
ndo com seu nome, interpretadas por outros nomes da masica popular. O reporter destaca que
Jodo do Vale seria, como artista, um “(...) legitimo representante do povo-povo” e, completa
“(...) que bem deveria servir de exemplo a certos empolamentos e poses da jovial e muito
cabeluda ala em que formam os cabeludos de Copacabana com extensdo também a certa faixa
de Ipanema e que pode, sem muito favor, levar a denominacdo de esquerda-festiva-
perfumada-litero-etilica-musical” (1965e, p. 3, grifo do autor). Do mesmo modo, ao enfocar a
figura de Aracy de Almeida e suas interpretaces de Noel Rosa, no show Samba pede
passagem — de Armando Costa, Oduvaldo Vianna Filho e Sérgio Cabral, também vinculado

ao Grupo Opinido —, o reporter ressalta que se tratam se sambas que representam ‘(...) nossa
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musica mais verdadeira” (1965f, p. 3, grifo noss0).?’ Nota-se, pois, que Jodo Antonio se
colocava em consonancia com grande parte da producdo cultural da época, que visava
justamente, o ““(...) aprofundamento da sensibilidade nacional” (MAGALDI, 2003, p. 51), seja
no teatro, seja em outras artes. Critica e arte, artistas e atores politico-culturais do momento,
nesse sentido, comp&em um panorama no qual a busca por uma linguagem brasileira é patente
e, para se chegar a esta, fazia-se necessario a valorizacdo das fontes populares e do Brasil real,
com o horizonte, em ultima instancia, de participar do momento de radicalizacdo democratica
e social que a ditadura vinha cortar em ensaio. No caso de Jodo Antonio, tal experiéncia
possui um ganho claro para sua producdo posterior, na qual se valeria de expedientes
préximos a da cultura nacional-popular, no que se refere a valorizacdo das camadas
subalternas brasileiras, e na representagao do que se poderia chamar de um “auténtico” povo
brasileiro, com seus tracos de sociabilidade, suas agruras e econbmicas e particularidades
culturais. Ainda, por meio do acompanhamento de sua experiéncia como reporter, € possivel
jogar luz sobre a producéo teatral da década de 1960 — exposta aqui apenas em parte, isto €, a
relativa aos shows musicais na linha de Opinido —, revelando experiéncias que ficaram

obscurecidas na histdria teatral posterior.

“OS DUROS DIAS”: JOAO ANTONIO E O BALANCO DO TEATRO EM 1966

Além das reportagens que realizou, Jodo Antdnio ainda escreveria para o Jornal do
Brasil, no inicio de 1966, um texto — publicado em duas partes — no qual faria um balanco
sobre a producdo teatral e as agruras econémicas do momento. Para isso, em muito se vale da
série de reportagens que fizera nos anos anteriores, o que lhe permitiu o contato com uma
ampla gama de produtores, diretores, atores, enfim, gente do teatro, em geral. O texto “Os
duros dias do teatro” apresenta uma reflexdo sobre a situacdo da arte dramatica em 1966, a
partir da avaliacdo sobre 0s anos anteriores e as perspectivas para aquele ano. Trata-se, assim,
da avaliacdo de um problema que sempre perturbou o teatro brasileiro — isso €, suas
dificuldades de financiamento e manutencdo de pecas em cartaz, auséncia de publico, etc. — e,
talvez mais amplamente, a producdo cultural nacional, de um modo geral. A avaliacdo de
Jodo Antbnio é de interesse, pois coloca em perspectiva, a partir de uma visdo do calor do

momento, a situacdo do teatro e a avaliacdo de suas préaticas no instante em que aconteciam.

20 No mesmo tom segue a avaliagdo de Yan Michalski sobre o show Opini&o: “(...) o que pode haver, na verdade,
de mais vibrante no Brasil do que a masica do povo, quando saida de fontes auténticas e ndo deformada pelo
fantasma do dinheiro e da comercializagdo?” (1964, p. 3, grifo nosso).
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A “crise do teatro” — algo que seria repetido anos a fio — pode ser algo estrutural da producgéo
brasileira, mas também sintoma de uma questdo econémica, educacional e, mesmo, do &mbito
de certas caracteristicas especificamente formais da producéo brasileira.

Na primeira parte do texto, publicada em 25 de fevereiro de 1966, subtitulada “Muito
espetaculo para poucos”, Jodo Antdnio fala sobre o aspecto que marcara o ano anterior, a
saber, “[0] fendmeno da casa vazia que povoou a maioria dos programas” (1966c¢, p. 5). A
parte as boas perspectivas que cercam as estreias cariocas de espetaculos que fizeram sucesso
em S&o Paulo, como Morte e vida Severina, de Roberto Freire e Chico Buarque e baseada no
auto de Jodo Cabral de Melo Neto, e de Quem tem medo de Virginia Woolf?, do norte-
americano Edward Albee, bem como relevando alguns poucos outros sucessos de 1965, a
base para o teatro em 1966 € assim vista por Jodo Antonio:

Entretanto, até agora esses exemplos significam apenas perspectivas e 0s éxitos ja
comprovados sdo excecdo nitida, j& que uma segunda parte de nossas salas de
espetaculo apresenta uma situacdo que se caracteriza por um consideravel nimero
de plateias vazias em pleno dia de espetaculo. Este fato é tdo existente e
fundamentado quanto quaisquer noticias otimistas declinando sucessos de longos e
longos meses.

Mais do que exatamente uma flagrante auséncia de publico, se verifica uma curva de
frequéncia bastante instavel sujeita a variacOes, e a propria palavra crise, horror da
maioria dos nossos produtores, talvez ndo possa ser usada, sendo indevidamente, ja
que se verifica a instabilidade no préprio fenbmeno da casa vazia. E 0 mesmo
espetaculo que tropeca comercialmente até a quarta-feira, pode apresentar um

excelente resultado na sexta, sabado ou domingo (1966¢, p. 5).

A instabilidade do teatro, portanto, para Jodo Ant6nio, tem menos a ver com certa
questdo de fundo puramente econdmico — a exemplo de um esvaziamento geral das salas — do
gue com uma situacdo discrepante entre as diversas producfes, e mesmo na encenacdo da
propria peca. Assim, entre espetaculos ou diferentes dias em cartaz, a sala pode estar cheia
como empatar o investimento, ou mesmo dar certo retorno. Neste momento, como um bom
observador de seu momento, Jodo Antdnio retorna a fins de 1964, para encontrar um exemplo
ilustrativo da situacdo do teatro brasileiro e de suas possibilidades: o espetaculo Opinido,
sucesso de publico que representou a abertura de uma senda largamente aproveitada pelo
teatro de entdo. Jodo Antdnio nota que 0 show constituia um “(...) espetaculo teatral especifico
brasileiro, a servigo de um gosto igualmente particular de nosso publico”; apresentava “ (...)
trés figuras indiscutivelmente auténticas de nossa musica popular”; e que “[o] texto do show
foi realizado com a participacdo e aproveitamento daqueles trés elementos que traziam forte

carga popular” (1966¢, p. 5). A experiéncia que formou Opinido, nesse sentido, possuia
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formalmente, isto €, em sua producdo e articulagdo estrutural, aspectos que seriam valorizados
pelo pablico de entdo. Aliando o teatro ao show musical, se valendo de trés mdsicos
populares, bem como langcando m&o do humor, Opinido respondia ao teatro a partir da
formulacdo de uma encenacgdo que respondia ao interesse do publico, o que também pode ser
buscado na situacao politica e cultural de entdo, na qual este tipo de manifestacdo nacional-
popular teria vigéncia — basta lembrarmos da concomitancia deste tipo de teatro com a voga
dos festivais de musica popular, que se estenderiam até o fim da década. Trata-se, portanto, de
uma saida, que Vianinha explica, citado por Jodo Anténio, dessa maneira:

E uma tentativa de colaborar na busca de saidas para o problema do repertério do
teatro brasileiro que esta entalado, atravessando a crise geral que sofre o Pais e uma
crise particular que, embora agravada pela situacdo geral, tem, é claro, seus aspectos
especificos (1966¢, p. 5).

Espetaculos como Opinido, portanto, teriam alcancado sucesso a partir de uma
articulacdo formal tambem atenta a0 momento do pais; isto €, apesar de ndo ter uma chave,
“(...) tentavam um caminho e ndo eram movidos ao acaso” (1966¢c, p. 5). Ainda, seria uma
“(...) tentativa valida de teatro popular, disposto a ser genuinamente brasileiro, tanto nas suas
estruturas formais, como na mensagem transmitida” (1966c, p. 5). Esse sucesso, portanto, se
valeria de uma inspiracdo popular, autenticamente nacional, que visava atingir o publico a
partir de seus interesses e de manifestacGes culturais por ele prezadas, tais como a cancao
popular e uma linguagem diversa a do teatro convencional. Tal sucesso, porém, também
poderia ser, ao contrario, um dos “motivos” para a crise de entdo: a Opinido, se seguiriam
uma série de espetaculos na mesma linha, cuja mediocridade era notavel — Jodo Antbnio
ressalva, porém, o espetaculo Rosa de Ouro, também voltado a musica popular, mas distante
da carga politica do Opinido.

A ideia de um sucesso ocorrer devido a sua formulacdo de base autenticamente
nacionais, nesse sentido, ndo diz tanto da forma especifica de um espetaculo em si, mas de
uma dinamica cultural e de mercado que se orienta para uma nova abordagem do repertorio e
da producéo teatrais: em suma, do gosto e da orientacdo para um publico determinado. Assim,

nota que

Os homens de teatro que hoje analisam a presente situacdo, denominada crise, ainda
veem na qualidade técnica e artistica do espetaculo um fator muito consideravel,
para além do simples fato de se acertar um espetaculo brasileiro para um publico
brasileiro” (1966c¢, p. 5).
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Cita, para corroborar essa afirmacédo, o sucesso de Pequenos burgueses, encenada pelo
Teatro Oficina, de Sao Paulo: ndo seria uma tradugao recriadora, mas um “retrato nitidamente
brasileiro pelas circunstancias historicas ¢ humanas”, isto ¢, a questdo ndo se resumiria ao
repertorio de producdo nacional, mas a qualidade técnica e & mise-em-scéne adequada a

sensibilidade do publico e a0 momento, com um horizonte simultaneamente nacional e

oSl

universal. Como afirmaria Sabato Magaldi, em texto de 1959, “[para] se chegar
autenticidade, a expressdo brasileira é veiculo, e ndo fim. Ndo ha autenticidade nacional, em
matéria de arte: ha autenticidade artistica” (2003, p. 54). De qualquer modo, ¢ de se ressaltar o
carater do momento, no qual a cultura nacional-popular, de inspiracdo politica da esquerda
nacionalista, teria trazido significativos ganhos, que seriam notados numa maior densidade
popular e na tentativa de adequacao do teatro ao gosto do publico: “embora prejudicado por
alguns aspectos festivos, em que a esquerda-perfumada-etilico-musical sempre se
acompanhou de cabeludos de Copacabana e uma falsa noc¢éo valorizadora do popular, essa
movimentagdo criou emulagdes positivas” (1966d, p. 6).

A experiéncia de Jodo Antonio enquanto reporter cultural, como se vé, é importante
documento para estudiosos de sua obra e da situacdo do teatro da década de 1960. Sua pratica
como reporter, da qual aqui apresentamos apenas um recorte,? certamente influenciaria seus
juizos e posturas estéticas, tanto no jornalismo que praticaria durante toda a sua vida, quanto
em sua producdo literaria. Ainda, diante da consolidacdo posterior da critica e da histéria do
teatro, que solidificou juizos sobre a producdo nacional-popular do periodo, ndo raro de
maneira depreciativa, a leitura de documentos do periodo pode se revelar um importante meio
para repensar e situar os limites e conquistas das diversas produ¢des do momento, cobrindo
lacunas e preenchendo eventuais silenciamentos. Além disso, € de se pensar a permanéncia e
a atualidade do debate — sempre presente — sobre a “crise” do teatro e, de maneira geral, da
cultura brasileira, no tocante a seu financiamento e a suas solucdes estéticas. A abordagem,
pois, de agentes que pensaram momentos-chave da cultura brasileira, pode ser sumamente

produtiva.
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RESPOSTAS GOVERNAMENTAIS AOS CIBERCONFLITOS DA ATUALIDADE:
POSSIBILIDADES E PARAMETROS??%

Ma. Jussara de Oliveira Machado (PUC-MG)

INTRODUCAO

O aumento do uso do ciberespaco trouxe beneficios incalculaveis para a humanidade,
mas também grandes ameacas, como a ciberguerra, o ciberterrorismo e o cibercrime. No
intuito de neutralizar as ameacas e vulnerabilidades no ciberespaco, 0s governos tém
estabelecido préaticas e parametros institucionais de atuacdo. Algumas dessas praticas e
parametros, contudo, tém sido questionadas. (CAVELTY, 2012; CANABARRO e BORNE,
2013). Como detentor do monopolio da violéncia, o Estado tém tratado diferentes categorias
de atores (ativistas, hackers, criminosos, cidadaos, terroristas, inimigos de guerra etc.) com a
mesma intensidade. Além disso, diante da crescente dependéncia das nac6es em relacdo ao
ciberespaco e diante a atmosfera de inseguranca e tensdo em relacdo as questdes que
envolvem aos ciberconflitos da atualidade, os mais variados atores no ciberespaco,
principalmente a midia, os académicos e 0s governos, tém feito uso de analogias e metaforas
sem consisténcia teodrica, logica e empirica, principalmente em torno do termo “ciberguerra”.
(CANABARRO; BORNE, 2013).

Embora o uso de analogias e metaforas (espaciais, bioldgicas, com a ficgdo cientifica,
com a Segunda Guerra Mundial, por exemplo) seja recorrente no campo dos Estudos de
Seguranca, Defesa e Estratégicos, sua utilizacdo tem sido bastante questionada,
principalmente devido ao caréater influente e catalisador que esses recursos possuem (BETZ;
STEVENS, 2013, p. 148).

Sendo assim, o trabalho proposto tem por objetivo verificar se a Teoria da Relevancia
(WILSON; SPERBER, 2002), principalmente naquilo que se refere ao uso de metaforas e a
construcdo de conceitos ad hoc (CARSTON, 2010) pelos varios atores no ciberespaco,

através dos mais variados meios de comunicacdo, pode contribuir para uma analise e

22 Parte desse artigo refere-se ao primeiro capitulo da dissertagdo de mestrado da autora, intitulada
“Ciberguerra: conceitos, doutrinas, estratégias, operag@es, instituicdes e o caso dos Estados Unidos”, apresentada
ao Programa de Pés-Graduagdo em RelagBes Internacionais da Pontificia Universidade Catolica de Minas
Gerais, defendida no dia 25 de abril de 2014.
3 Todos os textos em idioma estrangeiro foram traduzidos pela autora em caréter livre.
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compreensdo das respostas governamentais que tém sido dadas aos ciberconflitos da

atualidade.

TEORIA DA RELEVANCIA E CONCEITOS AD HOC

A Teoria da Relevancia, criada por Sperber e Wilson em 1986, em seu livro
“Relevancia: comunicacdo e cognigdo”, reeditada em 1995 (em seu posfiacio) e
posteriormente atualizada em Sperber e Wilson (1998, 2002) e Wilson e Sperber (2002)
(SILVEIRA; FELTES, 2015, p. 7, 32), “leva em consideragdo o modo como a informagédo é
representada na mente e como ¢ processada inferencialmente” (SILVEIRA; FELTES, 2015,
p. 7); e possui como ponto central dois principios fundamentais: o principio cognitivo e o
principio comunicativo. (WILSON; SPERBER, 2005). O principio cognitivo apoia-se na
nocao de que a “A cogni¢ao humana tende a ser dirigida para a maximizagao da relevancia”
(WILSON; SPERBER, 2005, p. 227); assim, a mente humana busca obter a maior quantidade
de informagdes validas com o menor esforco de processamento possivel (SILVEIRA,;
FELTES, 2015, p. 39). O principio comunicativo, por sua vez, parte da nocao de que “Todo
estimulo ostensivo comunica a presungdo de sua propria relevancia otima” (WILSON;
SPERBER, 2005, p. 229), ou seja, a comunicacdo humana se da atraves de um processo
ostensivo inferencial e o ato ostensivo de um comunicador é o mais relevante possivel, dentro
da sua capacidade e disposicdo para produzi-lo. (WILSON; SPERBER, 2005, p. 231).

Dessa forma, partindo de um modelo inferencial de comunicacdo, tem-se que “uma
caracteristica essencial da maior parte da comunicacdo humana, verbal e ndo verbal, é a
expressao e o reconhecimento de intengdes” (GRICE, 1989 apud WILSON; SPERBER, 2005,
p. 221). Esse reconhecimento de intencBes se da de forma espontanea, através de um
processamento cognitivo continuo de expectativas de relevancia 6tima, que faz com que o
individuo ora elabore, ora revise as hipoteses levantadas, confirmando ou enfraquecendo as
suposicdes levantadas (SILVEIRA; FELTES, 2015, p. 35), a partir do contexto que esta sendo
construido ao longo da comunicacdo (SILVEIRA; FELTES, 2015, p. 41). Nesse processo, as
hipdteses levantadas também seguem influenciadas pelo conhecimento de mundo do
individuo (suposicdes enciclopédicas), que, de certa forma, guiard a busca pela relevancia a
medida que o individuo tenta produzir significados substanciais para 0s enunciados que
pretende compreender (WILSON; SPERBER, 2005, p. 236). Essa tarefa global de
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compreensdo, de acordo com Wilson e Sperber (2005), estaria subdividida em subtarefas ndo

lineares, quais sejam:

a. Construcdo de uma hipGtese apropriada sobre o contelGdo explicito
(EXPLICATURAS) por meio da decodificacdo, desambiguacdo, resolucdo de
referéncia e outros processos de enriquecimento pragmaticos.

b. Construgdo de uma hip6tese apropriada sobre suposicdes contextuais pretendidas
(PREMISSAS IMPLICADAS).

c. Construgdo de uma hipétese apropriada sobre implicacdes contextuais pretendidas
(CONCLUSOES IMPLICADAS). (WILSON; SPERBER, 2005, p. 235).

Assim, a partir da construcdo de proposicOes para representar o conteldo pressuposto,
seja ele explicito ou implicito, a Teoria da Relevancia desempenha importante papel na
tentativa de se estabelecerem premissas basicas para a compreensao e comunica¢do humana.

Dentro do processo cognitivo, contudo, existem varios subprocessos, sendo um deles o
subprocesso de construcdo de conceitos ad hoc. Esse subprocesso diz respeito a modulacdo do
significado lexical codificado, que permite com que os falantes possam comunicar uma
variedade muito maior de conceitos do que aqueles ja pré-estabelecidos no sistema
linguistico. (CARSTON, 2010, p. 153). Assim, conforme exemplo fornecido por Carston
(2010, p. 162), se um casal esta “caminhando ao longo de uma rua movimentada da cidade,
sentindo-se feliz e relaxado” e ela, em clima romantico, diz “Vamos dangar”, ela
provavelmente ndo esta sugerindo que eles dancem uma valsa ou um tango, mas sim que eles
andem de uma forma mais sincronizada, mais proximos um do outro, dando passos mais
leves. O conceito ad hoc DANCAR*, entdo, comunica um significado totalmente
diferenciado do que aquele que a palavra “dangar”, lexicalizada, pode comunicar. Esse
subprocesso, porém, ndo é obrigatdrio, ou seja, ndo ocorre a todo 0 momento, principalmente
em contextos em que o conceito lexical codificado é suficiente. (CARSTON, 2010, p. 159).
Entretanto, caso necessario, o conceito ad hoc serd formado, influenciando, assim, a
construgdo de hipoteses sobre o contetdo pressuposto: “De acordo com Barsalou [1987,
1992], o processo de construcdo de conceitos ad hoc é afetado por um conjunto de fatores,
incluindo contexto, acessibilidade de suposi¢cGes enciclopédicas e consideracdes de
relevancia.” (WILSON; SPERBER, 2005, p. 240).

Segundo Carston (2010), ao longo da interpretacdo do enunciado, guiado por esse
conjunto de fatores, o individuo comeca a derivar efeitos cognitivos. Quando esses efeitos sdo
suficientes para atingirem a expectativa de relevancia esperada, o processo para. O efeito
advindo desse processo pode ser uma delimitacdo ou uma ampliagdo conceitual do significado

lexical codificado, que recebe a denominacédo de conceito ad hoc. Para Carston (2010),
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[...] os conceitos ad hoc sdo, em geral, inefaveis, no sentido de que, além de nao
serem lexicalizados, ndo existe uma frase linguistica que os codifique totalmente, e
as parafrases se destinam apenas a ser uma indicagdo aproximada, para ajudar o0s
leitores a entender o que temos em mente em casos especificos. (CARSTON, 2010,
p. 165).

Assim sendo, os conceitos ad hoc contribuem para a descricdo de fendmenos que
muitas vezes ndo podem ser explicitados através de palavras lexicalmente codificadas
(CARSTON, 2010, p. 158).

No que se refere as metéforas, Carston (2010, p. 168) afirma que o processamento
cognitivo para a sua compreensdo pressupde, principalmente, a formacao de conceitos ad hoc
muito mais amplos em sua denotacdo do que o conceito lexical do qual derivou. Além disso,
explica que “Nesse caso, o processo pragmatico funciona mais como uma forma de recuperar
ou localizar o conceito relevante do que construi-lo.” (CARSTON, 2010, p. 167). Portanto, o
seu processo de formacéo, regra geral, ndo tem por objetivo construir ou formar um conceito
novo, mas sim recuperar ou localizar um conceito relevante que ja pertence ao sistema
cognitivo do ouvinte. (CARSTON, 2010, p. 167). Ademais, durante 0 processo cognitivo, 0
individuo pode criar uma imagem mental sobre o conceito ad hoc. Acredita-se que essa
representacdo imagistica do conceito, por conseguinte, possa auxiliar, de certa forma, na
compreensdo da metafora (CARSTON, 2010, p. 171).

ANALISE ILUSTRATIVA

No intuito de demonstrar como ocorre 0 processo cognitivo inferencial descrito acima,
procederemos a uma analise bastante simpléria, sob a perspectiva do tema proposto, do
seguinte enunciado: “O 11 de setembro cibernético ¢ iminente”, frase dita pelo secretario de
defesa dos Estados Unidos, de acordo com Rodrigo Bijou, especialista em ciberseguranca
(BlJOU, 2015).

Diante desse enunciado e na tentativa de interpreta-lo, a mente do individuo formula
hipdteses que tentardo decodifica-lo e desambigua-lo, se for o caso, dentro do contexto em
questdo, dessa forma:

Explicatura 1: De acordo com um especialista em ciberseguranca, 0 secretario de
defesa dos Estados Unidos disse que “O 11 DE SETEMBRO* [ataque terrorista contra as
Torres Gémeas ocorrido em Nova York em 2001 (suposicdo enciclopédica)] cibernético [no

ciberespaco] é iminente [ocorrera em breve].”.
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Explicatura 2: De acordo com um especialista em ciberseguranca, o secretario de
defesa dos Estados Unidos esta nos alertando sobre a possibilidade de ocorréncia, dentro em
breve, do 11 DE SETEMBRO* cibernético [ataque no ciberespaco nos mesmos moldes que o
ocorrido em 11 de setembro de 2001].

O 11 DE SETEMBRO* € um conceito ad hoc formulado a partir da metafora
apresentada, que, modularizado, faz com que o individuo descarte a ideia de que seja apenas
uma data qualquer, lexicalmente representada, para resgatar todo o significado que a data
representa, qual seja, a data em que os ataques terroristas ocorridos em Nova York ocorreram.

Também, diante do enunciado apresentado e do seu conhecimento de mundo, o
individuo pode, a0 mesmo tempo, levantar certas premissas, que poderiam ser as seguintes:

Premissa implicada 1: Os Estados Unidos € um pais tecnologicamente avancado e esta
na vanguarda das questdes relacionadas aos ciberconflitos da atualidade.

Premissa implicada 2: O secretario de defesa dos Estados Unidos entende de questdes
voltadas a defesa e protecdo do seu pais.

Premissa implicada 3: O ataque terrorista em questdo desencadeou uma expressiva
retaliacdo contra atos terroristas em todo o0 mundo.

Ao mesmo tempo a mente do individuo pode proceder as seguintes conclusdes
implicadas:

Conclusédo implicada 1: A iminéncia de um ciberatague nos mesmos moldes do 11 DE
SETEMBRO* enseja consequéncias devastadoras para todos 0s atores no ciberespaco.

Concluséo implicada 2: Os danos que um ciberataque pode causar podem ser da
mesma proporgao que um ataque terrorista real causou.

Concluséao implicada 3: Os ciberataques terroristas ensejam qualquer tipo de acdo mais
pontual e dura dos governos, em resposta aos danos potenciais que podem causar, assim como
0 ataque do 11 DE SETEMBRO* ensejou.

Assim, de acordo com a Teoria da Relevancia (WILSON; SPERBER, 2005), e com
base nos subprocessos de construcdo de conceitos ad hoc, a mente do individuo, através de
um modelo proposicional, constrdi explicaturas, premissas e conclusdes implicadas, em um
processo ndo linear, alcancando o seu auge quando o individuo julga que as hipéteses
levantadas foram suficientes para leva-lo a compreender o enunciado pretendido.

Embora a Teoria da Relevancia (WILSON; SPERBER, 2005) tenha como propdsito
tentar demonstrar, somente, através do processamento cognitivo, de que modo a informacao é

representada na mente, bem como de que forma acontece a construgdo de inferéncias para a
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compreensdo e comunicacdo humana, acreditamos que, a partir dessa perspectiva, podemos
analisar os reflexos que esse processamento cognitivo e inferencial pode trazer para 0 campo

da cibersegurancga, como veremos a seguir.

USO DE ANALOGIAS E METAFORAS NO CAMPO DOS ESTUDOS DE SEGURANCA,
DEFESA E ESTRATEGICOS

No campo dos Estudos de Seguranca, Defesa e Estratégicos, o advento da Revolugdo
da Informagcéo impulsionou o debate sobre as questdes de seguranca nacional?* relacionadas a
cibernética e ao ciberespaco que, apesar de ndo serem novas, comegaram a receber, de forma
mais concisa, uma maior atencdo dos governos (WARNER, 2012, p. 781). Foi dentro desse
contexto da Revolucao da Informagdo que o conceito de “ciberguerra” (cyberwar) surgiu. O
artigo intitulado Cyberwar is Coming! (“A Ciberguerra esta vindo!”, em tradugdo livre),
escrito em 1993 por John Arquilla e David Ronfeldt, foi o responsavel por introduzir
formalmente o prefixo ciber ao Iéxico dos Estudos de Seguranca, Defesa e Estratégicos,
criando o conceito de ciberguerra (CANABARRO; BORNE, 2013, p. 2).

Arquilla e Ronfeldt (1997, p. 57-58), assim como outros visionarios e tecndlogos da
época, estavam em busca de termos que melhor se adequassem aos novos conceitos
relacionados a Revolucédo da Informacdo. Assim, entenderam que a utilizacdo do prefixo ciber
na criacdo do conceito de ciberguerra era mais apropriada que a utilizacdo de outros termos
como Guerra de Informacdes (Information Warfare), uma vez que, para eles, o prefixo
conectava melhor o campo da informacdo com o campo da governanca (ARQUILLA;
RONFELDT, 1997, p. 57-58).

Para Arquilla e Ronfeldt (1997, p. 30-32), a ciberguerra seria a “guerra do futuro”, a
“guerra do século XXI”, e consistia em um complexo de mudancas expressivas na forma de
se fazer a guerra (ARQUILLA; RONFELDT, 1997, p. 24). Essas mudancas baseavam-se nao
apenas no desenvolvimento tecnolégico, mas na utilizacdo de principios relacionados ao
controle da informacdo na preparacdo e conducdo da guerra através da implementacdo de
significativas mudancas organizacionais, doutrinarias, estratégicas e operacionais dentro do

setor militar.

2 Para essa pesquisa, segurancga nacional é a prerrogativa do Estado de manter a sua sobrevivéncia perante
0s outros Estados através da prote¢do de seu territério, sua populagio e seus interesses nacionais por meio do uso
de todos os seus instrumentos de poder (politicos, diplométicos, econdmicos, militares e informacionais)
(PALERI, 2008, p. 24-25; KUEHL, 2009, p. 38; STARR, 2009, p. 48; RATTRAY, 2009, p. 255).
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De fato, Arquilla e Ronfeldt (1997, p. 24-25) ndo descartavam a ideia de que, ao longo
da historia, avancos tecnoldgicos teriam continuamente servido de base para profundas
mudancas na doutrina, organizacdo e estratégia militares. Entretanto, para esses autores, a
prépria historia jd havia demonstrado que, quando do surgimento de novas tecnologias, as
pessoas tendiam a enfatizar as melhorias em termos de eficiéncia e subestimar os potenciais
efeitos sociais sistémicos que essas novas tecnologias poderiam causar (SPROULL;
KIESLER, 1991, p. 15-16 apud ARQUILLA; RONFELDT 1997, p. 26). Na visao de Arquilla
e Ronfeldt (1997, p. 25), 0 que estava em pauta nesse momento era maior do que simples
avancos, constituindo a Revolucdo da Informacdo como o grande salto tecnolégico que
modificaria a natureza dos conflitos e da guerra. Para eles, naquela época, a informacéao
estava se mostrando ser um recurso estratégico? téo valioso e influente na Era Digital quanto
o capital e o trabalho o foram na Era Industrial (ARQUILLA; RONFELDT, 1997, p. 25).

Dentre as mudangas sugeridas por Arquilla e Ronfeldt (1997) para a “guerra do
futuro” podemos destacar a centralizagdo estratégica e a descentralizagdo hierarquica dos
sistemas de comando e controle militares no nivel tatico, a fim de aperfeicoar a viséo
estratégica informacional (topsight) no campo de batalha (ARQUILLA; RONFELDT, 1997,
p. 23, 45), a superioridade informacional no campo de batalha, ndo s6 em termos taticos, mas
também em termos doutrinais e organizacionais (ARQUILLA; RONFELDT, 1997, p. 23),
uma relativa reducédo da forca militar (exércitos menores) (ARQUILLA; RONFELDT, 1997,
p. 24, 46), uma maior flexibilidade hierarquica organizacional (ARQUILLA; RONFELDT,
1997, p. 27) e a realizacdo de operacdes militares de maneira mais conjunta pelas Forcas
Armadas (ARQUILLA; RONFELDT, 1997, p. 46). Arquilla e Ronfeldt (1997, p. 44-45)
também acreditavam, embora ndo estivessem ainda certos disto, que a vitéria poderia ser
alcancada sem que houvesse a necessidade de destruir uma forca em oposicéo.

Em suma, o conceito original de ciberguerra pressupunha uma mudanca no modo de
se fazer a guerra. Para isso, seria necessaria uma reorganizacdo militar a fim de que se
pudesse fazer uma real utilizacdo das capacidades tecnoldgicas evolutivas que a Revolucédo da
Informacdo estava trazendo.

Mais de duas décadas depois da criacdo do conceito original de ciberguerra, o que se
verifica hoje é que, ao contrario do que muitos pensadores afirmaram nos anos 1990
(ARQUILLA; RONFELDT, 1993), a Revolucdo da Informagdo ndo fez com que a natureza

% “No sentido de Clausewitz, caracteriza-se pelo esfor¢o de transformar conhecimento em capacidade.”

(ARQUILLA; RONFELDT, 1997, p. 31).
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da guerra se modificasse (BETZ; STEVENS, 2011, p. 96). De fato, as novas tecnologias tém
trazido contribui¢fes importantes para as capacidades militares até entdo existentes (ZIMET,;
BARRY, 2009, p. 299), mas muitas das mudancas organizacionais, estratégicas, doutrinarias
e operacionais que foram sugeridas para a “guerra do futuro” nos anos 1990 ainda nao
ocorreram. Alguns estudiosos (BETZ; STEVENS, 2011) sustentam que tais mudancas nao
vao acontecer, uma vez que sdao previsdes de um debate enviesado e influenciado por uma
tendéncia ciclica de pensamento ligada a ideia do “novo”, que aparece sempre que avangos
tecnoldgicos significativos acontecem, como ocorreu com o debate especulativo em torno do
poder aéreo na guerra na década de 1920 (BETZ; STEVENS, 2011, p. 82-88).

De fato, a “tecnologia tem sempre impulsionado a guerra e tem sempre sido conduzida
por ela”, mas, “Por milénios, entretanto, ela foi incapaz de mudar a natureza da guerra ou o
proposito a que ela servia.” (CREVELD, 2007). Até o momento, o uso do ciberespago para
atacar o “pessoal, instalacdes ou equipamentos com o objetivo de degradar, neutralizar ou
destruir a capacidade combatente do inimigo” (ALEXANDER, 2007, p. 60) ainda néo
aconteceu. Atos de “Degradag¢do de paginas do governo, ataques de negacdo de servigo e
roubo de dados tém sido realizados na Internet, mas estes atos ndo constituem atos de guerra”
(REVERON, 2012, p. 13).

Na realidade, acredita-se que “a ideia de utilizar capacidades ciber na guerra esteja aos
poucos emergindo” (REVERON, 2012, p. 3) e que os governos estejam cada vez mais
“buscando novas formas e meios para defender seus interesses no ciberespago ¢ desenvolver
suas proprias capacidades ofensivas para nele competir” (REVERON, 2012, p. 3), mas “A
questdo ndo € de ciberguerra [uma guerra travada no ciberespaco], mas sim do uso de ciber na
guerra” (SHELDON, 2012, p. 208, destaque do autor), ou seja, esta relacionada ao uso da
capacidade ciber na guerra.

Entretanto, as teorizacBes acerca da ocorréncia de uma verdadeira guerra no
ciberespaco s6 aumentaram. Para Canabarro e Borne (2013, p. 5), isso se deu principalmente
em virtude de um processo paralelo de securitizagdo?® do ciberespaco (NISSENBAUM, 2005;
HANSEN; NISSENBAUM, 2009). Assim, acredita-se que a natureza difusa das ameacas
ciber em potencial (CAVELTY, 2012, p. 103), que variam desde a execucdo de ataques

% O conceito de securitizagdo foi desenvolvido por Buzan, Weaver e Wilde em 1998, da Escola de
Copenhague, e é bastante utilizado nos Estudos de Seguranca das Relagdes Internacionais para explicar aspectos
imateriais de interpretacdo de ameacas (CEPIK; CANABARRO; BORNE, 2014, p. 2): “Segundo a teoria,
quando determinado assunto é legitimamente percebido como ameaga existencial, justifica-se a adogdo de
medidas extraordinarias que extrapolam a ordem regular do processo de decisdo politica daquele pais diante da
urgéncia de medidas que garantam a seguranca do objeto ameacado”.
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hacker efetuada por adolescentes, roubo de identidade por cibercriminosos, acgdes de
subversdo na rede, sabotagem industrial, uso da internet para fins terroristas, espionagem
corporativa e governamental, dentre outros (ANDRESS; WINTERFELD, 2011, p. xix), tenha
contribuido para uma intensificacdo do senso de vulnerabilidade governamental frente a essas
ameacas, fazendo com que o ciberespago passasse a incorrer em uma visivel militarizacdo
(CAVELTY, 2012, p. 103). Entretanto, exceto no que a eles for comum, ndo se pode “tratar
ativismo, atividades criminosas, terrorismo e atos de guerra de forma intercambiavel”, pois
além de ser “algo que ignora a propria complexidade desses fenomenos” (CANABARRO;
BORNE, 2013, p. 13-14), “impde graves ameagas as liberdades civis e aos direitos politicos
dos individuos em todo o mundo, tanto em democracias quanto em regimes autoritarios”, ja
que langca “diferentes categorias de atores sob o mesmo guarda-chuva” (CANABARRO;
BORNE, 2013, p. 14).

Por mais que os ciberconflitos inseridos dentro do conceito de ciberseguranca sejam
eventos relevantes para a seguranca nacional, como o ciberterrorismo, o hacktivismo e 0s
cibercrimes, ndo podemos classifica-los como atos de ciberguerra nem dar a eles igual
tratamento, uma vez que as respostas politicas a eles enderecadas podem ter caréater distinto
(CANABARRO; BORNE, 2013, p. 13-14). Se vistos como atos de guerra, os ciberconflitos
devem ser combatidos com o uso de métodos militares, se vistos como atividades criminosas,
pressupdem o uso de técnicas policiais, por exemplo (SEDERBERG, 2003 apud LUTZ;
LUTZ, 2007, p. 291).

Além disso, a crescente dependéncia das nacGes em relacdo ao ciberespaco e a
atmosfera de inseguranca e tensdo que desencadearam 0 processo de securitizacdo do
ciberespaco tém contribuido para que, assim como explicam Canabarro e Borne (2013),
“Grande parte da produgdo intelectual sobre o assunto [careca] de um consenso em torno dos
conceitos basicos, [avance] em analogias insatisfatdrias e [crie] quadros analiticos sem
consisténcia tedrica, logica e empirica.” (CANABARRO; BORNE, 2013, p. 5. A
inconsisténcia conceitual se verifica ndo apenas no meio académico, mas, sobretudo, no uso
indiscriminado de termos, conceitos e metaforas pela midia, por érgdos governamentais e pela
populacdo em geral (CEPIK; CANABARRO; BORNE, 2014, p. 1).

Para Brito e Watkins (2011, p. 38), comparar 0s ciberataques com os ataques a Pearl
Harbor ou aos ataques de 11 de setembro ¢ “inttil e perigoso” (BETZ; STEVENS, 2013, p.
148), além de ser incongruente com o pensamento analitico intelectual (BETZ; STEVENS,
2013, p. 148-149; LIBICKI, 1997, p. 6). O mesmo verifica-se no uso de conceitos
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relacionados com a Guerra Fria ou ao holocausto nuclear (BETZ; STEVENS, 2013, p. 149;
SHACHTMAN; SINGER, 2011). O repetido uso dessas analogias e metaforas pelos governos
resulta mais em opacificacdo das faculdades criticas dos individuos do que em real
mobilizagdo de suporte para a causa (EDELMAN, 1964, p. 124-125 apud BETZ; STEVENS,
2013, p. 149).

Da mesma forma, diante das premissas levantadas pela Teoria da Relevancia
(WILSON; SPERBER, 2005), principalmente diante da andlise ilustrativa apresentada,
percebe-se que o uso de metéforas pode levar o individuo e a sociedade, de maneira geral, &
compreens&o enviesada dos fendmenos que ocorrem atualmente no ciberespaco.

Libicki (2012) também discute a utilidade da designacdo do ciberespaco como um
novo dominio operacional para se fazer a guerra, juntamente com a terra, 0 mar, 0 ar e 0
espaco e acredita que o uso dessa designacao deve ser cauteloso. Para ele, essa ¢ uma “forma
erronea de visualizar o ciberespacgo, [pois] leva estrategistas e operadores a presun¢des ou
conclusdes que nao derivam da observagdo e da experiéncia”, mas sim de conotagdes
(LIBICKI, 2012, p. 322). Assim, imaginar o ciberespaco repleto de tropas de ciberguerreiros
(cyber warriors) entrando em sistemas e redes para atacar seus adversarios ndo passa de uma
metafora, ja que “Na pratica, grande parte do que os ciberguerreiros ofensivos fazem ¢
reconhecimento ou exploragdao” (LIBICKI, 2012, p. 330). Além disso, a natureza dos
dominios de combate difere totalmente da natureza do ciberespaco, ndo tanto pelo fato de ele
ter sido criado pelo homem, mas principalmente por ser um meio maleavel e multiplo,
passivel de ser controlado por uma variedade de operadores, em sua grande parte, privados
(LIBICKI, 2012, p. 324). Presumir que a defesa do ciberespaco pode ser feita assim como nos
outros dominios é equivocado, ja que os comandantes ndo possuem um total dominio desse
meio, nem podem retaliar da mesma forma que o fazem quando estdo sendo atacados na terra,
no ar ou no espaco (LIBICKI, 2012, p. 324, 330).

No campo da Seguranga, a “escolha de uma metafora traz consigo implicagdes sobre o
conteudo, causas, expectativas, normas e escolhas estratégicas” (BOBROW, 1996, p. 436
apud BETZ; STEVENS, 2013, p. 149) que, muitas vezes, podem ser utilizadas para manipular
a “estruturacdo da realidade politica” (HOOK, 1984, p. 259 apud BETZ; STEVENS, 2013, p.
149). Sendo assim, 0 uso de analogias e metaforas nessa area deve ser cauteloso, afirmam
Betz e Stevens (2013, p. 149).

Mais além das confusbes semanticas simples, as principais controvérsias conceituais

giram em torno do uso da palavra ciberguerra. Thomas Rid (2012, 2013) lidera esse debate e
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sustenta que o uso de conceitos que ddo énfase a guerra distrai os governos do real desafio
que o ciberespaco Ihes apresenta: os confrontos ndo violentos, que podem ser téo catastroficos
quanto os violentos ou, até mesmo, piores que esses, em alguns casos (RID, 2012, 2013). Em
2012, Rid escreveu um artigo intitulado Cyber war will not take place (“A Ciberguerra nao
vai acontecer”, traducgdo livre) (2012) com o objetivo de refutar o artigo de Arquilla e
Ronfeldt de 1993 (“A Ciberguerra esta vindo!””). Em 2013, Rid publicou um livro de mesmo
nome, com 0 objetivo de aprofundar seus fundamentos e oferecer uma contribuicdo mais
solida para o debate (RID, 2013, p. ix). De acordo com Rid (2012, p. 6-7), os ciberataques que
ocorreram no passado, que ocorrem hoje e que, potencialmente, virdo a ocorrer no futuro, ndo
se caracterizam como atos de guerra. 1sso porque, segundo as premissas de Clausewitz,
renomado tedrico da guerra, um ato ofensivo precisa atender a certos critérios que, segundo
Rid (2012), ndo estdo presentes na maioria dos ciberataques da atualidade. Esses critérios
seriam a presenca, real ou potencial, de violéncia; a instrumentalidade do ato, ou seja, 0 uso
da forca para alcancar um objetivo, e a existéncia de vontades politicas opostas, que se reflete
na atribuicdo (CLAUSEWITZ, 1832, 1980 apud RID, 2012, p. 6-7).

Rid (2012) descreve e analisa varios ciberataques ocorridos nos ultimos tempos,
demonstra a inexisténcia dos elementos sugeridos por Clausewitz nesses ataques (violéncia,
instrumentalidade e atribuicdo) e vai além: argumenta que o uso da palavra guerra para
denomina-los tém “mais valor metaforico que descritivo” (RID, 2012, p. 15), como em
“Guerra contra o Terror” ou “Guerra contra o cancer”’. Ademais, ressalta que os conhecidos
conceitos de sabotagem, espionagem e subversdo sdo mais apropriados para caracterizar tais
ataques que o termo ciberguerra (RID, 2012, p. 6).

Sobre o uso da palavra guerra para denominar conflitos de carater ndao militar como
esses, esclarecem Hansen e Nissenbaum (2009): “a rotulagem de fendmenos intrinsecamente
ndo militares com o termo ‘guerra’ pode levar a eventos injustificados de securitizagdo, que
sdo uma caracteristica potencial das politicas de ciberseguranca em geral.” (CANABARRO;
BORNE, 2013, p. 4).

Assim, dentro da perspectiva dos estudos de Defesa, Seguranca e Estratégicos
entendemos que a ciberguerra deve ser entendida como o uso do poder ciber (cyber power)
pelos governos para “manipular o ambiente estratégico” (SHELDON, 2012, p. 208), em
tempos de paz ou no ambito da preparacdo e conducdo da guerra, com a finalidade de
“alcangar os objetivos politicos da nagdo” (SHELDON, 2012, p. 208). O poder ciber (cyber

power) se perfaz na “habilidade de usar o ciberespaco para criar vantagens e influenciar
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eventos em todos os ambientes operacionais [ar, terra, mar e espago] e através dos
instrumentos de poder [politicos, diplomaticos, econdomicos, militares e informacionais]”
(KUEHL, 2009, p. 38; STARR, 2009, p. 48; RATTRAY, 2009, p. 255).

As atividades de ciberguerra, por sua vez, devem ser vistas como operagdes no
ciberespaco (cyberspace operations), incluindo aquelas que tém por objetivo viabilizar ou dar
suporte a operagdes militares ‘“‘cinéticas (Kinetic operations), informacionais (information
operations) ou outros tipos de operagdes” (ESTADOS UNIDOS, 2012, p. 4), constituindo-se
um recurso, uma especialidade ou uma ferramenta estratégica (SHELDON, 2012, p. 2009) e
ndo uma nova forma distinta de guerra travada no ciberespaco. Como afirmou Cepik (2003, p.
69), referindo-se a Guerra de Informac@es (Information Warfare — IW), essas operagdes “nio
devem ser tomadas como configurando uma ‘guerra’ a parte. A guerra permanece una e
indivisivel enquanto realidade.”.

De fato, “Por causa do papel da informagdo na guerra (veja, por exemplo, Clausewitz,
2007, Livro I, Capitulo VI)” (CANABARRO; BORNE, 2013, p. 2), “as operacdes de
informacao [e, mais recentemente, as operacdes no ciberespaco] tém sido reconhecidas [cada
vez mais] como uma forma distinta de guerra, possuindo doutrina, politica e taticas proprias
em separado,” (SCHMITT, 1999, p. 32), “uma tendéncia que se intensificou apds a revolugao
cientifica da década de 1970” (FREEMAN; LOUCA, 2001; RENNSTICH, 2008 apud
CANABARRO; BORNE, 2013, p. 2). No entanto, embora possuam doutrina, politica e
taticas préprias, as operacOes de informacao e as operacdes no ciberespaco sdo apenas parte
de uma série de esforcos que sdo empregados por um Estado para a consecucdo de seu
objetivo maior, ou seja, fazer prevalecer seus interesses perante os demais Estados diante, ou

ndo, da existéncia de uma guerra.

CONSIDERAGCOES FINAIS

Através desse estudo pretendeu-se verificar se a Teoria da Relevancia, associada aos
subprocessos de construcdo de conceitos ad hoc, poderia contribuir para uma analise e
compreensdo das respostas governamentais que vendo sendo dadas aos ciberconflitos da
atualidade.

Com a andlise ilustrativa apresentada, verificou-se que a tarefa global de compreenséo
de enunciados ostensivos pode advir de um modelo inferencial de comunicagdo que permite

que o individuo estabeleca hipoOteses que o guiardo em sua busca pela relevancia 6tima
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(obtencdo da maior quantidade de informagbes validas com o menor esforco de
processamento possivel). Além disso, verificou-se que a modulagdo de conceitos ad hoc pode
tornar-se elementar nos processos de compreensao de metéforas.

Na discussdo acerca do uso de analogias e metaforas no campo dos estudos de
Seguranca, Defesa e Estratégicos, verificou-se que a rotulagem de fendémenos totalmente
diferentes em sua esséncia, como 0s cibercrimes e o ciberterrorismo, como sinénimos de
“ciberguerra”, por exemplo, pode levar a eventos injustificados de securitizagdo, fazendo com
que os governos utilizem parametros idénticos de respostas em suas tentativas de neutralizar
as atuacdes de diferentes atores no ciberespaco.

Assim, a fim de tornar o processo inferencial mais claro e efetivo, dentro das
expectativas de sua relevancia 6tima descrita pela Teoria da Relevancia, é preciso suprimir do
vocabulario da ciberseguranca analogias e metaforas que ndo satisfazem essas expectativas.
Além disso, é preciso elucidar que a questdo ndo € de ciberguerra (uma guerra travada no
ciberespaco), mas sim do uso do poder cibernético no ciberespago, sendo papel relevante,
principalmente dos governos, distinguir os mais variados eventos que podem advir do uso
desse poder, pelos mais diversos atores no ciberespago, a fim de que possam dar respostas

mais compativeis com 0s processos democraticos de solucao de conflitos da atualidade.

REFERENCIAS

ALEXANDER, Keith B. Warfighting in Cyberspace. JFQ NDU Press. Issue 46, 3™ quarter,
2007. Disponivel em: <http://www.carlisle.army.mil/DIME/documents/Alexander.pdf>.
Acesso em: 20 jan. 2014.

ANDRESS, Jason; WINTERFELD, Steve. Cyber Warfare: Techniques, Tactics and Tools for
Security Practitioners. Waltham, USA: Syngress, 2011.

ARQUILLA, John; RONFELDT, David. Cyberwar is coming! In: ARQUILLA, John;
RONFELDT, David (Ed). In Athena’s Camp: Preparing for Conflict in the Information Age.
Santa Monica, CA: Rand Publishing, 1997. Disponivel em:
<http://www.rand.org/pubs/monograph_reports/MR880>. Acesso em: 07 out. 2013.

BETZ, David J.; STEVENS, Tim. Cyberspace and the State: Toward a Strategy for Cyber-
power. The International Institute for Strategic Studies (11SS). London, UK: Routledge, 2011.

BETZ, David J.; STEVENS, Tim. Analogical reasoning and cyber security. Security
Dialogue. London, UK: Sage Publications, 2013. Disponivel em:
<http://sdi.sagepub.com/content/44/2/147>. Acesso em: 14 jan. 2014.

B1JOU, Rodrigo. Governos ndo entendem de guerra cibernética. Precisamos de hackers. TED
1009


http://www.carlisle.army.mil/DIME/documents/Alexander.pdf
http://www.rand.org/pubs/monograph_reports/MR880
http://sdi.sagepub.com/content/44/2/147

111 SEMINARIO INTERNACIONAL DE LINGUA,

LITERATURA E PROCESSOS CULTURAIS

Novas vozes. Novas linguagens. Novas leituras.
ANAIS - VOL. 3 TRABALHOS COMPLETOS ISSN: 2237.4361

Global. Translated by Thais Leo. Reviewed by Fernando Gongalves. Filmed Jun. 2015.
Disponivel em:
<https://www.ted.com/talks/rodrigo_bijou_governments_don_t_understand_cyber_warfare_w
e_need_hackers/transcript?language=pt-br>. Acesso em: 27 nov. 2016.

CANABARRO, Diego Rafael; BORNE, Thiago. Reflections on The Fog of (Cyber)War.
National Center for Digital Government (NCDG) Policy Working Paper N. 13-001. Mar.
2013. Disponivel em:
<http://www.umass.edu/digitalcenter/research/working_papers/13_001_Canabarro-
Borne_FogofCyberWar.pdf>. Acesso em: 07 out. 2013.

CARSTON, Robyn. Lexical pragmatics, ad hoc concepts and metaphor: a Relevance Theory
perspective. Italian Journal of Linguistics. v. 22. n. 1, p. 153-180, 2010. Disponivel em:
<www.linguistica.sns.it/RdL/22.

1/carston.pdf>. Acesso em: 27 nov. 2016.

CAVELTY, Myriam Dunn. The militarisation of cyber security as a source of global tension.
In: MOCKLI, Daniel (Ed). Strategic Trends 2012: Key Developments in Global Affairs.
Zurich, Switzerland: Center for Security Studies (CSS), 2012. Disponivel em:
<http://www.css.ethz.ch/publications/DetailansichtPubDB_EN?rec_id=2027>. Acesso em: 24
jan. 2014.

CEPIK, Marco; CANABARRO, Diego Rafael; BORNE, Thiago. A securitizacdo do
ciberespaco e o terrorismo: uma abordagem critica. In: CEPIK, Marco (Org.). Do 11 de
Setembro de 2001 a “Guerra Contra o Terror”: reflexdes sobre o terrorismo no seculo XXI.
Brasilia: IPEA, 2014. No prelo.

CREVELD, Martin van. War and Technology. The Newsletter of FPRI's Wachman Center.
Foreign Policy Research Institute. Vol. 12, N. 25. Oct. 2007. Disponivel em:
<http://www.fpri.org/footnotes/1225.200710.vancreveld.wartechnology.html>. Acesso em: 24
jan. 2014,

ESTADOS UNIDOS. The White House. Presidential Policy Directive/PPD-20. U.S. Cyber
Operations Policy. Oct. 2012. Disponivel em:
<http://www.theguardian.com/world/interactive/2013/jun/07/obama-cyber-directive-full-
text>. Acesso em: 15 jan. 2014

HANSEN, Lene; NISSENBAUM, Helen. Digital Disaster, Cyber Security, and the
Copenhagen School. International Studies Quarterly, 53, 1155-1175. 2009. Disponivel em:
<http://lwww.nyu.edu/projects/nissenbaum/papers/digital%20disaster.pdf>. Acesso em: 21 jan.
2014.

KUEHL, Daniel T. From Cyberspace to Cyberpower: Defining the Problem. In: KRAMER,
Franklin D; STARR, Stuart H.; WENTZ, Larry K. (Ed.) Cyberpower and National Security.
Washington, DC, USA: National Defense University Press, 2009.

LIBICKI, Martin C. Cyberspace Is Not a Warfighting Domain. 1/S: A journal of law and
Policy for the Information Society. Vol. 8:2, 2012. Disponivel em:

1010


http://www.umass.edu/digitalcenter/research/working_papers/13_001_Canabarro-Borne_FogofCyberWar.pdf
http://www.umass.edu/digitalcenter/research/working_papers/13_001_Canabarro-Borne_FogofCyberWar.pdf
http://www.css.ethz.ch/publications/DetailansichtPubDB_EN?rec_id=2027
http://www.fpri.org/footnotes/1225.200710.vancreveld.wartechnology.html
http://www.theguardian.com/world/interactive/2013/jun/07/obama-cyber-directive-full-text
http://www.theguardian.com/world/interactive/2013/jun/07/obama-cyber-directive-full-text
http://www.nyu.edu/projects/nissenbaum/papers/digital%20disaster.pdf

111 SEMINARIO INTERNACIONAL DE LINGUA,

LITERATURA E PROCESSOS CULTURAIS

Novas vozes. Novas linguagens. Novas leituras.
ANAIS - VOL. 3 TRABALHOS COMPLETOS ISSN: 2237.4361

<http://moritzlaw.osu.edu/students/groups/is/files/2012/02/4.Libicki.pdf>. Acesso em: 19 fev.
2014.

LIBICKI, Martin C. Defending Cyberspace and Other Metaphors. The Center for Advanced
Concepts and Technology (ACT). Washington, DC: National Defense University, 1997.

LUTZ, Brenda; LUTZ, James. Terrorism. In: COLLINS, Alan. Contemporary Security
Studies. Oxford: Oxford University Press, 2007.

NISSENBAUM, Helen. Where computer security meets national security. Ethics and
Information Technology. Issue 7, p. 61-73. New York University: Springer, 2005. Disponivel
em: <http://www.nyu.edu/projects/nissenbaum/papers/ETINsecurity.pdf>. Acesso em: 19 fev.
2014.

RATTRAY, George J. An Environmental Approach to Understanding Cyberpower. In:
KRAMER, Franklin D; STARR, Stuart H.;, WENTZ, Larry K. (Ed.) Cyberpower and
National Security. Washington, DC, USA: National Defense University Press, 20009.

REVERON, Derek S. An Introduction to National Security and Cyberspace. In: REVERON,
Derek S. (Ed.). Cyberspace and National Security: Threats, Opportunities, and Power in a
Virtual World. Georgetown University Press, 2012

RID, Thomas. Cyber War Will Not Take Place. Journal of Strategic Studies, Vol. 35, N. 1, 5-
32. London: Routledge, 2012. Disponivel em:
<http://www.tandfonline.com/doi/abs/10.1080/01402390.2011.608939#.UvgQLPldVJd>.
Acesso em: 21 jan. 2014.

RID, Thomas. Cyber War Will Not Take Place. New York: Oxford University Press, 2013.

SHACHTMAN, Noah; SINGER, Peter W. The Wrong War: The Insistence on Applying Cold
War Metaphors to Cybersecurity Is Misplaced and Counterproductive. Brookings.
Government Executive. Aug. 2011. Disponivel em:
<http://www.brookings.edu/research/articles/2011/08/15-cybersecurity-singer-shachtman>.
Acesso em: 19 fev. 2014.

SHELDON, John B. Toward a Theory of Cyber Power: Strategic Purpose in Peace and War.
In: REVERON, Derek S. (Ed.). Cyberspace and National Security: Threats, Opportunities,
and Power in a Virtual World. Georgetown University Press, 2012.

SCHMITT, Michael N. Computer Network Attack and The Use of Force in International Law:
Thoughts on a Normative Framework. The Columbia Journal of Transnational Law, v. 37,
1999. Disponivel em: <http://papers.ssrn.com/sol3/papers.cfm?abstract_id=1603800>. Acesso
em: 07 out. 2013.

SILVEIRA, Jane Rita Caetano da; FELTES, Heloisa Pedroso de Moraes. Pragmatica
cognitiva: a teoria da relevancia. Porto Alegre: EDIPUCRS, 2015.

1011


http://moritzlaw.osu.edu/students/groups/is/files/2012/02/4.Libicki.pdf
http://www.nyu.edu/projects/nissenbaum/papers/ETINsecurity.pdf
http://www.tandfonline.com/doi/abs/10.1080/01402390.2011.608939#.UvgQLPldVJd
http://www.brookings.edu/research/articles/2011/08/15-cybersecurity-singer-shachtman
http://papers.ssrn.com/sol3/papers.cfm?abstract_id=1603800

111 SEMINARIO INTERNACIONAL DE LINGUA,

LITERATURA E PROCESSOS CULTURAIS

Novas vozes. Novas linguagens. Novas leituras.
ANAIS - VOL. 3 TRABALHOS COMPLETOS ISSN: 2237.4361

STARR, Stuart H. Toward a Preliminary Theory of Cyberpower. In: KRAMER, Franklin D;
STARR, Stuart H.; WENTZ, Larry K. (Ed.) Cyberpower and National Security. Washington,
DC, USA: National Defense University Press, 2009.

ZIMET, Elihu; BARRY, Charles L. Military Service Overview. In. KRAMER, Franklin D;
STARR, Stuart H.; WENTZ, Larry K. (Ed.) Cyberpower and National Security. Washington,
DC, USA: National Defense University Press, 2009.

WARNER, Michael. Cybersecurity: A Pre-history. Intelligence and National Security.
London: Routledge, 2012, Vol. 27, Issue 5, p. 781-799.

WILSON, Deirdre; SPERBER, Dan. Teoria da Relevancia. Linguagem em (Dis)curso -
LemD, Tubardo, v. 5, n. esp., p. 221-268, 2005. Tradugdo de Fabio José Rauen e Jane Rita
Caetano da Silveira do texto original publicado em HORN, L.; WARD, G. (Eds.). The
handbook of Pragmatics. London: Blackwell, 2004, p. 607-632. Disponivel em:
<http://www.portaldeperiodicos.unisul.br/index.php/Linguagem_Discurso/article/
view/287>. Acesso em: 27 nov. 2016.

1012



111 SEMINARIO INTERNACIONAL DE LINGUA,

LITERATURA E PROCESSOS CULTURAIS

Novas vozes. Novas linguagens. Novas leituras.
ANAIS - VOL. 3 TRABALHOS COMPLETOS ISSN: 2237.4361

OS NOMES DOS PERSONAGENS INDIANISTAS DE JOSE DE ALENCAR: UM
ESTUDO ANTROPONIMICO

Dr. Kleber Eckert (IFRS)
Dr. Maiquel Rohrig (IFRS)

INTRODUCAO

O tema do presente artigo € a antroponimia ficcional a partir dos romances Ubirajara,
Iracema e O Guarani, de José de Alencar. O objetivo consiste em analisar etimoldgica e
simbolicamente os nomes dos personagens principais das obras indianistas, a fim de verificar
se 0S nomes possuem relacdo com as caracteristicas fisicas ou comportamentais desses
personagens. Para tanto, discutem-se questdes de onomastica e de antroponimia, e, entre elas,
a de onomastica ficcional, e analisa-se o papel do nome proprio de pessoa nas sociedades
indigenas ou ditas primitivas.

Quanto a metodologia, realizou-se a leitura das obras e destacaram-se 0s nomes dos
principais personagens e as observacdes do autor acerca do significado de cada um deles,
registradas em notas de rodapé ou no préprio corpo do texto. Além disso, procedeu-se a
analise etimoldgica e simbolica dos nomes dos personagens, a fim de avaliar se existe uma
relacdo entre o significado do nome e as caracteristicas dos personagens, com base em
dicionarios de nomes e em obras especializadas, como Gueérios (1973), Andrade (1994),
Barbosa (1986), Obata (1986) e Oliver (2005). Trata-se, portanto, de uma abordagem
qualitativa, a qual tem sido uma tendéncia nos estudos de antroponimia ficcional, de acordo

com um levantamento efetuado por Seide (2016, p. 1154).

A ANTROPONIMIA: O NOME PROPRIO DE PESSOA NAS SOCIEDADES INDIGENAS

A onomastica — ciéncia que estuda 0s nomes proprios — possui dois grandes campos de
investigacdo: a antroponimia e a toponimia. A primeira ocupa-se dos nomes proprios de
pessoas, isto €, dos antropdnimos. A segunda refere-se aos estudos dos nomes de lugar, ou
seja, dos toponimos.

Sobre 0s nomes proprios de pessoa utilizados pelos indigenas, inclusive aqueles que

sdo objeto de reflexdo do presente estudo, Dauzat (1950, p. 7) afirma que “o valor magico
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atribuido as palavras nas sociedades antigas aparecia com uma forga particular nos nomes que
designavam o individuo”. E possivel perceber que, nessa interpretagdo, para o primitivo, nio
havia separacdo entre 0 nome e o ser nomeado, isto €, 0 nome da pessoa e a pessoa em si eram
uma coisa so.

Uma leitura semelhante é apresentada por Guérios (1973), ao explicar que

entre os povos chamados primitivos, 0 nome é insepardvel da coisa e do individuo
assim designado; faz corpo com ele. Dai o sumo cuidado e respeito que lhe
dispensam, atribuindo-lhe valor mégico. [...] E para preservacdo dos maleficios
possiveis, surpresas desagradaveis, sendo funestas, os selvagens ocultam os seus
nomes aos estranhos, e quando ndo o fazem, é porque declararam um pseuddnimo
(GUERIOS, 1973, p. 19).

Leévi-Strauss (1989, p. 194-200) cita diversos povos primitivos e explica como cada
um deles se relaciona a escolha dos nomes proprios de seus membros. Na América do Norte e
do Sul, hd exemplos de povos que escolhem 0s nomes a partir das relagdes que se
estabelecem com o animal do cla — ele pode ser mencionado expressamente ou é possivel
evocar um habito ou um atributo. J& outros povos, como os da Melanésia, escolnem seus
nomes proprios a partir de espiritos, de animais, de corpos celestes ou até mesmo de utensilios
e ferramentas. Registram-se também aqueles que fazem a escolha a partir de nomes de
determinados vegetais, de atividades tecnicas ou econémicas, de paz ou de guerra, ou de
fendmenos da natureza. Em todos os casos, observa-se uma relacdo muito proxima ou até
mesmo direta entre 0s nomes e o totem da tribo ou do cla.

Guérios (1973, p. 34-35) afirma que, em relacdo ao sistema antroponimico dos
indigenas brasileiros, assim como ocorria com indigenas de outras regifes e com 0S povos
primitivos, havia a utilizacdo tdo somente de um nome (ou prenome), € 0 uso do sobrenome
era-lhes desconhecido. O autor apresenta uma compilacdo de nomes indigenas de diferentes
tribos, com base em registros historicos de diversos pesquisadores. Os pontos em comum,
mesmo pertencentes a tribos varias, referem-se a motivacdo do nome, que dificilmente é
usado como mera etiqueta de identificacdo, tal como ocorre com a maioria dos nomes
atribuidos aos brasileiros na atualidade.

Quanto a forma de se chamarem uns aos outros, conforme Martins (2002, p. 150-151),
os indigenas brasileiros tinham o costume de fazé-lo usando o nome de parentesco ou de
relacdo social. Ndo era comum chamar os parentes pelos nomes proprios, e por isso usavam

“meu pai!, 6 meu tio!; venha, 6 minha irma!”. Ainda de acordo com o autor, os indios
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consideravam “o sexo da pessoa e o sexo do seu parente; se o parente ¢ paterno ou materno;
se o parente ¢ mais velho ou mais mo¢o” (MARTINS, 2002, p. 151).

Martins (2002, p. 147) registra ainda que as linguas indigenas como o tupi deram
origem a muitas palavras que foram incorporadas a lingua portuguesa e que sao hoje
comumente utilizadas. Além delas, o autor lembra que varios nomes de lugares e de pessoas
tém origem no tupi e que o0 uso desses vocabulos — nomes comuns e préprios — contribuiu
para que se construisse uma identidade nacional. E possivel interpretar essa afirmacio a luz
do que defendeu Dauzat (1950) sobre a importancia de se estudar os nomes préprios,

sobretudo os nomes de pessoas:

em todas as épocas, eles oferecem fatos de estratificacdo e de esterilizacdo
geralmente importantes. Fosseis da lingua, restos de leitos histéricos submersos
pelos contributos sucessivos das sedimentacdes lexicais, eles permitem reconstituir
formas e tipos desaparecidos da fala corrente (DAUZAT, 1950, p. 09).

Enfim, Marcato (2009) acredita que, por toda a complexidade que envolve a semantica
do nome préprio, é preciso examinad-lo levando em conta também uma perspectiva
extralinguistica, seja ela diacronica ou sincronica. E preciso ainda considerar a onomastica
num dialogo com outras areas, fora da linguistica, tais como a antropologia, a sociologia, a
geografia, a historia e a psicologia (MIORANZA, 2009). E 0 que se percebe também em
Dauzat (1950, p. 06), para quem “o interesse psicologico e social dos nhomes de pessoas €
consideravel. Para quem sabe interpreta-los, os nomes carregam em sua fisionomia o reflexo,

a marca das civilizagdes passadas”.

A ONOMASTICA FICCIONAL

No caso dos nomes em analise neste artigo, € possivel afirmar que ha pais que
escolhem o nome do filho a partir dos nomes dos personagens de textos literarios. Acerca
dessa escolha, Guérios (1973, p. 34) considera que, “influenciados pelas artes, pela literatura,
as maes, mais que 0s pais, buscam dar nomes modernos e de her6is romanescos. Pelas obras
de Joseé de Alencar, divulgaram-se: Araci, Juraci, Ubirajara, Iracema, Diva, Peri...”. Chega-se,
assim, a um tipo de estudo chamado por Marcato (2009, p. 26) de onomastica literaria e por
Seide (2016, p. 1154) de onomastica ficcional, a qual pode, inclusive, chegar a criar modas
onomasticas, quando nomes literarios tornam-se famosos e passam a nomear uma grande

quantidade de criancas.
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Tanto Marcato (2009, p. 25) quanto Seide (2016, p. 1154) explicam que a onomastica
literaria ou ficcional tem como campo de interesse a anélise dos nomes dos personagens das
obras literarias, além de haver uma parte dedicada as obras audiovisuais, como o cinema e a
televisdo. Marcato (2009, p. 25) acrescenta que a onomastica literaria adquiriu autonomia —
libertando-se da literatura ou da critica literaria — e expandiu as suas pesquisas analisando as
diferentes fun¢Ges que o nome exerce numa obra ou no corpus onomastico de determinado
autor.

Seide (2016, p. 1156) apresenta, a partir da analise de dez artigos que tém como tema
a onomastica ficcional, o carater uni ou interdisciplinar da abordagem dos nomes, dependendo
do enfoque que o pesquisador deseja dar a seus estudos. Para a autora, ha pesquisas mais
voltadas a literatura, nas quais “o estudo dos antropdnimos atua como disciplina auxiliar para
resolugdo de problemas concernentes aos estudos literarios” (SEIDE, 2016, p. 1156). Por
outro lado, ha estudos que aliam o ambito literario com o audiovisual, chegando-se a um
didlogo entre estudos literarios e semidticos.

Para Marcato (2009, p. 25), a escolha dos homes dos personagens por parte do autor é
um ato criativo, levando-se em conta o ambiente em que eles vivem e também o poder
evocativo e conotativo que 0s nomes possuem. Sobre essa escolha, Mexias-Simon e Oliveira
(2004, p. 63) esclarecem que “o nome do personagem ganha concretizagdo, se ja nao a
possuia. E um recado do autor aos leitores, traca o carater dos personagens, é parte da trama,
vai se transformado em signo linguistico pleno, com significante e significado, se ndo
inteligido, pelo menos intuido”. Marcato (2009, p. 25) acrescenta ainda que a criatividade
manifesta-se no apelido dos personagens, o qual €, muitas vezes, um elemento com o qual o
autor acrescenta detalhes as caracteristicas desses personagens.

Finalmente, consoante ja preconizado por Dauzat (1950, p. 09) acerca da importancia
dos estudos dos nomes préprios para a compreensdo de fenémenos linguisticos, a onomastica
literaria ou ficcional caminha no mesmo sentido. De acordo com Marcato (2009, p. 25), ela
assume um valor de documentacdo e/ou registro de aspectos linguisticos, uma vez que atesta
formas, variantes, usos locais que, se ndo fossem as obras literarias, talvez ndo ficassem

registradas.
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ANALISE SIMBOLICA E ETIMOLOGICA DOS NOMES DOS PERSONAGENS

A seguir, apresentamos 0s nomes dos principais personagens de cada um dos
romances indianistas, seguidos de uma andlise etimoldgica e simbdlica, de acordo com a
funcdo e a atuacdo de cada um deles no enredo. Para isso, valemo-nos das indicagdes do
préprio Alencar, bem como de dicionarios etimoldgicos de nomes préprios de pessoa.

OBRA: UBIRAJARA

Jaguaré: Inicialmente, o protagonista chama-se Jaguaré, que significa aquele “que
tinha vencido todos os animais, até o temido jaguar”, conforme Alencar (2003, p. 7). Barbosa
(1986, p. 50) afirma que esse nome significa “O esconderijo das oncas”. Ao longo do texto,
ele recebera outros dois nomes, como veremos a seguir. Importante destacar que ndo sabemos
seu nome anterior, isto é, aquele que Ihe deram ao nascer. Sabemos seus nomes apenas a
partir do momento em que ja € um guerreiro adulto.

O nome Jaguaré remete a forca do personagem e a sua capacidade de vencer mesmo
0s animais mais temidos da floresta. Esse nome ja indica as vitorias que o0 personagem tera,
antecipando o seu futuro no enredo. Simbolicamente, essa designacdo aponta sua supremacia,
posto que, para os indios, o jaguar (ou a onga pintada) é o mais poderoso dos animais.

Jurandir: Jaguaré, quando chega a tribo em que vive Araci, chefiada por Itaqué, é
recebido com a hospitalidade indigena. Os chefes da tribo reinem-se e deliberam acerca do
nome que o estrangeiro receberd. Era comum entre os indios dar ao hospede um nome que
seria por ele usado no tempo de sua permanéncia na tribo hospitaleira: “Itaqué deseja dar a
seu hospede um nome que lhe agrade” (2003, p. 36). Para eles, era desonroso perguntar qual
nome trazia o estrangeiro. Mas, dessa vez, os chefes hesitam em nomea-lo, de modo que o
proprio Jaguaré escolhe sua nova designacao: “— Eu sou aquele que veio trazido pela luz do
ceu. Chama-me Jurandir” (p.37).

Conforme Alencar, o nome Jurandir origina-se da contragdo da frase “Ajur-rendi-pira,
o0 que veio trazido pela luz” (2003, p. 89), informacdo corroborada por Barbosa (1986, p. 53),
Andrade (1994, p. 81) e por Obata (1986, p. 121). Esta ultima acrescenta que 0 nome tem
origem no tupi, “cujo significado é a crista ou cascdo em volta do ninho da abelha”,
interpretacdo também dada por Guérios (1973, p. 137). Ja Oliver (2005, p. 216) afirma que
esse nome foi “criado por José de Alencar para o seu romance Ubirajara. Do tupi jurandira, de

jura (boca) e ndiera (abelha de mel), sign. 'boca meliflua'. Por extensdo, 'o de palavras doces"’.
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O autor ainda acrescenta que “uma fonte traduziu por 'o que foi trazido pela luz do céu',
entretanto nao foram encontrados registros que justificassem essa interpretacao”.

Esse nome relaciona-se simbolicamente a personagem Araci, que, conforme abaixo,
foi interpretado por Alencar como “a estrela do dia”. E gracas ao encontro com Araci que
Jaguaré chega a tribo de Itaqué. Se a luz representada pela india levou Jaguaré até 14, nada
mais natural do que denominar-se Jurandir: “trazido pela luz”, interpretagdo que, COMoO Vimos
nas palavras de Oliver (2005, p. 216), foi criada por Alencar, provavelmente a fim de ligar os
dois personagens por seus nomes.

Ubirajara: Ao derrotar Pojuca utilizando sua langa, Jaguaré proclama seu novo nome:
“Eu sou Ubirajara, o senhor da lanca, o guerreiro terrivel que tem por arma uma serpente” (p.
23). A origem do nome Ubirajara remonta o tupi e significa “senhor da lanca, do tacape”,
conforme Gueérios (1973, p. 207), Obata (1986, p. 188), Andrade (1994, p. 121) e Oliver
(2005, p. 306). O unico autor que apresenta outra interpretacdo é Barbosa (1986, p. 81),
segundo o qual Ubirajara significa “O dono da floresta”. Ao final do romance, o nome do
personagem torna-se nome de uma grande nacdo indigena, a ‘“nacdo dos Ubirajaras”
(ALENCAR, 2003, p. 70).

As duas interpretacoes tém relacdo simbdlica com o personagem. A primeira evidencia
a arma que ele utiliza, enquanto a segunda aponta o resultado do uso dessa arma, manejada
pelo guerreiro que antes derrotara 0s animais mais temidos da mata: tornar-se o dono da
floresta.

Pojuca: O personagem € o inimigo que Jaguaré encontra na floresta. Este o desafia
para um combate, a fim de provar o valor do protagonista. Alencar menciona por duas vezes
que Pojucid significa “valente matador” (2003, p. 19 e p. 22), informagdo confirmada por
Barbosa (1986, p. 67). O combate entre os dois indigenas evidencia a valentia de Pojucg,
embora ele ndo tenha matado seu oponente. Alencar (2003, p. 74) explica o significado do
nome Pojucé dizendo tratar-se da contracdo de uma frase do tupi I-po-juca, que quer dizer “eu
mato gente”.

O sentido do nome de Pojuca procura apresenta-lo como um inimigo a altura de
Jaguaré. Trata-se de um nome com intencao de assustar. A batalha entre os dois guerreiros é
violenta, intensa, mas o destino de Pojucd ndo confirma a intencdo contida no significado de
seu nome: Pojucd ndo consegue matar “gente” alguma, e, quando ¢ intimado a ocupar o lugar

de seu pai como chefe da tribo, ndo alcanga substitui-lo. No entanto, essa sua incapacidade
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acentua o poder de Ubirajara, o qual, ao mostrar-se superior a um rival como Pojuca, tem todo
o direito de proclamar-se “dono da floresta”.

Araci: Conforme Alencar (2003, p. 73), ¢ uma palavra tupi que se compoe de “ara-
dia, e sei ou sejy — grande estrela. Este Ultimo nome davam os indigenas as pléiades”. No
texto, a pagina 17, o autor afirma que Araci é a “estrela do dia”. Barbosa (1986, p. 17) afirma
que o significado do nome Araci ¢ “Mae do dia, a aurora”, assim como o fazem Obata (1986,
p. 32) e Andrade (1994, p. 23). Estas duas autoras acrescentam que 0 nome pode ser
entendido como ‘“cigarra” ou “estrela d'alva”. Para Guérios (1973, p. 76), Araci significa
“mae do dia” e “cigarra”, e ele explica que a interpretagdo ‘“‘estrela d'alva” foi dada por
Alencar. Para Oliver (2005, p. 346), o nome significa “‘mae do dia; filha da luz', denominagéo
tupi da cigarra. A traducdo ‘aurora’, por sinédoque, proposta por alguns autores € equivocada.
Aqui, a 'mde do dia' € a cigarra”.

Araci ¢ a “luz” qua conduz Jaguaré a tribo e justifica sua mudanca de nome (Jurandir,
“trazido pela luz”). A imagem de uma mulher representada dessa maneira ¢ recorrente na
literatura, inclusive em outros romances de Alencar. Destaque-se, nesse interim, a
personagem Luciola, cuja designacdo, segundo Alencar (1999, p. 11), “¢ o lampiro noturno
que brilha de uma luz tdo viva no seio da treva e a beira dos charcos”. Se, em Luciola, o
protagonista foi atraido pela prostituta, apaixonado por ela desde a primeira vez em que a
vira, em Ubirajara, ele o foi pela india, igualmente apaixonado a partir do primeiro instante
em que a viu.

Jandira: Alencar (2003, p. 72) explica que o nome provém de Jandaira, uma abelha
que fabrica excelente mel. “Jandira ¢ uma contragdo mais eufonica daquele nome, que
também por sua vez é contragdo de Jemonhaira, — que fabrica mel”. Conforme Barbosa (1986,
p. 51), Jandira ¢ “A abelha que produz mel”. Ideia semelhante aparece em Guérios (1973, p.
133), Obata (1986, p. 114) e Andrade (1994, p. 78), que afirmam que o nome Jandira é uma
forma tupi que significa mel da abelha jandaia ou a propria abelha jandaia. Oliver (2005, p.
427) apresenta uma visdo um pouco diferente. Para ele, Jandira significa literalmente “abelha
de mel; meliflua”, e a interpretacdo “mel da abelha jandaia deve ser descartada”.

A referéncia simbdlica do nome a docura do mel é facilmente explicavel em funcéo da
idealizacdo romantica da mulher. Deve-se, contudo, chamar atencao para a presenca da abelha
em seu nome, posto que ¢ Jandira quem contém o “ferrdo” do ciime, o qual precisa ser

contornado pelo protagonista. A juncdo da docura do mel e da presenca antagonica da abelha
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ja fora trabalhada por Alencar no romance Iracema, cuja protagonista, segundo ele (2007, p.

40), ¢ “a virgem dos labios de mel”.

OBRA: IRACEMA

Iracema: Alencar (2006) repete diversas vezes que o significado de Iracema € virgem
dos labios de mel. O autor (2006, p. 21) afirma que Iracema, “em guarani, significa labios de
mel, de ira - mel, e tembe - labios. Tembe na composi¢éo altera-se em ceme, como na palavra
ceme iba.” Guérios (1973, p. 130), por sua vez, apresenta uma definigdo um pouco diferente:
“‘saida ou fluxo (cema) do mel (ira)’, ou ‘saida das abelhas’, ou ‘enxame’”. Obata (1986, p.
108) tem uma visdo semelhante a de Guérios e acrescenta que 0 nome pode ser “considerado
também um anagrama de Ameérica, criado pelo escritor José de Alencar para dar nome a
personagem de seu romance homonimo, apesar de o qualificativo ‘labios de mel’ da
personagem se aproximar do significado em tupi.” Quanto a etimologia, Oliver (2005, p. 422)
explica que “ira tem sua origem no nheengatu, e assumiu a forma eira, no tupi antigo. Quanto
ao segundo elemento, acema, cema, tem o sentido de ‘escorrer, sair em grande quantidade’.
Portanto, o nome significa ‘a saida do mel; fluxo do mel’.”

O significado do nome confere com as caracteristicas comportamentais da
personagem: a0 mesmo tempo em que Iracema é doce, suave e pura como o mel, ela é
também responsavel por aferroar Martim, uma vez que o entorpece com uma pocéo a fim de
passar a noite com ele, o que o faz desrespeitar 0 compromisso assumido com sua noiva em
Portugal. Iracema contém, portanto, a docura do mel, bem como o veneno do ferrdo da
abelha. A ideia de que o0 nome da personagem seja um anagrama de América explica-se a
partir das suas caracteristicas (virgem como era 0 continente americano) e do seu destino
(devassado pelo homem branco, que a fecunda para o surgimento de uma nova raca, nascida
do seu sofrimento).

Martim: Para Alencar (2006, p 27), o nome Martim tem origem latina e provém de
Marte, deus da guerra, e pode ser interpretado como filho de guerreiro. A essa significacdo
Guérios (1973, p. 153) acrescenta que o nome tem carater belicoso. Obata (1986, p. 139)
detalha a origem do nome afirmando que ele procede “Do latim Martinus, ‘homem marcial,
belicoso, guerreiro’, gentilicio de Marte, deus da guerra. E a forma abreviada de Martinho.”

Essa significagdo é compartilhada por Andrade (1994, p. 93) e Oliver (2005, p. 235).
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O nome do personagem corresponde a funcdo que ele desempenha no enredo. Martim
é responséavel pela desestruturacdo da tribo de lracema e o inicio de uma guerra com 0s
potiguaras. Assim como 0 personagem € de origem europeia, 0 nome de Martim tem origem
latina, o que também confirma que o elemento estrangeiro foi o responsavel pela desarmonia
do continente americano.

Moacir: Este personagem é o filho de Iracema com Martim, nomeado pela prépria
mae como “o nascido de meu sofrimento”. Alencar (2006, p. 112) explicita que o0 nome vem
de “moacy - dor, e ira - desinéncia que significa saido de.” Entre os autores pesquisados,
existe consonancia quanto ao significado desse nome, embora eles atribuam origem
levemente discrepante. Oliver (2005, p. 243) afirma que o nome vem “Do tupi mbo’a’su
(fazer doer, dor) e ira (saido de), sign. ‘saido da dor; o que magoa; o que faz doer (molesta)’”.
Obata (1986, p. 143) atribui a origem a forma do tupi M6-acyr, com o significado de dolorido
ou magoado, ou ainda pessoa que magoa e faz sofrer. Guérios (1973, p. 158), por sua vez,
afirma que o nome vem da forma tupi moaci ou muaci, com o significado de dolorido ou
magoado, ou pessoa que magoa.

Todos esses significados estdo em consonancia com o sofrimento e a dor causados
pelo nascimento do filho de Iracema e Martim. Iracema ndo tinha leite para amamenta-lo e
Vé-se obrigada a oferecer os seios a filhotes de cdes do mato para que estes 0s suguem até o
leite apojar. Com isso, ela, de certa forma, da a propria vida em favor do filho, vindo a morrer
dias depois. Ademais, a dor e o sofrimento representados por Moacir sdo o0 resultado do
encontro dos dois mundos: a Europa de Martim e a América de Iracema. Pode-se interpreta-
lo, nesse sentido, também como o representante da miscigenacéo racial que se deu no Brasil.

Irapud: Este personagem € o irmdo de Iracema. Segundo Alencar (2006, p. 30), seu
nome vem de “ira - mel, e apuam - redondo, € o nome dado a uma abelha virulenta e brava
[...]. Por corrupcdo reduziu-se esse nome atualmente a arapud.” Obata (1986, p. 108), da
mesma forma como faz Guérios (1973, p. 130), explica que a origem esta no tupi “lra-pud,
‘abelha que faz ninho redondo’ ou ‘colmeia alta’, ou ainda, ‘mel redondo’”. Oliver (2205, p.
197) avanga na explica¢ao e diz que o nome vem “Do tupi ira (abelha) e apu’a (redondo),
sign. ‘abelha que faz um cortigo arredondado’. E o nome de uma abelha de grande tamanho,
preta e brava, também conhecida pelo nome de abelha-de-cachorro ou arapua, em razdo da
forma arredondada de sua colmeia”.

O significado do nome de Irapud esta relacionado etimologicamente ao significado do

nome de sua irma Iracema. Irapud é o chefe da tribo tabajara e sua principal caracteristica
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relaciona-se a viruléncia da guerra, assim como o comportamento da abelha que lhe da o
nome. E, da mesma forma como a abelha movimenta-se para proteger a colmeia, Irapud o faz

para proteger atribo.

OBRA: O GUARANI

Peri: Alencar (2006, p. 29), na descrigdo do indio Peri, descreve o indio “delgado e
esbelto como um junco selvagem”. Guérios (1973, p. 178) explica que o nome Peri tem
origem no tupi e significa “junco, erva, campo de juncos”. Para Oliver (2005, p. 267), o nome
vem “do tupi-guarani pe’ri, sign. junco”. A essas informagdes, Obata (1986, p. 159)
acrescenta que Peri é “nome da personagem de O guarani, de José de Alencar, que a define
como ‘belo como o sol e flexivel como o junco’”.

As caracteristicas fisicas do personagem Peri, como a esbeltez, a forca e a
flexibilidade, estdo em consonancia com o significado de seu nome. Além disso, assim como
0 junco cresce trancando-se entre as arvores, Peri € 0 personagem responsavel pela trama do
livro, estando envolvido em todas as situacdes do enredo, seja de forma explicita, seja de
forma indireta.

Cecilia/Ceci: O nome da protagonista do romance apresenta duas formas, cada uma
com significados e implicacbes simbolicas especificas. Cecilia, conforme Guérios (1973, p.
79), é formado a partir da forma latina caecilia, que significa “ceguinha”, forma diminutiva
da palavra “cega”. Obata (1986, p. 51-52) acredita que o nome seja “derivado do nome de
uma familia romana, caecilia, ‘cega, ceguinha’, que, segundo a tradigdo, foi formada ou tinha
entre seus antepassados uma pessoa cega”. A autora menciona que Ceci ¢ um uso familiar do
nome Cecilia. Oliver (2205, p. 364) afirma que Ceci é hipocoristico de Cecilia, ja Guérios
(1973, p. 79) diz que Ceci tem origem tupi, com o significado de “minha (ce) mae (cy).” Este
altimo significado coaduna-se com a ideia presente no romance, no qual Peri enxerga a
imagem de Nossa Senhora, que é mée de todos os catolicos, na figura de Cecilia.

Cecilia é uma moca inocente que ndo percebe o0 amor que Peri nutre por ela. Essa sua
cegueira vai além, fazendo-a maltratad-lo. Esse comportamento esta de acordo com o

significado etimoldgico de seu nome.
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CONSIDERACOES FINAIS

A partir da analise empreendida neste artigo, pode-se afirmar que o objetivo principal
foi plenamente atingido, isto €, foi possivel estudar os nomes dos personagens principais dos
romances indianistas de José de Alencar e estabelecer relagdes entre a etimologia dos nomes e
as atuacbes dos personagens nas tramas. De posse da analise, chegou-se a algumas
conclusdes, que estéo detalhadas a seguir.

Em primeiro lugar, os nomes dos personagens indigenas ndo sdo usados como meras
etiquetas identificadoras, como tem sido tradicdo, sobretudo na cultura antroponimica
ocidental, conforme preconiza Dauzat (1950). Existe, no caso das obras em questdo, um
sentido etimoldgico claro por tras dos nomes, o qual remete diretamente ao carater ou ao
comportamento dos personagens. O mesmo aplica-se também aos personagens ndo indigenas
analisados neste artigo, isto €, Martim e Cecilia/Ceci.

Chega-se, dessa forma, a um aspecto em evidéncia na tradicdo antroponimica dos
povos primitivos: uma relagdo siamesa entre 0 nome e 0 ser nomeado, ou Seja, 0 nome da
pessoa e a propria pessoa sdao um ser sO. Pode-se ilustrar essa situacdo com a alteracdo do
nome do protagonista da obra Ubirajara, que inicia a historia chamando-se Jaguaré, passa a
chamar-se Jurandir e chega, finalmente, ao nome Ubirajara. Ressalta-se que essas mudancas
ndo sdo aleatdrias, uma vez que sempre existe, por tras do nome, uma motivagéo, de acordo
com as atitudes e as situacdes vividas pelo personagem, conforme ja preconizava Lévi-Strauss
(1989).

Por fim, as reflexdes desenvolvidas neste trabalho revelam a possibilidade de fazer
pesquisa numa area pouco explorada nos estudos antroponimicos brasileiros, que é a
onomastica ficcional ou literaria. O presente estudo abre portas para pesquisas futuras, ja que
a analise dos nomes dos personagens pode ser estendida para romances indianistas de outros
autores ou periodos literarios, a fim de verificar se a tradicdo antroponimica indigena

mantém-se, assim como tem sido percebido nas obras de José de Alencar.

REFERENCIAS

ALENCAR, José de. Iracema. Porto Alegre: L&PM, 2006.
. O guarani. Sao Paulo: Martin Claret, 2006.

. Ubirajara. Sao Paulo: Atica, 2003.

1023



111 SEMINARIO INTERNACIONAL DE LINGUA,

LITERATURA E PROCESSOS CULTURAIS

Novas vozes. Novas linguagens. Novas leituras.
ANAIS - VOL. 3 TRABALHOS COMPLETOS ISSN: 2237.4361

ANDRADE, Janete de. O étimo dos nomes proprios. Sdo Paulo: Thiré, 1994.

BARBOSA, Osmar. Dicionario de nomes préprios, indigenas e afro-brasileiros. RJ: Ediouro,
1986.

DAUZAT, Albert. Les noms de personnes: origen et évolution Préenoms — Noms de famille —
Surnoms. 4 ed. Paris: Delagrave, 1950.

GUERIOS, Rosério Farani Mansur. Dicionario Etimoldgico de Nomes e Sobrenomes. 2 ed.
Sé&o Paulo: Ave Maria, 1973.

LEVI-STRAUSS, Claude. O pensamento selvagem. S&o Paulo: Papirus, 1989.

MARCATO, Carla. Nomi di persona, nomi di luogo: introduzione all’onomastica italiana.
Bologna: il Mulino, 2009.

MARTINS, José Roberto. Pressagios: o livro dos nomes. S&o Paulo: Alegro, 2002.

MIORANZA, Ciro. Filius Quondam: a origem e o significado dos sobrenomes italianos. 2 ed.
Sé&o Paulo: Larousse, 20009.

MEXIAS-SIMON, Maria Lucia; OLIVEIRA, Aileda de Mattos. O nome do homem: reflexdes
em torno dos nomes préprios. Rio de Janeiro: HP, 2004.

OBATA, Regina. O livro dos nomes. Sdo Paulo: Circulo do Livro, 1986.

OLIVER, Nelson. Todos 0s nomes do mundo. Rio de Janeiro: Ediouro, 2005.

SEIDE, Marcia Sipavicius. Métodos de Pesquisa em Antroponomastica. In: Dominios de
Lingu@gem, vol. 10, n° 03, jul./set. 2016, disponivel em

http://www.seer.ufu.br/index.php/dominiosdelinguagem/article/view/32482. Acesso em 03 de
out. de 2016.

1024



111 SEMINARIO INTERNACIONAL DE LINGUA,

LITERATURA E PROCESSOS CULTURAIS

Novas vozes. Novas linguagens. Novas leituras.
ANAIS - VOL. 3 TRABALHOS COMPLETOS ISSN: 2237.4361

CARACTERISTICAS TRADUTORIAS REFLETIDAS NA PRATICA: THE
RIVERMAN, DE ELIZABETH BISHOP EM DOIS EIXOS TEMPORAIS

Laissy Tayna da Silva Barbosa (UFRGS)

“Sera falta de imaginacao o que nos faz procurar
lugares imaginados téo longe do lar?

Ou Pascal se enganou quando escreveu

Que é em nosso quarto que deviamos ficar??’”
(Elizabeth Bishop)

Assim como Elizabeth Bishop versificou acerca de deslocamento, mudancas e o
enfrentamento do novo, podemos inferir que o campo tradutdrio questiona demandas
semelhantes. Isso porque um texto traduzido viaja de uma lingua original para uma outra “tdo
longe do lar”, o que configura uma série de incertezas quanto ao sentido e recep¢ao da nova
obra, por exemplo.

Ademais, o texto traduzido tende a ser bom quando a traducdo parece ser o original,
Tradutores procuram solucdes para superar mal-entendidos culturais de uma lingua para
outra, tentando, as vezes, dar a aparéncia da personalidade do escritor. Este tipo de tradutor é
0 que Venuti (1995) chama de invisible. No entanto, dentro de um texto a ser traduzido, seja
ficcdo ou ndo ficcdo, o leitor/tradutor?® como mediador estara l4, processando e, porque nio
dizer, recriando a transferéncia de significado e da cultura a partir de uma lingua para outra.

Os estudos de traducdo estiveram por muito tempo atrelado ao campo da literatura
comparada e da linguistica. Entretanto, a partir da década de 90, o campo foi se estabelecendo
e alcancando maior visibilidade. Nessa perspectiva, € possivel considerar que o interesse
nessa area também aumentou entre os alunos e professores nas universidades brasileiras. Por
causa disso, varios autores nacionais e internacionais tém sido estudados, incluindo Elizabeth
Bishop, um icone da literatura americana, que além de ter seus poemas traduzidos para o
portugués, também traduziu obras de autores brasileiros (Carlos Drummond, Clarice
Lispector, Vinicios de Moraes, etc) para o inglés (BATISTA, 2005).

2" Tradugdo de um trecho do poema Questions of travel, feita por Paulo Henriques Britto (2012).
28 Segundo Bassnet (1980), o tradutor é primeiramente um leitor e durante esse processo toma uma posicdo do
que abordar na traducéo.
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Assim, propomos comparar duas tradugdes do inglés para o portugués do poema The
Riverman, que foi publicado no livro Questions of Travel (1965) escrito por Bishop. A
primeira traducéo foi feita por Horécio Costa na antologia Poemas (1990) e, doze anos depois,
por Paulo Henriques Britto (2012) em outra antologia chamada Poemas Escolhidos (2012).
Entdo, a partir de exemplos especificos destas traducdes, propomos a) Analisar as diferencas
nas escolhas de palavras pelos tradutores; b) Verificar os elementos peritextuais no periodo de
cada publicacédo; e ¢) Discutir o porqué e como tais escolhas de palavras interferiram nas
traducoes;

Desse modo, esta pesquisa poderd contribuir para um campo delicado e rico,
considerando que as traducdes foram feitas em diferentes décadas por diferentes tradutores, o
que pode ser uma oportunidade para perceber as principais teorias de traducdo de cada
década. Além disso, o poema escolhido é sobre rivermans, os ribeirinhos que vivem em vilas
proximas ao rio, em outras palavras, tém destaque no poema de Bishop lendas e mitos
regionais amazonicas.

A hipdtese desta pesquisa é que um dos tradutores escolheu manter-se alinhado com as
estruturas linguisticas usadas por Bishop, enquanto o outro preferiu fazer uma traducdo mais
livre, primando pela ritmo do poema. Portanto, para realizar esta pesquisa, foi necessario
constatar as diferencas entre as traducbes, fazer uma revisdo da literatura sobre as
perspectivas tedricas da traducdo, para assim fazer uma triangulacédo entre as duas traducdes,

o0s elementos peritextuais e teorias tradutdrias.

CARACTERISTICAS DAS TRADUGCOES PARA O PORTUGUES DO POEMA THE
RIVERMAN

Enguanto vivia no Brasil, Bishop escreveu alguns poemas, incluindo The Riverman,
foco de nossa andlise. Este poema especifico foi baseado no trabalho publicado no livro
chamado “Amazon Town: Um estudo do homem nos tropicos” por Charles Wagley, um
antropdlogo americano (1913-1991). Sua obra documentou uma das vers@es de lendas sobre o
boto da Amazonia, e Bishop desenvolveu um poema sobre o tema. E importante destacar que
Bishop ndo tinha conhecido (ainda) a Amazonia quando escreveu The Riverman, e mesmo
assim, ela escreveu um poema descritivo na primeira pessoa do singular que faz os leitores

terem a percepgéo do local, cheiros e sensacGes.
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O poema foi escrito como um monologo dramético que Moraes (2010) aponta como
um dispositivo poético usado por Bishop para obter mais liberdade criativa. Assim, em sua
base, a traducdo tem de encarnar traducgdo fonética de LO (lingua de origem) em LC (lingua
de chegada) para obter um ritmo na traducdo também. Deste modo, no verso As the turtle
rattle hisses, percebe-se que Britto traduziu como “O chocalho chocalhando”, reproduzindo
um trabalho mais baseado na aliteracdo, sinestesia e idéia de movimento; enquanto que Costa
“Enquanto o guizo de cascavel se agita”, nao reproduz o mesmo efeito.

Como podemos ver acima, Britto usou o som do / ch / para transferir a sensacdo de
algo em movimento, sacudindo; Tal elemento foi usado para substituir o som do / t(a)l / do
inglés. Neste caso, como a maioria das traducbGes de poesia, € importante unir ritmo e
significado semantico com metrificacdo. No entanto, nessa analise ndo estamos discutindo a
forma do poema, pois teriamos que considerar mais elementos em vez de inferéncia de
significado.

Lefevere, argumentando sobre traduc&o literal x traduc&o palavra por palavra?®, propds
a interpretacao x literalidade. Nesse sentido, podemos inferir que Britto preferiu “produzir um
poema” (Bassnett, 1980), enquanto que Costa preferiu tradugdo direta de palavras.

E possivel perceber no poema que as duas traducdes sdo diferentes, tanto nas escolhas
dos tradutores como 0s aspectos visuais e organizacdo de versos. Desta forma, podemos notar
que Costa segue o padrdo do poema de Bishop; ele traduziu este poema tentando transferir o
significado com palavras diretamente equivalentes. Ele preferiu aplicar o que Catford defende
como a forma mais objetiva de transferir um texto do LO em LC: a traducao literal. De acordo

com a concepcéo de Catford,

[...] o texto (lingua de partida) a ser traduzido para outra lingua encontrard uma
“equivaléncia” direta e perfeita na outra lingua (lingua alvo). O tradutor, dentro
dessa concepcéo, deve afastar seus proprios valores ideoldgicos e culturais para que
se possa chegar aos significados depositados pelo autor no texto de partida.
(CATFORD, apud SIMOES, p. 2, 2009)

Na perspectiva de Catford, o tradutor ndo pratica o papel de mediador cultural, pois
para ser considerado um grande tradutor significa manter-se longe das suas convicgdes,
experiéncias e cultura, deixando a mostra a busca pela fidelidade do texto original. Mesmo

que, tal concepc¢do seja muitas vezes, uma acdo impossivel de ser feita.

29 De acordo com Souza (1998, p. 2) “o conceito de tradugdo literal estd associada a ideia de tradugdo fiel,
neutra, objetiva, e ao de tradugdo livre, a ideia de tradugao infiel, parcial, subjetiva”.
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Britto, por outro lado, prefere o que é considerado como a traducgdo livre; ele muda a

estrutura e as sentencas, ele também omitiu algumas palavras, observando os limites do

poema. A partir dos tedricos sobre traducdo livre, podemos sublinhar a traducdo além da

estrutura.

A traducdo para a autora [Arrojo, 1986] € vista como um processo de recriagdo,
onde a énfase € dada a recepgdo do texto traduzido na lingua alvo e as situagdes que
envolvem o tradutor durante o processo tradutorio. (SIMOES, p. 3, 2009)

Arrojo (1986) ainda pontua que o sentido perpassa a leitura do tradutor, evidenciando

assim, sua interpretacdo. Desta forma, podemos perceber algumas variagdes destacadas nos

seguintes versos:

BISHOP

COSTA

BRITTO

Your canoes are over my
head;

| hear your voices talking.

Suas canoas passam sobre
minha cabeca;

Ouco vocés conversarem.

Ouco vocés conversando

Dentro das suas canoas.

Ha tambem exemplos de algumas estruturas ndo mencionados na versao. Por exemplo:

BISHOP

COSTA

BRITTO

But when she blew cigar
smoke

Into my ears and nostrils

Mas quando assoprou
fumaca

Nos meus olhos, nas
minhas narinas,

Mas quando soprou fumaca

Nos meus ouvidos, na hora

Ha variacbes em que palavras sdo adicionadas:

BISHOP

COSTA

BRITTO

The storekeeper offered me

A box of little mirrors,

O vendeiro me ofereceu

Uma caixa de espelhos
pequenos

Na loja me deram uma
caixa

Cheia de espelhos novos,
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Os exemplos mencionados s6 corroboram para 0 que Arrojo (1986) pontua em seu
livro Oficina de Traducgdo. Segundo ela, uma traducédo é fiel as convengdes estabelecidas do
tradutor durante a leitura, e, destaca ainda que tais convencfes sdo maleaveis a cultura e o
periodo histdrico. Portanto, verifica-se que Costa ndo faz alteracGes na estrutura dos versos,
0s mantém de acordo com a estrutura linguistica que Bishop escreveu. Britto, no entanto,
prefere inverter linhas, o que pode ser relevante considerar, pois a poesia tem ritmo e essas

varia¢cBes podem tornar-se necessarias para o estilo poético.

ESCOLHAS DOS TRADUTORES E SUAS IMPLICAGCOES

Percebe-se que Britto usa expressdes como caiu n’dgua € den'd'agua, mas Costa
preferiu flanava na agua e dentro do rio, respectivamente. Britto usou expressdes t&o
popularmente pronunciadas que também podem ter influenciado o som do poema.

Na segunda estrofe, temos: “They gave me a shell of rum and cigars decorated”;
Costa usou desta vez o significado de charutos pintados a méao para referenciar a palavra
decorados, enquanto Britto utiliza apenas charutos, ou seja, prefere ndo dar qualidades ou
descrever o tipo de charutos. Pode-se notar que o charuto € usado por causa de seu alto custo
e, portanto, utilizados nas celebracGes e/ou datas especiais. Assim, Costa e Britto acentuam a
importancia do ritual que Bishop descreve em seu poema.

Na sequéncia do poema, € possivel encontrar na terceira estrofe o que Costa traduziu
como “cheiro de rio em meu pelo” e Britto, “sinto 0s odores do rio” para a sentenca “the
river smells in my hair”. O caminho escolhido por Britto da a sensacdo de sentir o cheiro de
terra molhada e até os peixes que vivem no rio, enquanto a construcdo escolhido por Costa
traduz menos sensacdes. Consideramos entdo a propria autora, Bishop, que era uma poeta
geograficamente inquieta e que tentava transmitir suas percepcdes de viagens por meio de sua
poesia.

Quando olhamos para a quarta estrofe, possivelmente, pode ser a construcdo mais
significativa do poema quando se trata de questfes tradutdrias; e esta logo na primeira linha:
“Why should not I be ambitious?”. Costa traduz “Porque ndo deveria eu ter ambicoes?”.
Britto, no entanto, usou o que chamamos liberdade poética e traduz “Sou ambicioso, sim”.
Nessa construcao, existem caracteristicas da mais antiga e também mais pertinente discussao

relacionado ao campo da traducéo: traducao literal ou livre.
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Neste caso, podemos considerar as seguintes razdes das escolhas de palavras pelos
tradutores; Britto, talvez, as escolheu em uma tentativa de corroborar o desejo do falante, ou
mesmo por causa do ritmo da poesia. Como no ultimo exemplo destacado, o verso foi
completamente mudado na traducdo do Britto. Ele muda a estrutura da frase de uma pergunta
para uma afirmacdo. Nesse caso, Britto mudou de uma pergunta para a certeza de que o eu-
lirico € ambicioso sim.

Na ultima estrofe do poema, Bishop usa a aliterag@o: “as the turtle rattle hisses / and
the coral gives the sign”. Neste caso, quando Costa traduz “enquanto o guizo de cascavel se
agita / e muda de cor o coral”, a sonoridade € encontrada na segunda linha com a exploracdo
do jogo de palavras cor e coral. Britto escolheu para traduzir “o chocalho chocalhando, / 0
coral dando sinal”’; assim, esbarra-se na aliteracdo do som /ch/. Considerando, principalmente
0S recursos da poesia tais como rima, métrica, aliteracéo, elas ndo podem ser ignoradas, pois
poderia ser um sacrificio estilistico do poeta que enriquece o poema.

Bishop também mencionou o pirarucu, a fish weighing up to four hundred pounds,
verso ao qual Costa traduziu como “quatrocentas libras” enquanto Britto preferiu “duzentos
quilos”. A unidade de medida pounds foi traduzida como libra e quilo. Considerando que a
unidade de medida ativa no Brasil € o quilo e a libra no Reino Unido. Desse modo, € possivel
questionar o porqué em uma traducdo do inglés para o portugués do Brasil, Costa deu
preferéncia a libra.

No final da terceira estrofe, Bishop escreveu wicker traps, entdo, Costa preferiu
traduzir como “armadilhas” e Britto “pug¢és”. Pucad ¢ uma espécie de armadilha utilizada para
capturar peixes frequentemente utilizada na regido Norte, e, possivelmente, essa foi uma
tentativa de transmitir aos leitores uma ideia de regionalidade, o que soma a linguagem
coloquial que ele usa em muitas construgdes, tais como den’d’agua , pra, trés , etc.

Na quarta estrofe é possivel encontrar ainda, a mencdo de alguns répteis como
crocodiles, worms with tiny electric eyes, ao qual Costa traduziu como crocodilos e cobras
d’agua, enquanto que Britto preferiu Jacarés e surucuranas respectivamente.

Costa escolheu traduzir o modo como o poeta colocou . Britto, preferiu utilizar os
répteis que sdo comumente encontrados na Amazonia . Este tipo de traducdo caracteriza o
campo da tradugdo cultural, como assinala Britto “o trabalho do tradutor é uma forma de
mediacdo cultural. Traduzir € um processo de mediacdo bem complexo, que necessariamente

envolve um grau elevado de manipulagéo [...]” (BRITTO, 2010, p. 136).
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Ao longo desta analise, os exemplos levam a inferir que Costa foi um tradutor que fez
uso da traducdo literal e Britto, por sua vez, da traducéo livre. Contudo, nos versos a seguir
Costa inovou, ou surpreende 0 que até entdo estava seguindo uma légica e o oposto acontece.

Assim, temos:

BISHOP COSTA BRITO

Travelling fast as a wish, Viajando veloz como um Voando feito o desejo,

eixe,
With my magic cloak of P Meu manto de peixe
fish Com meu magico manto de | magico
peixe

Neste exemplo, pode-se inferir que nd&o ha como afirmar que um tradutor escolhe
apenas uma ou outra técnica de traducdo. Os tipos de tradugdo se misturam, para dar suporte e
preencher as lacunas necessarias durante o processo. Pode-se ressaltar entdo, que Costa
traduziu wish como peixe, talvez porque um peixe na agua pode nadar muito rapido e ele
queria fazer este trocadilho; Desta forma, ele construiu uma metafora, um elemento que

também é presente na poesia.

CONTEXTUALIZANDO AS TRADUCOES

A partir do que foi exposto acima, constata-se entdo que a traducéo de Horacio Costa
difere da organizada por Paulo Henriques Britto. Destacamos que uma antologia segundo
Pinilla (2016) é uma colegdo que privilegia “a) recopilagdo e selegdo de textos; b) selegdo: eixo
inclusdo/exclusédo, ¢) organizacao dos textos: critérios definidos pelo projeto do ant6logo; e,
d) funcdo: facilitar textos alheios que participam do fragmentério”. A partir desse elencado de
caracteristicas sobre a antologia, destacamos que as duas traducdes em foco nesse artigo,
foram publicadas em antologias pela editora Companhia das Letras, uma editora criada em
1986 que tem como principal foco a publicacdo de livros da area de ciéncias humanas e
literatura, aos quais “elas se ramificam em: ficcdo brasileira, ficcdo estrangeira, poesia,
policiais, critica literaria, ensaios de histdria, ciéncia politica, antropologia, filosofia,
psicanalise” (CIA DAS LETRAS, 2016).

Para deixar em evidéncia a discussao acerca dos elementos peritextuais, consideramos

0 que Arrojo (1986) menciona no livro Oficina de tradugdo — ndo necessariamente nessa
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ordem- do que seriam tarefas inerentes ao tradutor: 1) fidelidade aos objetivos que se propde;
2) fidelidade ao que constitui o texto de partida; 3) fidelidade a propria concepcdo de
traducdo;

Desse modo, a antologia organizada por Horacio Costa — tradutor, poeta e ensaista —
“reune parte substancial da obra exigua de uma das vozes mais lucidas da poesia norte-
americana contemporanea” (ASCHER®, 1990). Nessa perspectiva, Horacio Costa introduz e
dispde em um post scriptum informacdes gerais sobre a antologia. Segundo ele, a obra reune
“menos da metade da sucinta obra poética de Elizabeth Bishop (44, ou 45 poemas, se
contarmos a traducdo da significativa epigrafe de Geography IlI, de um total de 99 [..],
exclusive os Poemas escritos na juventude —, [...] edicao de 1983, aqui ndo incluidos” (Costa,
1990).

Por outro lado, a antologia reunida por Britto

[...] € uma versdo ampliada de O iceberg imaginario e outros poemas, a qual, por
sua vez incluia todos os poemas anteriormente publicados em Poemas do Brasil,
com alguns retoques nas traducdes. Foram acrescentados dezessete poemas aos que
constavam em O iceberg; todos os textos foram revistos [...]. Esta selecdo inclui a

maior parte dos poemas que a autora resolveu publicar em vida. (BRITTO, 2012, p.
11)

Assim, verifica-se que de acordo com Brito.

Aqui [na traducdo de poesia] ndo pode haver nenhuma pretenséo de naturalidade, de
objetividade mecéanica: cada escolha implica uma série de decisbes em que o
tradutor é obrigado a recorrer a sua sensibilidade, a sua intuicdo; trata-se de um
terreno traicoeiro em que € dificil justificar as opcbes feitas, em que a decisdo foi
tomada pelo tradutor hoje pode ser muito bem rejeitada por ele préprio amanha.
(BRITTO, 2010, p. 136)

O que é exposto por Britto no excerto acima, confirma o que ele préprio fez na
traducdo dos poemas de Bishop. 1sso porque ele recebeu a proposta da editora (Companhia
das Letras) para organizar um antologia sobre 0s poemas, mas em pouco tempo, em razdo de
um evento em Ouro Preto. Britto destaca que a antologia lancada em 1996 (Poemas do Brasil)
h& uma imagem distorcida da autora, enquanto que na versdo de 2012, ele consegue expor nos
elementos pré-textuais como a Bishop se insere no modernismo americano. (ITAU
CULTURAL).

30 Nelson Ascher: Poeta, tradutor e ensaista brasileiro que fez o epilogo da antologia de Costa.
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A critica Maria Lucia Milléo Martins®!, na Folha de Sao Paulo, “corrobora apontando
que Britto identifica afinidades da poesia de Bishop com o alto modernismo ‘reticéncia,
impessoalidade, objetividade; elementos imagistas e surrealistas’ mas que ja convivem com
‘forte tensdo emocional’” (MARTINS, 2012). A professora qualifica a tradu¢do como 6tima,
devido a familiaridade do tradutor com as obras da poeta: “A intimidade de Britto com a obra,
seu zelo de tradutor e poeta experiente, fazem toda a diferenca no esmero dessa leitura. A
coletanea de “Poemas Escolhidos” € assim primorosa em seu olhar critico e arte de tradugao”
(idem).

Nessa perspectiva, destacamos que Britto ja havia organizado uma antologia da poeta
em 1996, portanto, a publicacdo de 2012 foi uma revisdo da sua prépria tradugdo - e dos
elementos que tinha disponivel, como a versdo traduzida por Costa como suporte. Outra
questd@o que deve ser evidenciada é que na critica da antologia anterior organizada por Britto,
Nelson Ascher, na posi¢do de articulista da Folha de Sdo Paulo, comenta que “Pode-se
discordar de uma ou outra solucdo de Paulo Henriques, desta ou daquela op¢do meétrica,
estilistica etc. Ndo ha duvida, porém, de que o tradutor realizou uma complexa operacéo
literaria, traduzindo, mais do que poemas isolados, toda uma obra” (ASCHER, 2001).

Portanto, constatamos que ha mais informacdes disponiveis (criticas de poesia, videos,
artigos cientificos) sobre a traducéo e criacdo de Britto, o que se pode inferir duas opgdes:
primeiramente, que isso também perpassa 0 periodo em que cada antologia foi langada, pois
em 2012 os meios de comunicacdo eram mais abrangentes em relacdo a década de 90; e, em

segundo lugar, a traducdo de Costa ndo teve muita repercussao.

CONSIDERACOES FINAIS

Apresentamos em nossa analise uma triangulacdo entre duas traducGes do poema The
Riverman para o portugués, elementos peritextuais e teorias de traducdo. Tais tradugdes foram
feitas por tradutores e eixos temporais diferentes, o que acarretou em escolhas de palavras
também distintas. Quando fazemos esta comparacao, ndo podemos dizer qual traducéo é a
melhor, pois este ndo é o objetivo dos estudos de traducdo. Pelo contrario, buscamos

compreender o percurso tradutorio até o produto final.

31 Professora na Universidade Federal de Santa Catarina e atua na area de poesia moderna e contemporanea em
lingua inglesa, estudos culturais e comparados.
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A partir da comparacdo das traducdes, é possivel perceber que Costa seguiu uma
traducdo literal e no processo dessa andlise, nota-se uma semelhanga na estrutura e
organizagdo das estrofes com a da poeta Bishop. Portanto, Costa optou por uma traducéo ao
qual as palavras sdo diretamente equivalentes do Inglés para o Portugués, e
consequentemente, o ritmo da poesia pode ter sido perdido em alguns pontos, considerando
que as palavras ndo tém um ritmo universal entre as linguas. O critério de Britto, por outro
lado, é mais interpretativo. Ele fez mudancas estruturais, culturais e semanticas. Ele fez
adaptacOes culturais, usando expressdes informais e amazbnicas, em uma tentativa de
representar um riverman. Houve momentos, no entanto, que o tradutor omitiu e/ou usou a
traducdo literal para preencher uma lacuna na obra.

Entdo, o que emerge a partir deste estudo é que as teorias literais e livres podem ser
vistos como complementares e integradas, a fim de conciliar essa dicotomia. Considerando
que, dependendo do tipo de texto, finalidade e funcdo, o grau de convergéncia e divergéncia
envolvendo-os, tende a ser mais amplo. Assim, a traducdo de poesia envolve um trabalho
arduo, que em cada caso o tradutor tera que decidir o aspecto que privilegiara, seja ele
semantico, fonoldgico, sintatico ou, os trés, que seria um trabalho mais arduo ainda.

Portanto, pode-se dizer que a traducdo perpassa as experiéncias de vida do tradutor e
as teorias transitam ao longo das décadas. Embora a discusséo traducao literal x livre persista,
o trabalho de um tradutor € um oficio com regras, teorias, etapas que devem ser cumpridas,
requerendo assim conhecimento teorico e interdisciplinar do tradutor. No entanto, o fator
cultural esta imbricado na linguagem e ndo é possivel abranger todas as abordagens culturais
e linguisticas de cada pais; ademais, elas podem sofrer modificacbes ao longo do tempo. E
possivel dizer que uma traducdo é constantemente ameacada pela chegada de novos
elementos linguisticos e culturais. Essas mudancas ddo uma nova perspectiva para o trabalho,
entdo ndo faz sentido canonizar uma traducdo, mas vé-la como algo em processo, em

constante revisao e evolugéo.
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GRACILIANO RAMOS E SEU PERSONAGEM LUIS DA SILVA: A ANGUSTIA
QUE ATRAVESSA O INTELECTUAL NA AMERICA LATINA

Larissa Scherer (UNISC - CAPES)
Dra. Eunice Piazza Gai (UNISC)

A obra “Angustia” (1936) ¢ o terceiro romance de Graciliano Ramos, publicado apds
Caetés (1933) e Sdo Bernardo (1934). Em 1938, surge Vidas Secas, um dos romances mais
famosos e comentados pela critica. “Anglstia” possui caracteristicas diferentes dos outros
romances publicados — classificados como prosa neorrealista ou romance regionalista
moderno — visto que possui inovagdes estéticas no ambito da narrativa, séo elas: as técnicas
literarias do monologo interior e do fluxo de consciéncia. Considerada por vezes uma obra de
vanguarda, possui caracteristicas que ainda instigam pesquisadores e criticos, mesmo
passados 80 anos desde sua publicagéo.

Esse artigo surge como parte de investigacdes que estamos realizando no ambito de
uma dissertacdo sobre a obra em questdo. Nessa contextualizacdo inicial, valemo-nos da
introducdo escrita por Elizabeth Ramos, neta do escritor, para a edicdo comemorativa alusiva
aos 75 anos da publicagdo de “Angustia” (2012). Ela salienta que a obra foi publicada apds o
avanco do nazifascismo em nivel internacional, a partir de 1935, e que resultou no
integralismo no Brasil. Como reflexo disso, a Alianga Nacional Libertadora (ANL), composta
por ex-militares, lideres sindicais socialistas e comunistas, exige a renuncia de Getulio Vargas
sob a lideranca de Luiz Carlos Prestes. Entretanto, o governo defende que o movimento é
ilegal, enfraquecendo-o e assumindo uma postura de forte repressdo. Nessa mesma época,
ocorre 0 banimento do partido comunista, dividindo o pais entre ativistas e oposicionistas. Em
1937, instaura-se um regime ditatorial, o Estado Novo, sob a lideranca de Getulio Vargas.

Em 1936, o escritor recebeu ameacas enquanto trabalhava como Diretor de Instrucédo
Pablica de Alagoas, entretanto ndo deu muita importancia para o ocorrido. Graciliano foi
demitido poucos meses depois. Entdo, “refugiou-se” nos ultimos “consertos” do romance,
procurando eliminar algumas repeticdes. Na ocasido, ele passava por um periodo tenso, com

falta de sossego para escrever e dificuldades financeiras. De acordo com Elizabeth Ramos,
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Vivia o profundo sentimento da angustia e do desconforto derivado da antecipacéo
de possiveis circunstancias, terreno fértil para concretizagdo do novo romance, que
ndo poderia ter tido outro titulo.

A construcdo do livro reflete, portanto, o abafamento e a dor psicoldgica do autor.
Foi um livro forjado “em tempo de perturbagdes, mudangas, encrencas de todo o
género”. Assim, o lécus ficcional — Maceid — ndo poderia ser outro. Os personagens
precisavam deslocar-se da sociedade para a ficcdo, e a degradacdo confirmava o
signo da angustia. A obra construia-se, pois, como simbdlica e catartica. Graciliano
precisava colocar no papel o sufocamento que o envolvia. (RAMOS, 2013, p. 9)

No dia 3 de mar¢co de 1936, entregou o manuscrito do romance “Angustia” a
datilografa e nessa mesma data foi preso. A prisdo durou 10 meses, entre Maceid, Recife e
Rio de Janeiro. Nunca foi ouvido e nem acusado formalmente, de forma, que nunca soube o0s
motivos do encarceramento. (RAMOS, 2013, p. 9) De fato, o escritor possuia uma admiracao
pelos socialistas, assumidamente lia Marx e nutria admiracao pelo povo russo, entretanto, ndo
possuia qualquer vinculo com 0s comunistas.

A condi¢do de Graciliano Ramos enquanto intelectual latino-americano e as suas
frustracbes e impasses como Secretario de Educacdo em Palmeira dos indios, além do
sentimento de impoténcia perante a impossibilidade de exercitar todas as suas pretensoes
como escritor, relacionam-se, em certa medida, com a trama que enreda a personagem Luis da
Silva no plano ficcional. Luis é um funcionario pablico que se sente isolado e ameacado pelo
mundo que o cerca, preso em uma situacdo aflitiva de ciimes cujo imperativo na trama € o

crime.

Isolado como pessoa, obcecado pelo ciime, Luis da Silva talvez pudesse respirar
como ser social, como um intelectual que possui manuscritos guardados,
periodicamente revistos, severamente julgados.

Mas ndo. A prisdo é a mesma, se ndo pior. N&o existe possibilidade de identificacdo
do seu trabalho com o mundo que o esmaga, e das suas aspiracdes com a realidade
vigente. Ele ndo consegue se colocar em setor algum da sociedade: ndo ha lugar,
tudo repleto, impossivel entrar. Também para que, se ndo ha saida?

Esse sufoco exige para o ser social, para o intelectual Luis da Silva, um espaco
geografico mais amplo, um ch&o mais largo. E que Luis da Silva, intelectual acuado,
ndo esta em Palmeira dos indios, nem s6 no Nordeste. Esta no Brasil, na América
Latina e em todos os lugares onde existe opressdo para o exercicio de pensamento.
(VIANA, 1981, p. 30)

Esse esmagamento do individuo que se sente oprimido em relacdo ao seu trabalho
surge com o crescimento das capitais e com a ascensdo do capitalismo, criando condicbes
para percebermos a experiéncia da realidade alagoana no plano ficcional. Gil cunha o termo
“o romance de urbanizacdo” dentro do panorama do romance de 30, modelo em que se

inseriria “Angustia”. (GIL, 1999, p. 36). A personagem do romance de urbanizacdo faz um

percurso de desenraizamento e/ou estranhamento diante da realidade. Segundo Gil, quem
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falou primeiro deste tipo de personagem foi Mario de Andrade, em seu ensaio "Elegia de
abril”, em 1941. Seria o surgimento de um novo herdi na literatura brasileira dos anos 30/40:
0 tipo do fracassado. Antipoda do herdi do movimento modernista de 22, esse "herdi
fracassado, em sua trajetoria no interior do romance de urbanizagdo, descarta a possibilidade
de construcdes virtuais de um futuro, seja de uma classe social especifica, seja da propria
nacionalidade como um todo" (GIL, 1999, p. 34).

Luis da Silva representa 0s impasses do sujeito nordestino migrante que possui um
passado ligado ao mundo rural, agrario, em decadéncia, € o0 mundo urbano, em plena
turbuléncia e expansdo. Esses impactos das mudancgas sociais podem ser percebidos no plano
ficcional. A rigor, observamos uma personagem que se sente sufocada em relagcdo aos seus
conflitos pessoais e em relacdo ao espaco social, pessimista, que observa o declinio de valores
0S quais considerava estaveis. Esse pessimismo influencia também na visdo de si mesmo,
Luis acredita que possui algum valor, “valor miido”, mas essa visao se deteriora no decorrer

Nno romance.

Considerava-se um valor, valor miido, uma espécie de niquel social, mas enfim
valor. O aluguel da casa estava pago. Andava em todas as ruas sem precisar dobrar
esquinas. Por uma diferenca de dois votos, tinha deixado de ser eleito Secretario da
Associacdo Alagoana de Imprensa. Quinhentos mil-réis de ordenado. Com alguns
ganchos, embirava uns setecentos. Podia até casar. Casar ou amigar-se com uma
criatura sensata, amante da ordem. (RAMOQOS, 2013, p. 50)

Para Luis, a ordem € mantida a partir da rotina, de certa forma, ele herdou a
imobilidade de seu pai, Camilo Pereira da Silva, que ficava horas lendo as aventuras de
Carlos Magno na rede. Luis gostaria de ter a coragem e a acdo de seu avd, Trajano Pereira de
Aquino Cavalcante e Silva, entretanto sente-se um fracassado. O sobrenome do av6 diminui
em relacdo ao pai e o seu fica apenas “Silva”. Com a decadéncia familiar, a morte do pai, Luis
torna-se “mestre de meninos” nas fazendas, repassando o que aprendera com Antdnio Justino,
seu mestre na infancia, e ao chegar em Alagoas, ap6s mendigar pelas ruas, acaba por
conseguir, ap6s muito sofrimento, um emprego no jornal:

Habituei-me a escrever, como jé disse. Nunca estudei, sou um ignorante, e julgo que
0s meus escritos ndo prestam. Mas adquiri cedo o vicio de ler romances e posso,
com facilidade, arranjar um artigo, talvez um conto. (...) Trabalho num jornal. A
noite dou um salto por 14, escrevo umas linhas. Os chefes politicos do interior
brigam demais. Procuram-me, explicam os acontecimentos locais, e faco diatribes
medonhas que, assinadas por eles, vao para a matéria paga. Ganho pela redacéao e

ganho uns tantos por cento pela publicacéo. (...) Além disso recebo de casas editoras
de segunda ordem traducles feitas & pressa, livros idiotas, desses que Marina

1038



111 SEMINARIO INTERNACIONAL DE LINGUA,

LITERATURA E PROCESSOS CULTURAIS

Novas vozes. Novas linguagens. Novas leituras.
ANAIS - VOL. 3 TRABALHOS COMPLETOS ISSN: 2237.4361

aprecia. Passo uma vista nisso, alinhavo notas ligeiras e vendo os volumes no sebo.
(RAMOS, 2013, p. 57)

Luis revela a consciéncia de ndo haver perspectivas de mudancas, entretanto, essa
pretensa “ordem” que pretende criar para si mesmo ¢ facilmente abalada por sua paixao por
Marina e pela aproximagao no seu cotidiano de Julido Tavares.

Ora, foi uma vida assim cheia de ocupacbes cacetes que Julido Tavares veio
perturbar. Atravancou-me o caminho, obrigou-me a paradas constantes, buliu-me o0s
nervos.

As vezes eu estava espremendo o miolo para obter uma coluna de amabilidades ou
descomposturas. E o que sei fazer, alinhas adjetivos, doces ou amargos, em
conformidade com a encomenda. Moisés entrava, puxava uma cadeira, sentava-se,
abria o jornal. Vinha Pimentel, amarelo, triste, silencioso. Seu Ivo, bébedo,
acocorava-se a um canto e punha-se a babar, cochilando. Nenhuma dessas pessoas
me incomodava. Trabalhava diante delas como se estivesse s6, e ninguém me

interrompia. (...) O homem do Instituto atrapalhou-me a vida e separou-me dos meus
amigos. (RAMOS, 2013, p. 57-58)

Julido Tavares expressa tudo o que Luis detesta na sociedade em que vive. Além de ter
sido o amante que lhe roubou Marina, € um sujeito arrogante, bem vestido, diferente dos seus
amigos, assim descrito pelo narrador: “Vestia casaca, frequentava os bailes da Associagdo
Comercial e era amavel em demasia. Amabilidade toda na casca”. (RAMOS, 2013, p. 60) Ele
representa o seu duplo ou alter ego bem sucedido, a quem ele mata, enforcando-o, como uma
espécie de sublimacdo de todos os seus 0dios e rancores sofridos, bem como tentativa de
estancar a sua propria angustia.

O protagonista Luis da Silva possui um cotidiano infeliz com suas escolhas
profissionais, entretanto ainda considera-se um “valor miido”, embora chama a si mesmo de
“pobre diabo”. Conforme Octavio T. de Souza, trata-se de um intelectual que se vinga de
certa maneira “contra a sua covardia de funcionario complacente e de jornalista submisso, que
escreve artigos de encomenda”. (RAMOS, 2013, p. 238)

Um niquel social como o préprio Luis da Silva se caracteriza, conforme a
interpretacdo de Souza: “Luis da Silva, no fundo, s6 tinha olhos para perscrutar o que passava
no seu intimo. (...) Mundo interior, em que vivia enclausurado. De dentro desse mundo,
através dele, via tudo. Mas sempre fechado”. (RAMOS, 2013, p. 237)

Dentre inUmeras criticas lidas, chamou-nos a atencdo as ideias de Adonias Filho. Ele
afirma que o romance ¢ dificil de ser situado e parece ter “a necessidade de confirmar a teoria
que aponta existir o desequilibrio no homem como consequéncia de uma desorientacdo

mental(...)”. Também diz que existe a “necessidade de retratar tal desespero — individual e
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coletivo — confirmando existir no homem uma desorientacdo mental: eis 0 que deve fazer o
romance moderno de sentido introspectivo”. O romance “documenta a desorienta¢do do
homem em face da vida. Documenta o sentido anti-humano da vida”. (RAMOS, 2013, p. 244)

Adonias Filho chega a ideia de que o romance ocupa essa posicdo “multipla” em

funcéo de sua existéncia em forma de confissao:

Essa multipla posicdo ocupada por Angustia vem, como ja o dissemos, da sua
existéncia em forma de confissédo. Desenvolvendo-se como confissdo, como toda
confissdo, tinha que demonstrar uma interioridade profunda e tinha que viver em
todas as esferas abrangidas pela consciéncia e pela subconsciéncia humanas. E como
confissdo que Angustia devassa os sentimentos, as paixdes, devassa as paredes que
formam a nossa alma. E precisamente porque é confissao é que, por vezes, Angustia
trai o Sr. Graciliano Ramos. (RAMOS, 2013, p. 242)

Por outro lado, Adonias salienta que o romance extrapola o realismo que o proprio
Graciliano pensava atingir em seu romance (uma espécie de realismo absoluto), entretanto
essa busca resulta em “exagero do realismo”. Segundo Adonias, “¢ um romance de sentido
introspectivo moderno. E porque assim o &, aproxima-se mais dos medicos que dos grandes
mestres do romance”. Conforme o critico, isso pode ser explicado “pela necessidade que tem
0 romance de exteriorizar tragos psicologicos do ser humano”. (RAMOS, 2013, p. 243)

A critica aponta uma caracteristica que seria responsavel por “subjugar o livro”: o
excesso de dominio de célculo. Conforme ele, o calculo “regula a desconexdao dos
soliloquios”. Esse calculo seria responsavel por aprisionar a desarticulacdo dos delirios de
Luis da Silva. A regularidade e o calculo, apontados no plano da narrativa tem relagdo com o
cotidiano embotado de Luis da Silva, esse intelectual paralisado e frustrado. Adonias Filho

continua o seu raciocinio afirmando:

Por baixo daquela crosta de polidez civilizada, de urbanidade improvisada, de
submisséo e servilismo, agem os tremores subterraneos de uma terra recém-nascida
de um cataclisma inicial. Pavores, supersti¢cBes, visdes apavorantes das noites
infantis, e de outras muitas noites ndo vividas, em outras épocas, noites em que um
distante antepassado — o homem — sonhava por nés, sentida pavor por nés e nos
deixava a heranca dos seus temores. (RAMOS, 2013, p. 254)

Pensamos que esse aprisionamento da desarticulacdo do delirio apontado por Adonias
Filho possui razdo de existir, bem como as “visdes apavorantes” que colaboram para criar o
clima pesado da narrativa e que culminam com o delirio final. Também as expressdes da
lingua falada, as quais se repetem periodicamente no discurso direto livre da personagem,
expressam a condi¢cdo da angustia. Apenas para exemplificar, das paginas 180 a 182,

observamos a ocorréncia cinco vezes da expressao: “— Puta!”, referindo-se a Marina.
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A circularidade da trama, assim como as digressdes do passado e 0s retornos ao
presente, no &mbito da narrativa do consciente e do subconsciente da personagem, enredado
em simbolos sob o signo do espiral, do circulo e do fechar-se em si mesmo, tais como cobras,
canos, cordas, etc, sdo indicios que expressam a angustia no romance. A desconexdo dos
soliloquios, mesmo sendo aprisionada pelo narrador, fundamenta o discurso que rege a
estética da angustia no romance.

Conforme Hermenegildo Bastos,

(...) a literatura ndo pretende justificar nem explicar, nem mesmo conceituar a
questdo do destino humano, mas dar a ver o sentido histérico dos problemas
enfrentados pelos seres humanos. Nao é proprio da literatura rastrear as causas (...),
sim iluminar o sentido. A obra literaria apresenta seres humanos reais em situacGes
reais. Ela ndo se coloca fora da situacdo analisada, mas fala a partir dela, dentro
dela. Os homens e suas situacGes ndo sdo na obra literaria objetos de estudo
(BASTOS, 2011, p. 10).

Bastos também ressalta que existem duas forgas “estilisticas” que estdo em jogo na
obra, e também presentes nas obras da segunda metade dos anos 30, s@o elas: o romance

social e o romance intimista.

Por um lado, o romance voltado a desvendar o mundo social, mostrando as mazelas
do pais, muitas vezes, mas nem sempre, felizmente, apelando para uma visdo
determinista das relagdes humanas e sociais. Por outro, o romance voltado a
perquiricdo da subjetividade dos personagens, dando as costas & vida social. (...)
Angustia ndo é nem uma coisa nem outra, tomadas isoladamente, e provavelmente ai
esta a razdo de ter sido e de certa maneira continuar a ser um problema para a critica.
N&o sendo nem uma forma nem outra isoladamente, mas ao mesmo tempo as duas, é
ja na verdade uma terceira, que renovou a ficgdo brasileira da época e abriu caminho
paras as novas tendéncias dos anos 40. (BASTOS, 2011, p. 10)

Para Hermenegildo Bastos, as personagens apontam para a situacdo histérica vivida
pelos brasileiros nos anos 30. O autor também enfatiza o fatalismo que rege o0 modo de vida e
a fala de Luis da Silva e das personagens e o fato de ser uma narrativa que inicia pré-

determinada pelos eventos narrados pelo protagonista relacionados a sua decadéncia familiar.

As imagens da degradacdo e violéncia (entre elas as da corda, cobras e canos)
estrangulam a narrativa, o narrador e seus personagens. Luis da Silva é um “rato
numa ratoeira”, um joguete em meio a uma rede imperiosa e perversa de causa e
efeito. As vezes a sua vida parece ter um carater até religioso de maldicdo, como se
o fatalismo atingisse ai 0 seu ponto méximo, sobre-humano e, ao chegar a esse
ponto, o determinismo econdmico-social, digamos, “materialista” no sentido que
normalmente se d4 a esse termo, evidencia a sua contraparte “espiritualista”. OS
acontecimentos se encadeiam, exibindo uma ldgica inexoravel. Ai as duas forgas
paradoxalmente se encontram. Os acontecimentos tém uma evolugdo fatidica, assim
também o modo de narrar, ambos tomados por alucinagdes. (BASTOS, 2011, p.13)
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Para Bastos, 0 mundo de “Angustia” ¢ o do capitalismo em crise do Brasil dos anos
30. Se a histéria é regida por um determinismo econdmico-social, também impera a
gratuidade e o fatalismo que rege a vida de todas as personagens, como quando o Seu Ivo
presenteia Luis com uma corda, objeto que sera utilizado no assassinato de Julido Tavares, ou
quando as moedas da criada Vitoria serdo utilizadas para pagar o ingresso do teatro, ao seguir
Marina com Julido. Entdo, o critico sugere que ‘“a literatura supera a reificagdao, e o faz
superando a dualidade entre gratuidade e casualidade rigorosa que, se permanecemos no nivel
do personagem-narrador, ndo encontramos qualquer saida”. Dessa forma, “Angulstia quer
mostrar que nos dois casos — 0 da gratuidade e o do determinismo — 0 homem é um mero
joguete”. Conforme Bastos, “a unidade da historia supera as alucinacdes, pois “indo além das
cadeias que prendem Luis da Silva, a obra apela para o sentido da liberdade”. (BASTOS,
2011, p. 21)

Luis da Silva € um sujeito neurético e introspectivo, reflexo da infancia solitéaria
vivida no meio rural; migrante em tensdo com o crescimento das cidades, intelectual oprimido
pelas fungdes burocraticas do funcionalismo publico.

O momento em que 0 escritor vivencia o romance é de conflito e de ruptura, assim
como a condicdo do intelectual na Ameérica Latina, classe da qual ele fazia parte, vivenciando,
como tantos outros, algumas restrigdes e impasses. O romance “Angustia” surge na esteira de
angustias vivenciadas naquele periodo por escritores e intelectuais. A tensdo critica
vivenciada pela personagem, a imobilidade e o fracasso, culminam em transgressao social por
meio do crime. O delirio é o resultado da vivéncia da angustia em seu estado maximo. Entre o
ambito social e psicanalitico, ainda subsiste o filosofico. Pois, é a partir da angulstia e da
vivéncia dela, narrando sua soliddo e descrenca no mundo, que vamos construindo nossa
visdo do crime e das consequéncias psiquicas que acarretam na construcdo de um sujeito
ficcional e da nossa prépria angustia.

Quando nos permitimos em realizar a escuta desse romance, experimentando
descrever o que a trama nos provoca, chegamos a conclusdo, dentre muitas outras, que o
intelectual Luis da Silva sente-se dividido, acuado, atordoado, atormentado, assim como nos,
sujeitos da atualidade. Talvez ele seja, em nivel literario, a génese do sujeito p6s-moderno que
se manifesta a partir do século XX, chegando aos dias atuais. Dito isso, sugerimos voltar o
nosso olhar para a atualidade, pensando nos aprisionamentos simbdlicos que ainda vivenciam

0s intelectuais.
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De certa forma, Luis representa—como personagem de ficcdo—todos os individuos reais
que tém “voz”, porém percebem que devem apenas observar as complexidades do seu
ambiente social, calados em face da consciéncia do seu anonimato. Luis observa os literatos,
0s ricos comerciantes, e vende seu trabalhno como uma mercadoria, tornando-se mao de obra
barata para a logica perversa da cidade. Ele narra o seu mundo a partir de uma linguagem
antirretdrica, possui todos os tragos do anti-herdi europeu, porém ndo é problematico. Trata-se
de um “pobre-diabo” brasileiro (GIL, 1999) que veste o arquétipo do intelectual acuado das
periferias, abrangendo, assim, de certa maneira, a condi¢do do intelectual da América

Latina®2.
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A SEMIOTICA COMPUTACIONAL NA INTERACAO HUMANO-COMPUTADOR

Leonardo Poloni (UCS)

INTRODUCAO

As pessoas elaboram e trabalham sobre a realidade através de modelos mentais ou
representacfes que montam a partir de uma realidade, ou seja, o sistema cognitivo humano é
caracterizado pelo tratamento de informag6es simbdlicas da realidade. O computador, por sua
vez, possui seu proprio sistema cognitivo, porém também utiliza informagdes simbolicas,
tanto no tratamento dos sinais codificado pelos programadores como na producao de sinais
para o usuario do sistema.

Na interagdo entre homem e maquina ocorre uma comunica¢do envolvendo
informacdes simbdlicas. As bases da comunicagdo humana e das estruturas dos sistemas de
sinais sdo denominadas de semiotica, a arte dos sinais. Esta revela as formas como o
individuo dé significado a tudo que o cerca, sendo, portanto, a ciéncia que estuda os signos e
todas as linguagens e acontecimentos culturais como fenémenos produtores de significado.

A semidtica torna-se ciéncia a partir do século XX, através de pesquisas realizadas por
Charles Sandres Peirce, da qual resultou uma definicdo de semiotica que ndo é considerada
um ramo do conhecimento aplicado, mas sim um saber abstrato e formal, generalizado. Peirce
identifica trés tipos de signos: o icone, o indice e o simbolo.

A semidtica de Peirce, em conjunto com o esquema semiotico estruturalista elaborado
por Louis Hjelmslev, serviu de base para Andersen propor, em 1991, a semidtica
computacional, da qual resultou a utilizacdo de sinais computacionais na sociedade atual. As
decisdes semidticas marcaram as principais evolucGes em termos computacionais, como, por
exemplo, o desenvolvimento de linguagens de programacao visuais.

As linguagens de programacdo servem como meio de comunicagdo entre humanos e
computadores, porém seu aprendizado ndo é simples nem trivial, exigindo processos de
aprendizado muito semelhantes aos da aquisicdo de uma nova linguagem humana, geralmente
envolvendo sintaxe rigida e semantica complexa. Ambientes de programacéo visual, como o

Scratch e 0 Kodu vieram para descomplicar e tornar mais atrativo o processo de programacao.
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BASES DA COMUNICACAO HUMANA

A interacdo entre o ser humano e o computador pode ser vista como um processo de
comunicacgdo entre dois sistemas cognitivos que fazem tratamento de informacdo simbdlica.
De um lado, o ser humano, cujas estruturas cognitivas tratam representaces simbodlicas, da
realidade e de outro o computador, visto como uma maquina simbdlica que realiza
tratamentos de sinais produzidos pelos programadores para produzir 0s sinais que 0S USUarios
interpretam e manipulam em suas interfaces®.

Os principais elementos de um ato comunicativo sdo: um emissor, uma mensagem, um
contexto de referéncia, um cddigo e um receptor. Algumas funcées se estabelecem a partir das
relacGes entre estes componentes. Uma mensagem carrega um significado, mas tambem a
atitude do emissor frente ao objeto e por esse motivo muitas vezes se torna ambigua. Neste
caso, sdo as relagdes entre mensagem e seu contexto de referéncia que podem estabelecer uma
comunicacgdo logica e objetiva. RelacGes objetivas e afetivas sdo as bases, a0 mesmo tempo
complementares e concorrentes, da comunicacdo (CYBIS, 2016).

Para Walter Cybis, um codigo define convengdes entre significantes e significados,
sendo resultado de um acordo entre os usuarios de um sistema de sinais que reconhecem esta
relacdo e a respeitam no emprego do sinal. Este acordo pode ser mais ou menos explicito, o
que separa dois grandes tipos de relacdes: as motivadas (implicitas) e as arbitrarias
(explicitas).

Os cddigos motivados se verificam quando existe uma relacdo natural entre mensagem
e referéncia. E o caso das analogias que emprestam aos simbolos e icones (imagens), de um
modo mais ou menos abstrato, a aparéncia dos objetos ou das funcionalidades que eles
representam. Por outro lado, nos formalismos das ciéncias exatas e da computacédo, os codigos
sdo geralmente arbitrarios e funcionam por pura convencao estabelecida, a qual é conhecida
pelos usuarios do sistema de codigo. Além disto, sua eficacia é garantida por uma
correspondéncia univoca entre mensagem e referéncia, também conhecida como

monossemia®*.

33 Um software ou sistema operacional, por exemplo, pode ser controlado através de uma pessoa usando um
computador. A interface entre o software e o usudrio é a tela de comandos apresentada por este programa, ou
seja, a interface gréafica do software.
3 A monossemia (de monos = um; semia = significado) é a caracteristica das palavras que tém um s
significado. Isso dificilmente acontece, uma vez que o significado é passivel de interpretagdes variadas.
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ASEMIOTICA

A Semidtica é considerada a Teoria Geral dos Signos. Nasceu do grego (semeiotiké
(téchne) = a arte dos sinais e signos), entendendo-se por signo, toda e qualquer coisa que
substitua ou represente outra, em certas medidas, para certos efeitos. Alguma coisa que se
organize ou tenda a organizar sob a forma de linguagem (verbal ou ndo), bem como o mundo
das representacdes é considerado estudo da semidtica (OLIARI, 2004).

A origem da semi6tica remonta a Grécia Antiga, assim sendo ela é contemporanea do
nascimento da filosofia. Porém, mais recentemente, no inicio do século XXI, é que o filésofo
americano Charles Sandres Peirce (1839-1914) marcou historia no mundo dessa ciéncia.

Segundo Charles Peirce, um signo € aquilo que representa algo para alguém, sob certo
aspecto ou modo. O signo é aquilo que substitui 0 objeto em nossa mente; sdo eles que
constituem a linguagem, base para os discursos que permeiam o mundo. A Semiltica se
baseia huma triade de classificacOes e inferéncias, ao demonstrar que existem o0s objetos no
mundo, suas representacdes em forma de signos e nossa interpretacdo mental desses objetos.
(PEIRCE, 2000; NICOLAU, 2010).

A Semidtica de Peirce aborda 0 modo como nos, seres humanos, reconhecemos e
interpretamos o0 mundo a nossa volta, a partir das inferéncias em nossa mente. As coisas do
mundo, reais ou abstratas, primeiro nos aparecem como qualidade, depois como relacdo com
alguma coisa que ja conhecemos e por fim, como interpretagdo, em que a mente consegue
explicar o que captamos. Portanto, as categorias da semiotica podem ser denominadas de:
relacdo, qualidade e representacdo, ao que Peirce chamou de Primeiridade, Secundidade e
Terceiridade. Esse processo € feito pela mente a partir dos signos que compdem o pensamento
e que se organizam em linguagens (NICOLAU, 2010).

Os signos sensiveis, perceptiveis aos sentidos, analisados em relacdo ao objeto
dinamico, podem ser classificados em trés espécies: icone, indice e simbolo. (PIERCE, 2000;
SANTANA, 2016):

icone: resultante de uma relagdo de semelhanca/analogia entre o signo e o objeto que
ele substitui, podendo ser confundido com ele de alguma forma. Assim, dizemos que um
icone apresenta alguma semelhanca com o objeto representado. Exemplos: a escultura de uma
mulher, a fotografia de um carro, um esquema, um diagrama, 0S icones presentes nos

computadores e smartphones, entre outros.
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Indice: é um signo que se relaciona com seu objeto no sentido em que esta relagdo
existe naturalmente no mundo real. A natureza desta relacdo normalmente se d& na forma de
uma conexdo no espaco ou no tempo. Dizemos portanto, que o indice representa seu objeto
em virtude de ser diretamente afetado por ele. Resulta de uma relagdo de associagdo ou
referéncia. A categoria indicial se evidencia pelo vestigio, pelos indicios. Por exemplo: a
fumaca € um indice de fogo, pois existe uma conexao espacial e temporal entre a fumaca e o
fogo. Um campo molhado é um indice de que choveu, pois existe uma conexao natural entre a
chuva e o campo molhado. A presencga do cadeado na barra de endereco da internet indica que
a conexdo é segura, que os dados estdo trafegando de forma protegida (que existem
certificados que garantem a autenticidade do site acessado).

Simbolo: Resulta de uma relacdo estabelecida por convencgéo. A relacéo entre o signo
e 0 objeto que ele representa € arbitraria, legitimada por regras. Um simbolo ndo se encontra
diretamente afetado pelo objeto, como no caso do indice, mas se conecta a este somente por
forca de uma convengdo ou lei que o faz arbitrariamente. Sendo assim, os simbolos séo 0s
tipos de signos mais poderosos, pois ndo dependem de uma conexdo natural entre signo e
objeto, sendo que esta conexdo é artificialmente criada, somente para os propdsitos de
representacdo. Exemplos de simbolos incluem: qualquer palavra da nossa lingua, a cor verde,
representando o simbolo de esperanca e a cor vermelha representando uma tragédia, por
exemplo. Observe-se que esta conexdo pode ser totalmente arbitraria. Historicamente,
entretanto, os simbolos tém uma origem em indices. As logomarcas de empresas também sdo

exemplos de simbolos.

ASEMIOTICA DA COMPUTACAO

De acordo com Walter Cybis, a semidtica computacional foi proposta por Peter Bogh
Andersen em 1991 e resultou na utilizacdo de sinais computacionais na sociedade atual. Suas
propostas sao baseadas na interpretacdo da triade semiética de Peirce e do esquema semiotico
estruturalista elaborado por Louis Hjelmslev® (CYBIS, 2016).

Hjemslev procura formular instrumentos de analise linguistica isentos de qualquer

coisa ndo linguistica, evitando o que ele denomina de contaminagdes transcendentais. Ja a

3 Qutras informag@es sobre a semidtica de Hjelmlev em: http://alchetron.com/Louis-Hjelmslev-1317235-W
ou em: HIELMSLEV. L. Prolegbmenos a uma teoria da linguagem. Traducdo: J.Teixeira Coelho Netto. SP:
Perpectiva, 1975.
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Semidtica de Peirce é exatamente oposta, na medida em que entende que uma teoria do
sentido s6 pode existir no meio de um corpo filoséfico maior, alimentando-se de uma filosofia
transcendental que busca nos efeitos préaticos o significado de uma proposicdo ao invés de ir
procuré-lo num jogo de relagOes internas do discurso. A semiotica de Peirce ndo é uma ciéncia
aplicada, mas busca configurar conceitos gerais que podem servir de base para qualquer
ciéncia aplicada (OLIVEIRA & BARANAUSKAS, 1998).

Para Cybis, no centro da perspectiva desenvolvida por Andersen esta o individuo,
considerado como o criador, o intérprete e a referéncia dos sinais. Ele usa a producédo
semidtica de outros para (re)produzir o conhecimento comum. Um sinal é uma relacdo entre
formas de expressdo e de contetdo que s6 ocorre quando ele é interpretado. Assim, o sistema
informatizado é visto como um sistema de expressdes "vazias”, pois dependem do usuario
para se realizarem como sinais. Os projetistas podem influenciar fortemente estas
interpretagdes ao conceberem seus candidatos a sinais computacionais e por isso sua atividade
possui o carater de criacdo de proposicao de significados.

N&o se pode dizer, segundo Cybis, que um projetista conceba sinais, ele propde sinais,
que em algumas circunstancias se realizam, mas que em muitas outras nunca atingem a
realizacdo prevista. Programar, no sentido semiético do termo €, segundo Andersen, usar 0
computador para tentar dizer algo as pessoas. Deste modo, 0s sinais computacionais séo
definidos como sinais candidatos. Eles dependem do usuario para se realizarem como sinais.
Entretanto o projetista, e € este 0 seu papel, deve poder influenciar sua interpretacéo.

Nesse contexto, o computador € visto essencialmente como um meio para a
comunicacdo. Em um sistema informatizado é o projetista quem define os limites da
comunicacdo criando os sinais que o usuario pode manipular. Andersen afirma que o
computador ndo possui as faculdades de um emissor ou de um receptor, ao contrario de
pessoas, que articulam uma linguagem mesmo sem conhecer seu "programa™ ou gramatica.
As pessoas possuem a capacidade de modificar uma linguagem naturalmente, pois as
linguagens humanas ndo foram construidas por um grupo de projetistas, mas evoluiram
naturalmente com o uso. O computador, por sua vez, ndo possui essa capacidade (CYBIS,
2016).

A evolucéo tecnoldgica e computacional evidenciada nas ultimas décadas foi marcada
por decisbes semioticas, com diferentes impactos na interacdo entre o ser humano e
computador. Uma decisdo semidtica que marcou muito essa relagdo foi a invengdo do mouse,

por Douglas Englebart, que traduz coordenadas obtidas no espago real para coordenadas no
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espaco representacional do monitor do computador. O mouse introduziu um novo
vocabulario, baseado em ac¢Bes, mudando a natureza dos comandos, 0s quais passaram de
baseados em texto para baseados em imagem, de uma linguagem (comandos na lingua verbal)
para outra (visual). Depois disso, diversas outras mudangas aconteceram. O mouse, por
exemplo, ganhou novas funcgdes, surgiram versdes sem fio e em muitos dispositivos foi
substituido pelo toque na tela. Atualmente, gestos e expressdes ou comandos por voz sao

capazes de controlar os mais diversos tipos de programas computacionais.

ALFABETO E GRAMATICA COMPUTACIONAIS

Peirce considera a logica como sendo outro nome para a semioética, afirmando que a
l6gica nasce dentro da semiotica ou da filosofia cientifica da linguagem (SANTAELLA,
1983). A logica é um dos fundamentos da computacdo, pois 0s computadores e demais
maquinas digitais sdo baseadas em dois elementos: um alfabeto e uma gramatica, que juntos
formam a linguagem de maquina, controlando e tornando a computacéo possivel. O alfabeto
consiste de dois algarismos (0 e 1) e a gramatica é a logica Booleana (definida por George
Boole®, cuja esséncia é um corpo de regras que fazem sentido na linguagem binaria de Sim e
N&o na qual os programas sdo escritos).

Acima dessa linguagem de maquina temos a linguagem Assembly, a qual possui
algumas instrugdes (palavras e regras usadas na elaboragao de “afirmagdes” significativas) e
variaveis. Em seguida, o nivel de atuacdo da linguagem formal, no qual programas séo
escritos ou gerados utilizando comandos e sintaxe que se aproximam mais a linguagem
natural. Tais programas precisam ser avaliados, interpretados e executados.

Dizer que o computador é uma maquina semiotica é perceber que o mais importante
no funcionamento das maquinas ndo sdo elétrons, mas informacéo e significado expressos em
formas semioéticas, em programas ou aplicativos. Pegamos representacoes (aquilo que reflete
a relacdo entre 0 que o0 signo representa € 0 modo como algo é representado) e as
processamos. Além disso, ao usarmos a computacdo, tentamos, ap0s o0 processamento, atribuir
um significado a nossa representacdo. Como ndo ha lugar para a dimensdo semantica na
maquina em Si Mesmo ou no programa que € uma maguina, nds construimos ontologias

(bases de dados semelhantes a enciclopédias ou dicionarios) e efetuamos associagdes. E desse

3% George Boole é considerado um dos fundadores da Ciéncia da Computagéo, apesar de computadores ndo
existirem em seus dias. Para maiores informagdes acesse: http://brasilescola.uol.com.br/biografia/george-
boole.htm ou http://www.matematica.br/historia/boole.html
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modo que as maquinas de buscas frequentemente funcionam. Isso é o que esta por trés do
novo verbo googlear e das nossas aces quando comegamos uma busca identificando fontes
de informagé&o na internet (NADIN, 2011).

A linguagem de duas letras (zeros e uns) e a gramética (l6gica booleana) permitem
obter precisdo. Uma vez percebido que ndo estamos atras apenas de informagdo, mas também
de significado, as coisas tornam-se mais complicadas. Na realidade, nds queremos manter a
precisdo, mas também alcancar a expressao. O alfabeto da nossa lingua (26 letras no alfabeto
romano inglés) junto com a gramética fez ndo somente a ciéncia, mas tornou possivel a
poesia. Ninguém em seu estado normal 1€ um poema para obter informacao (expressa em bits
e bytes) ou por causa da informacdo. Significado é o que o leitor constroi na interpretacéo ou
na acdo do jogo (NADIN, 2011).

Em termos de futuro, Mihai Nadin prevé que sO seremos capazes de capturar a
conjuntura temporal e fazé-la parte dos programas a partir do momento em que a computacéo
transcender completamente, ndo apenas a dimensdo sintatica, mas também a dimens&o
semantica dos signos que compdem as linguagens de programacdo. Certamente, no momento
em que a computacdo for guiada pragmaticamente, isto é, pelo que nos fazemos, ela adquirira
uma dimensdo temporal compativel com a nossa propria dimensdo, além de refletir a

variabilidade do tempo.

LINGUAGENS DE PROGRAMACAO

Uma das principais func6es das linguagens de programacéo, de acordo com Andrade,
é de servir como meio de comunicacdo entre humanos e computadores, pois 0S Mesmos
precisam de instrucbes exatas para tudo o que fazem. O que é Obvio para 0s humanos,
certamente ndo € 6bvio para uma maquina. E se desejamos que a maquina facga algo para nos,
necessitamos uma maneira de nos comunicar com ela, ou seja, precisamos codificar algum
programa gue faca o que se pretende. Uma linguagem de programagao atua como um tradutor
entre quem esta escrevendo o programa e o computador. Em vez de aprender a linguagem
nativa do computador, o programador pode fazer uso de uma linguagem de programacéo para
instruir 0 computador de uma maneira mais facil, tanto de aprender como de entender
(ANDRADE, 2016).

Segundo Lamim (2008), a programacéo pode ser definida como o processo de escrita,

teste e manutencdo de um programa computador. O programa é escrito em uma linguagem de
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programacéo, pois seria muito complexo escrevé-lo diretamente em linguagem de méaquina,
denominada linguagem nativa do computador, que esta relacionada a uma linguagem baseada
na logica binaria, a qual é fundamentada na algebra definida por George Boole.

Para Antonio Leitdo, uma linguagem de programagdo “deve possuir ideias simples,
deve ser capaz de combinar ideias simples para formar ideias mais complexas e deve ser
capaz de realizar abstraces de ideias complexas para torna-las simples” (LEITAO, 1995).

Os computadores necessitam de instrucfes exatas para tudo o que fazem, pois o que é
6bvio para 0os humanos, certamente ndao é Gbvio para uma maquina. Se desejarmos que a
maquina faca algo para nds, necessitamos uma maneira de nos comunicar com ela, ou seja,
precisamos codificar algum programa que faga o que se pretende.

Aprender uma linguagem de programacdo ndo é tarefa trivial, exigindo processos de
aprendizado muito semelhantes aos da aquisi¢do de uma nova linguagem humana. Segundo
Programacaobr (2013) a tarefa de programar computadores requer o dominio da lingua
inglesa, o que ja configura o primeiro obstaculo para nos, falantes do portugués. Primeiro
devemos aprender um segundo sistema simbolico e idiomatico humano, para s6 depois
iniciarmos a programar os computadores usando os simbolos aprendidos.

Apos compreender o significado das diversas palavras-chave da linguagem de
programacdo que desejamos aprender, € preciso tentar descobrir a gramatica formal da
linguagem. Como essas palavras sdo combinadas para formar frases que possuem significado
e que com isso possam realizam tarefas Uteis. Depois disso, o proximo passo € adquirir
vocabulario, e este é um processo sem fim. Podemos dizer que muitos especialistas conhecem
toda a gramatica de certas linguagens de programacéo, porém nem todos sdo capazes de criar
programas Uteis e bem escritos.

Aqui encontramos a fronteira entre a sintaxe e a semantica. Uma sintaxe perfeita é
exigéncia basica para escrever programas, ja a criacdo semantica € uma arte. Mesmo havendo
um rigoroso formalismo matematico por tras de toda linguagem de programacéo, a criacdo de
programas que se tornardo Uteis, que servirdo aos usuarios finais, € uma arte. E como tal, ndo
pode ser totalmente ensinada. Alguns conceitos ndo sdo possiveis de ser transmitidos, depende
dos dons e habilidades de cada programador. Aprender uma linguagem de programacao é uma
combinacdo de arte e ciéncia.

Com o intuito de tornar mais simples e natural o aprendizado de uma linguagem de

programacdo ocorreu outra mudanca semiotica. Surgiram as linguagens de programacao
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visuais, orientadas ao design. Essas linguagens tornam o aprendizado de programacdo mais

facil e divertido, ndo necessitando digitar nenhum comando complicado.

AMBIENTES DE PROGRAMACAO VISUAL

Faz parte dessa categoria de ambientes o Scratch, BYOB e Snap (derivadas do projeto
Scratch) e o Kodu. De acordo com Konsianski, Filho e Yonezawa (2013), as primeiras versoes
do Scratch e do BYOB necessitavam ser baixadas e instaladas no computador para sua
utilizacdo. O BYOB surgiu a partir da modificacdo do cddigo fonte do Scratch. Atualmente, o
Scratch é utilizado através dos navegadores da internet. JA o BYOB foi reescrito e deu origem
ao Snap, o qual foi desenvolvido para rodar diretamente no navegador da internet.

O MIT (Massachusetts Institute of Technology) Media Lab criou o ambiente de
programacdo Scratch, que possui a caracteristica de poder ser manuseado por pessoas sem
nenhum conhecimento prévio em outras linguagens de programagdo, tendo como principal
caracteristica o apoio ao aprendizado.

De acordo com Dietrich (2015), o Scratch € muito mais acessivel que outras
linguagens de programacdo, por utilizar uma interface grafica que permite que programas
sejam montados como blocos de montar, lembrando o brinquedo Lego. Cada bloco da
linguagem contém um comando em separado, que podem ser agrupados livremente caso se
encaixem. Scratch se inspirou na forma como os DJs fazem a mixagem de sons para criarem
novas musicas. Mas essa linguagem consegue mixar diversos tipos de midias, como imagens,
sons e outros programas. Utiliza uma sintaxe comum a muitas linguagens de programacao,
porém ¢é diferente de outras linguagens, pois ndo tem nenhum tipo de pontuacdo obscura
(varias linguagens de programacdo exigem o uso de ponto e virgula no final da maioria dos
comandos, por exemplo).

De acordo com Harvey e Monig (2014), o Snap - formalmente chamado de BYOB
(Build Your Own Blocks) - é uma linguagem de programacéo visual de arrastar e soltar blocos.
E uma implementacdo estendida do Scratch que permite criar os proprios blocos. O Snap
também roda no navegador.

Cabe destacar que, tanto 0 Snap como o Scratch, possuem suporte a diversos idiomas,
ou seja, ao contrario das linguagens de programacdo textuais que na sua grande maioria

apresentam comandos e instru¢es em inglés, nas linguagens visuais citadas ndo é necessario
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ter o dominio do idioma inglés para conseguir aprender a sintaxe da linguagem de
programagéo.

O Kodu Game Labs é um ambiente criado especificamente para o desenvolvimento de
jogos. Foi lancado em 2009 pela Microsoft. Segundo Anderson e Coy (2016), o Kodu permite
a criacdo de jogos tanto no computador com sistema operacional Windows como no
videogame Xbox (também da Microsoft). O Kodu pode ser usado para ensinar criatividade,
resolucdo de problemas, ordenagdo, assim como programagao.

O nucleo do projeto Kodu é a interface com o usuario de programacao, utilizando uma
linguagem simples e inteiramente baseada em icones (imagens). Os programas sdo compostos
de péaginas, as quais sao divididas em regras, que por sua vez sao divididas em condicfes e
acbes, as quais sdo avaliadas simultaneamente. A linguagem Kodu € projetada
especificamente para o desenvolvimento de jogos e fornece primitivas especiais, derivadas
dos cenérios de jogo. Os programas sdo expressos em termos fisicos, usando conceitos como
visdo, audicdo, e tempo para controlar o comportamento do personagem. Embora ndo seja de
uso geral como linguagens de programacdo classicas, o Kodu pode expressar avancados

conceitos de design de jogo de forma simples, direta e intuitiva, afirma a fabricante Microsoft.

CONSIDERAGCOES FINAIS

O desenvolvimento de aplicativos computacionais utilizando uma linguagem de
programacdo visual ao invés de uma linguagem textual pode ser comparado a utilizacdo dos
computadores antes e depois do surgimento do sistema operacional Windows. Antes, a
utilizacdo era baseada na digitacdo de comandos, geralmente numa tela com fundo preto e
letras brancas, uma tarefa pouco atrativa e que demandava tempo para conseguir dominar uma
grande lista de comandos e seus parametros.

Com o surgimento do Windows a utilizacdo do computador passou a ficar mais
atrativa, 0 que antes necessitava a digitacdo de um ou mais comandos agora é executado com
um simples clique do mouse. A interface ficou colorida, com elementos graficos e muito mais
intuitiva. Em linhas gerais, € isso que ocorre com a programacao de aplicativos utilizando
uma linguagem visual. E claro que as linguagens textuais possuem recursos que possibilitam
0 emprego de recursos mais especificos e avancados, porém para 0s jovens que ndo conhecem

programacdo, fica muito mais facil, rdpido e intuitivo criar aplicativos, incluindo jogos
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digitais, num ambiente grafico, sem a necessidade de conhecer e aprender uma série de
comandos, seguindo um rigor sintatico das linguagens textuais.

A programacdo nesses ambientes pode ser utilizada tanto para ensinar os alunos a criar
seus proprios aplicativos com o intuito de desenvolver capacidades algoritmicas, logicas e
relacionais, como pode ser utilizada pelos professores para a criacdo de aplicativos didaticos e

atividades educativas.

REFERENCIAS

ANDERSON, Eric; COY, Stephen. Microsoft Research: Kodu. Disponivel em:
<http://research.microsoft.com/en-us/projects/kodu/>. Acesso em 28 jul. 2016.

ANDRADE, Gabriel. O que sdo linguagens de programacdo. Disponivel em:
<http://www.infoescola.com/informatica/o-que-sao-linguagens-de-programacao/>. Acesso
em: 08 jun. 2016.

CYBIS, Walter de A. Engenharia de Usabilidade: uma abordagem ergonémica. Disponivel
em: <http://www.labiutil.inf.ufsc.br/hiperdocumento/conteudo.htmi>. Acesso em: 30 jul.
2016.

DIETRICH, Gustavo Luis. Scracth: tornando a programacao acessivel. Disponivel em:
<http://blog.render.com.br/programacao-2/scratch-tornando-a-programacao-acessivel/>.
Acesso em: 01 ago. 2016.

HARVEY, B.; MONIG, J. SNAP! Reference Manual. 2014. Disponivel em:
<http://snap.berkeley.edu/SnapManual.pdf>. Acesso em: 01 ago. 2016.

KONSIANSKI, André; FILHO, Pedro L.; YONEZAWA, Wilson M. Introducdo ao
desenvolvimento de jogos digitais para professores de matematica utilizando programacéao
visual. In: Encontro nacional de educacdo matematica, Curitiba, 2013. Disponivel em:
<https://www.researchgate.net/publication/273462649 introducao_ao_desenvolvimento_de_j
ogos_digitais_para_professores_de_matematica_utilizando_programacao_visual>. Acesso
em: 27 jul. 2016.

LAMIM, Jonathan. O que é programacdo de computadores. 2008. Disponivel em:
<https://www.oficinadanet.com.br/artigo/1310/0_que_e_programacao_de_computadores >,
Acesso em: 25 jun. 2016.

LEITAO, Anténio. Linguagem de programacdo. 1995.  Disponivel  em:
<http://www.dca.fee.unicamp.br/courses/EA072/1isp9596/node2.html>. Acesso em: 22 jun.
2016.

NADIN, Mihai. Processos Semiéticos e de Informagdo: A semidtica da computacdo. In:
Revista Digital de Tecnologias Cognitivas, traduzido por Priscila Borges, PUC-SP, ed. 5,
2011. Disponivel em: <http://www4.pucsp.br/pos/tidd/teccogs/dossies/2011/edicao_5/1-

1054



111 SEMINARIO INTERNACIONAL DE LINGUA,

LITERATURA E PROCESSOS CULTURAIS

Novas vozes. Novas linguagens. Novas leituras.
ANAIS - VOL. 3 TRABALHOS COMPLETOS ISSN: 2237.4361

processos_semioticos_e_de_informacao-a_semiotica_da_computacao-mihai_nadin.pdf>.
Acesso em: 25 jul. 2016.

NICOLAU, Marcos. et al. Comunicacdo e Semiotica: visdo geral e introdutoria a Semiotica
de Peirce. In: Revista Eletrdnica Tematica. Ano VI, n. 08. 2010. Disponivel em:
<http://www.insite.pro.br/2010/agosto/semiotica_peirce_nicolau.pdf>. Acesso em: 28 jul.
2016.

OLIARI, Deivi E. A Semidtica: A Base para a Linguagem Visual. Anais Intercom 2004.
Disponivel em: <http://www.portcom.intercom.org.br/pdfs/7365573792403296618610860636
2373237573.pdf>. Acesso em: 25 jul. 2016.

OLIVEIRA, Osvaldo L. de; BARANAUSKAS, Maria C. C. A Semidtica e o Design de
Software. Relatdrio Tecnico 1C-98-09, 1998. Disponivel em:
<http://glossematics.org/forum/pdfs/oliveira_semiotica.pdf>. Acesso em: 28 jul. 2016.

PEIRCE, Charles S. Semidtica. 3% ed. S&o Paulo: Perspectiva, traduzido por J. Teixeira Coelho
Netto, 2000.

PROGRAMACAOBR. Aprendendo uma nova linguagem. 2013. Disponivel em
<http://programacaobr.com/aprendendo-uma-nova-linguagem/>. Acesso em: 18 jul. 2016.

SANTAELLA, Lucia. O que é semidtica. Sdo Paulo: Brasiliense, 1985.

SANTANA, Ana L. Semiotica. Disponivel em: <http://www.infoescola.com/filosofia/
semiotica/>. Acesso em: 27 jul. 2016.

1055



111 SEMINARIO INTERNACIONAL DE LINGUA,

LITERATURA E PROCESSOS CULTURAIS

Novas vozes. Novas linguagens. Novas leituras.
ANAIS - VOL. 3 TRABALHOS COMPLETOS ISSN: 2237.4361

WARTSMEN - UM ESTUDO DA ARTE EM WATCHMEN (1986), DE ALAN MOORE,
DAVE GIBBONS E JOHN HIGGINS.

Me. Leonardo Poglia Vidal (UFRGS - CAPES)

DEFINICOES E REFERENCIAL

Os quadrinhos tém sido chamados de muitas coisas — e muitas coisas tém sido
chamadas de quadrinhos. Aparentemente, o Unico consenso disponivel é o de que ndo ha
consenso quanto a forma dos quadrinhos, nem quanto a suas caracteristicas, o que faz com
que a histéria do meio também seja ponto de discussdo. De forma que este artigo tem de se
resignar a seguir a atitude tomada por Douglas Wolk, em seu livro Reading Comics: How
graphic novels work and what they mean (tradugéo minha):

Se vocé tentar tracar uma linha que inclui tudo o que conta como quadrinhos e
exclui tudo aquilo que ndo conta, duas coisas acontecem: primeiro, 0 meio sempre
se insinua sobre essa linha; e, segundo, sejam quais forem, as politicas implicitas na
definicdo utilizada sempre se voltam contra quem as determinou. (WOLK, 2007,
p.17)

Assim, passamos a assumir que o leitor sabe o que sdo quadrinhos, e nos
concentramos no subgénero que talvez seja a manifestacdo mais conhecida dos quadrinhos
modernos: as historias de super-herois. A historia deste fildo traz algum oéasis de concordancia
em um deserto de vozes dispares; por exemplo, a grande maioria dos autores considerarem a
eclosdo do género a publicacdo da revista Action Comics #1, com a primeira historia do
Superman. Mas, como durante muito tempo 0s Unicos interessados no meio eram os leitores e
os profissionais, colecionadores e donos de bancas, os primeiros esbocos de uma historia do
género vieram de catalogos e de interpretacdes que nem sempre tinham uma fundamentacéo
apropriada. David Reynolds, em seu Superheroes: An analysis of popular culture’s modern
myths (2011, s/p), comenta que o catalogo de precos Overstreet, da Gemstone Publishing,
dividia as diversas fases dos quadrinhos em Eras Vitoriana (1828-1882), de Platina (1883-
1938), de Ouro (1938-1945), Atbmica (1946-1956), de Prata (1956-1971), de Bronze
(1971=1985), de Cobre (1986-1992), de Cromo (1992-1999) e a presente Era Moderna (2000-
presente). Como ndo ha uma divisdo clara entre as diferentes eras, fica dificil achar um fio
condutor entre as diferentes correntes de pensamento. Petersen, por exemplo, aquiesce com a

ideia de uma Era de Ouro, embora saliente que hd discordancias em relacdo a ela, mas se
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mostra cético em relagdo a uma Era de Prata (2011, p.164). Miller (2007, p. 15-17), focando
0s quadrinhos franceses, aponta para um género que foi aos poucos amadurecendo.

Este artigo se pauta pela visdo de David Reynolds (2011, loc.286-294) dessa historia,
mais pelo ponto de vista paradigmatico apresentado pelo autor, em que cada era representa
uma evolugdo tematica em relacdo a anterior, e em geral estdo separadas por um periodo de
depressdo econdmica ou faléncia do mercado especifico. A divisdo proposta por Reynolds
divide a producdo de quadrinhos de super-herdis em trés fases: Era de Ouro (1938-61), que
comega com a publicagdo do Superman em Action Comics #01, em 1938, e acaba com a
publicacdo de Fantastic Four #1 (quando séo introduzidos herGis problematicos cujas
aventuras tratavam temas presentes no cotidiano de muitos leitores — o melhor exemplo disso
deve ser Peter Parker lutando mensalmente para pagar o aluguel, enquanto o0 Homem-Aranha
salvava a cidade) em 1961. Esse seria 0 comeco da Era de Prata (1961-1986), que se
estenderia até o ano de 1986, quando foram publicados Watchmen, de Alan Moore, Dave
Gibbons e John Higgins, e Dark Knight Returns, de Frank Miller. Esses titulos marcariam o
inicio da Era de Bronze (1986-...), que introduziria elementos literarios e adultos no género, e
se estenderia até o presente. A visdo de Reynolds parece prudente, porque introduz dois
elementos as versdes anteriores: um critério que justificasse a separacdo entre as diferentes
eras na historia do género e a ligacdo entre as ideias de quadrinhos e elementos de literatura.
Watchmen (1986) €, portanto, citado como um marco, um divisor de aguas, que ajuda a
introduzir elementos, tropos e temas literarios nos quadrinhos modernos. Essa visdo é quase 0
gue se pode chamar de um outro consenso — ndo a obra como um divisor da Era de Bronze, ja
que Petersen, por exemplo, situa Watchmen como precursor de uma mudanca de paradigma,
a que ndo da nome (p.168), mas sim como uma obra de relevancia universal no
desenvolvimento do meio. Este trabalho trata ndo da estrutura da obra em si, mas sim da
leitura da parte iconica na obra, uma vez que este €, em geral, 0 aspecto menos estudado dos
quadrinhos pela Academia, nos dias atuais.

A teoria adotada é a teoria narrativa (ou Narratologia, como sugere Mieke Bal).
Conciliar Teoria Narrativa com a linguagem iconografica € menos problematico do que pode
parecer a primeira vista. Mieke Bal, autora de Narratology: Introduction to the theory of
narrative (1999) teceu um esboco do que consideraria apropriado para uma narratologia
focada em imagens (p.161-170), em que figura proeminentemente a ideia da focalizacdo
como resultado da composicdo (ou seja, o ‘olho da camera’ indicaria o ponto de vista que

orienta a imagem). Kai Mikkonen expande as possibilidades de focalizagdo em seu artigo
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Focalisation in Comics (2012), em que aponta a possibilidade de maltiplos focalizadores. Em
minha dissertacdo de mestrado, Quis Evaluates Ipsos Watchmen (2014), ao analisar a
narrativa da Graphic Novel Watchmen, incorporei o estudo da arte do quadrinho através das
estruturas propostas por Thierry Groensteen, no capitulo 6 de seu livro Comics and Narration
(2013, loc.1410 de 4173), em que separa as figuras do monstrador (responsavel pela parte
iconica), recitador (responsavel pela enunciacdo verbal) e a figura do meganarrador (que €
formado pelo conjunto dos dois).

Ao focar, portanto, na estrutura do monstrador, é necessario tecer algumas
consideracGes a respeito das qualidades estéticas de uma imagem e uma pagina de
quadrinhos. Conforme menciona Douglas Wolk (2001, p.20), quando se olha para uma cena
desenhada néo se esta olhando para 0 mundo e nem para uma representacao direta do mundo,
mas sim para uma interpretacao, algo que tem aspectos exagerados, adaptados ou inventados,
filtrados pela experiéncia, visdo e senso estético do artista. Logo, também as imagens
carregam significados implicitos. Depois de muito procurar por referéncias que
possibilitassem a analise de imagens, cheguei a conclusdo de que os autores mais Uteis nesse
sentido s@o precisamente aqueles que se aventuraram na producdo da forma: Will Eisner e
Scott McCloud. Eisner apresenta importantes conceitos de composicdo e enguadramento
(p.38-51), linguagem corporal nos personagens (p.100-111), a relacdo entre palavras e
imagens na pagina (p.13-24), tempo nos quadros (p.25) a cartunizacdo e o realismo (p.151),
etc.; enquanto que McCloud nos da definicGes mais precisas de como analisar o traco e o
estilo, primeiramente em seu livro Understanding Comics (1993), quando trata dos diferentes
tipos de linha e como estas influem na leitura (p. 165), e nas ideias de simplificacdo versus
realismo e relacdo com o objeto de representacdo, indo de semelhanca até a convencgéo (p.35-
53), simbolos (p.130-131) e fechamento (p.60-64). J& no livro Making Comics (2006),
McCloud da sua interpretacdo dos recursos utilizados na construcdo das imagens de maneira

mais clara:
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Figura 1
REALISM. SIMPLIFICATION. EXAGGERATION. SYMBOLISM.
WHEN DRAWING EXPRESSIONS, REPRODUCING THE SEARCHING FOR A FEW AMPLIFYING THE KEY IMAGES THAT DEPICT
YOU CAN CHOOSE FROM A FEW DIFFERENT REAL-LIFE APPEARANCE KEY LINES OR SHAPES FEATURES THAT MAKE EMOTIONS SYMBOLICALLY
GRAPHIC STRATEGIES. OF EXPRESSIONS WITH WHICH CLEARLY CONVEY AN EXPRESSION RATHER THAN WITH REAL-

REALISTIC TONES AND AN EXPRESSION, RECOGNIZABLE WORLD RESEMBLANCE.

DETALS
, - o
& N 27 g

Fonte: MCCLOUD, 2006, p.94.

A analise das imagens em Watchmen, portanto, se dard nos termos da teoria narrativa
(portanto, enquanto parte componente da narrativa, na pessoa do monstrador), e sera
analisada de acordo com conceitos apresentados pelos autores, conforme se mostrem

necessarios.

ANALISE DA ARTE DE WATCHMEN

Ha muitos pontos que fazem com que Watchmen se destaque junto da producéo de
quadrinhos, especialmente em relacdo a producdo em quadrinhos da época, particularmente
porque quebrou com muitas das regras vigentes no mercado a fim de construir sua estética
particular. E interessante passar os olhos rapidamente nessas regras, a fim de estabelecer as
diferencas. E nada melhor do que um livro que compilava essas regras, apresentado como
guia pratico para iniciantes que quisessem desenhar no estilo de uma das duas editoras que
dominavam o mercado (Marvel e DC).

O livro How to Draw Comics the Marvel Way (1977), além de dar nogdes de
perspective, ferramentas necessarias para desenhar quadrinhos e anatomia, sugeria que o
realismo ndo era uma caracteristica desejada (tradugdo minha): “talvez o ponto mais
importante a lembrar é de sempre exagerar um pouco as qualidades heroicas do seu heroi, e
tentar ignorar ou omitir quaisquer qualidades negativas ou pouco dramaticas” (LEE and
BUSCEMA, 1977, s/p). Além disso, a linguagem corporal das personagens deveria ser
exagerada, dando a impressdo de uma acdo dindmica e expressiva. O estilo dramatico e cheio
de acdo se unia as cores berrantes, heranca da tecnologia de impressdo da época e da origem

nas tiras de jornais, que acabou por formar uma convencdo bastante conhecida dos
1059



111 SEMINARIO INTERNACIONAL DE LINGUA,

LITERATURA E PROCESSOS CULTURAIS

Novas vozes. Novas linguagens. Novas leituras.
ANAIS - VOL. 3 TRABALHOS COMPLETOS ISSN: 2237.4361

aficionados do género: herois vestiam cores primarias; vildes cores secundarias, da mesma
maneira que nos antigos filmes de faroeste os herois usavam chapéu branco e os vilGes, preto.
N&o era uma regra absoluta, mas com certeza uma tendéncia geral. Watchmen, ao romper com
muitas dessas regras, chamou a atengéao.

Talvez valha a pena mencionar, a titulo de anedota, os comentérios de estudantes que,
abrindo a obra pela primeira vez, relataram a percepcdo imediata de que havia algo diferente
na arte do quadrinho. Em geral, essa percepc¢do ndo vinha de maneira clara, mas sim de forma
indistinta. Geralmente essas impressGes eram devidas ao uso de cores na historia, que é talvez
a primeira coisa que chama a atencdo do leitor que folheia distraidamente uma publicacéo.
Watchmen ndo usa uma paleta de cores primarias aditivas (azul, verde e vermelho), mas sim
uma paleta de cores repleta de primarias subtrativas (amarelo, magenta e ciano). Sarah Von
Ness, em sua sutil andlise da Graphic Novel, Watchmen as Literature (2010, p.40), nota a
radical diferenca entre os registros de cores, mas as atribui a cores secundarias (laranja, verde
e violeta, de acordo com a autora), 0 que ndo corresponde a realidade, principalmente porque
ndo explica a enorme quantidade de amarelo que as vezes domina a pagina. Como a diferenca
é de natureza técnica, calha uma explicacdo: as cores primarias que geralmente se aprende na
escola (azul, verde e vermelho) sdo as cores formadas pela decomposicdo da luz. Sao
chamadas ‘aditivas’ porque, unindo-as, tem-se luz branca. As cores primarias subtrativas séo
as cores para impressdo (magenta, amarelo e ciano, que é um tipo de azul). O nome
‘subtrativas’ vem do fato de que, para se obter o branco, ¢ neCessario ndo usar cores, e ndo
mistura-las, como é o caso das outras. Um grupo de primarias se aplica a luz e a imagens de
computador; outro é o tipo que vem nas impressoras. Watchmen usa um registro primario
subtrativo, as cores puras, 0 que dava ao colorista (John Higgins) um grande controle sobre
tonalidades.

Mas, mesmo que descontassemos a estranheza do registro de cores, ainda ha o que ser
dito sobre a colorizacdo. Como o préprio Higgins, colorista de Watchmen, aponta no livro Os
Bastidores de Watchmen, uma coletanea de comentarios, artes e textos reunida por Dave

Gibbons, artista do quadrinho:

Usei minha escolha de cores para complementar e acentuar a arte acima de tudo,
mas também para encorpar o clima e o drama da histéria. Um dos exemplos
emblematicos seria o capitulo de Rorschach/Walter Kovacs na prisdo, falando com
seu psiquiatra. A edicdo comeca ensolarada, com a luz da manha invadindo a sala da
prisdo, enquanto o psiquiatra, radiante e jovial, tenta entender Rorschach para cura-
lo. A medida que a histéria se desenvolve e o horror da vida de Rorschach comeca a
permear o enredo, as cores comegam a ficar mais escuras, refletindo a deterioracéo e
o0 desespero que criaram Rorschach. (GIBBONS, 2009, p.171)
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H&, ainda, um uso consistente das cores em relacdo aos estados emocionais
representados na historia. Ha diversas formas de se empregar a cor em uma historia. Uma
paleta de cores realista, por exemplo, tentaria representar fielmente a realidade. Mas o
realismo ndo é o Unico modo de trabalhar cores, e escolas como o Impressionismo buscaram
tons puros, sem a presenca do preto absoluto, para captar ndo apenas a luz, mas a presenca e o
efeito da luz. Cores também podem ser usadas de forma simbdlica, ou por contraste, como €
caracteristico da Pop Art e as coloridas producfes da Contracultura dos Estados Unidos, nos
anos 60. Em Watchmen, o uso das cores parece ser associado ao conteddo emocional dos
quadros, de uma forma bastante especifica: a presenca do vermelho indica cenas de emocdes
intensas. E assim quando Rorschach tortura o homem no bar, buscando informagdes, é assim
quando o Dr. Manhattan lembra do assassinato da mulher gravida pelo Comediante, € assim
quando Dan Dreiberg e Laura Juspezyc sdo emboscados pela gangue, e particularmente
quando Rorschach descobre o assassino da menina e em sua fuga do presidio. Nenhuma cena
é mais intensamente vermelha, entretanto, que a cena crucial do assassinato do comediante.
Essa cena se repete quatro vezes durante a narrativa, e apresenta um registro Unico — nao
apenas vermelho, mas um vermelho tdo intenso que o magenta saturado parece comecar a
dominar. E o ponto emocional supremo da obra, para o qual a trama retorna de novo e de
novo, até que, a guisa de uma historia de detetives, que sempre guarda a revelacdo do culpado
para o final, apresente ao leitor o rosto do assassino.

Assim, laranja, vermelho e magenta se misturam em varias cenas para agregar ao
conteddo emocional dos gquadros, enquanto que o estado emocional oposto vai trabalhar da
mesma forma no quadrinho. Aqui, refere-se ao ciano, a cor emocionalmente neutra operando
em Watchmen. E fécil identifica-la. Basta associa-la ao personagem que parece (a primeira
vista) destituido de emocdes; o ciano é a cor do Dr. Manhattan, que parece operar por logica
pura, tendo desenvolvido um senso estético racionalista, que prefere atomos e paisagens ao
caos desordenado da vida. H& momentos em que o contraste entre essas cores brinca com 0s
efeitos emocionais que estdo nelas subentendidos. Os melhores exemplos sdo quando, no
capitulo, VII, Daniel e Laura tentam iniciar uma relacdo sexual, estdo banhados pela luz azul
da TV, e seu enlace estava definitivamente condenado; ou quando o exilio do Dr. Manhattan
em Marte o torna um ponto azul neutro, contra uma paisagem emocionalmente carregada,
ampliando assim a aparente desconexdo do personagem em relacdo ao mundo sensivel. E
também nas tantas vezes em que 0 personagem contrasta com as rea¢cdes emocionais de outras

personagens, notavelmente na cena do Comediante assassinando a vietnamita gravida e a
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discussao entre ele e Janey Slater, vestida de vermelho (no cenario também dominam as cores
quentes).

No tocante ao traco, o que € notdvel em Watchmen, além da famosa atencdo aos
detalhes, ao ponto de detalhes como manchas ou pichacdes nos cenarios sejam fielmente
reproduzidas quadros ou paginas depois, é a auséncia daquilo que aqui se apresentou como a
regra nos quadrinhos da época, ou ‘o jeito Marvel’: embora haja personagens musculosos e
atléticos (o Comediante sendo o mais proeminente, mas também Ozymandias e o proprio Dr.
Manhattan, em seu corpo reconstituido), essa ndo é a regra, € o leitor foi introduzido ao
conceito relativamente novo de herdis notavelmente feios (Rorschach) ou fora de forma
(Daniel/Coruja Noturna). Em que os herois ndo aparentam ser heroicos, mas as vezes parecem
sujos, incertos, fora de forma, e até psicoticos. Ndo hd o exagero nas formas recomendado
pela Marvel (quando, comentando um desenho que compara um homem normal com um

super-heroi, descreve a maneira ‘correta’ de se desenhar um herdi — traducéo minha):

[...] o super-herdi é mais largo, com ombros mais amplos, bracos e pernas mais
musculosos e até uma postura mais impressionante. Ndo h& nada que pareca fraco
no sujeito perto do Capitdo América, mas um super-herdi tem de parecer mais
impressionante, mais dramatico, e mais impositivo que uma pessoa normal.
(BUSCEMA e LEE, 1977, s/p)

Contrastado com Rorschach, que usa sapatos com saltos para parecer mais alto, é
reconhecidamente feio, notadamente psicético e tem higiene pessoal bastante discutivel, é
uma atitude notavel dos autores com os herdis, e essa € uma das razdes do impacto do
quadrinhos na época. Mas mesmo descontando a aparéncia e a postura, ainda ha algumas
idiossincrasias em relacdo as figuras humanas em Watchmen e a acdo dos quadrinhos
costumeiros de super-herdis: Watchmen ndo prima pelo drama fisico ou angulos de camera,
como recomendado pela Marvel. Ao contrario. Se buscassemos identificar as posicdes das
personagens e as pensassemos em termos do proposto na Figura 2, acima, veriamos que a
expressdo corporal e até mesmo facial dos personagens é esvaziada de grande parte do drama
e da hipérbole onipresentes nos quadrinhos de entdo. Mais: figuras humanas com pés, maos e
cabeca ligeiramente diminutos (talvez precisamente por sofrerem em compara¢do com as
figuras ‘ampliadas’ costumeiras no género) parecem impotentes, incapazes de agir e de se
expressar em um mundo complexo que ndo conseguem compreender inteiramente.

Somado ao cuidado obsessivo aos detalhes nos cenarios e uma nocdo perfeita de

propor¢cBes e perspectiva, que sdo caracteristicas de Dave Gibbons, hd também a total
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auséncia de recursos simbdlicos, como onomatopeias (escrita de sons) e emanata (simbolos
empregados em alguns quadrinhos para referir estados emocionais ou outros significados,
geralmente emanando das personagens, dai 0 nome). Essa escolha aumenta a sensacdo de
realismo do estilo (uma vez que ndo se vé o som no mundo real), embora a falta de contexto
sonoro possa tornar a acdo artificial, por vezes. Nem mesmo o alarme da priséo esta presente
no quadrinho. Fica a cargo da imaginagéao do leitor.

A composicdo das paginas (e a relacdo entre as paginas e o resto da obra, 0 que
Thierry Groensteen chama de artrologia) também ajuda a acrescer significado a historia.
Narrada em paginas rigidas de nove quadros cada uma, desviando-se dessa norma apenas para
efeitos pontuais e, de certa forma, atendo-se a ela (pois quando ha a unido ou divisdo de
quadros, mantém-se o mesmo ‘molde’ implicito, uma vez que a unido de quadros jamais
quebra a composicdo da pagina, mantendo-se proporcional a estrutura de nove quadros, o
mesmo se dando quando o quadro é dividido para desacelerar a leitura). Com uma excegéo:
quando o relogio do Apocalipse bate a meia-noite, e a criatura € transportada para Nova
lorque, no final da edicdo XI, ha vérias cenas de pagina inteira em sequéncia, cada uma delas
revelando detalhes do horror que acaba de acontecer. Trata-se de uma narrativa que trabalha,
pagina a pagina, como um relégio contando o tempo até a meia-noite, €, como um reldgio, ao
chegar a hora as doze badaladas (a sequéncia daquilo que Eisner convencionou chamar de
splash pages) tocam, quebrando o ritmo narrativo da histéria para que o leitor tenha a chance
de se concentrar no horror supremo da cena, que culmina com a imagem da criatura
teleportada diante dos ‘Bernies’, o jornaleiro e o garoto que lia o quadrinho dentro do
quadrinho, Tales of the Black Freighter. Mais tarde voltaremos a esta cena, mas antes, a fim
de terminar os comentarios sobre a narrativa, é interessante notar duas caracteristicas da obra:
transicdes de cena e motifs.

As transicdes de cena em Watchmen criam uma ideia de unidade, pois ocorrem com
consisténcia da forma proposta pelo autor, em seu ensaio Writing for Comics (Escrevendo

para os Quadrinhos, de 2003, em traducdo prépria):

(...) o leitor ndo deveria acordar até que vocé queira, e as transi¢des entre as cenas
s8o0 0s pontos fracos nesse feitico que vocé esta tentando jogar sobre ele. De um
jeito ou de outro, enquanto autor, vocé terd que inventar seu proprio repertorio de
truques e expedientes para cobrir 0o vdo na credibilidade da histéria que uma
mudanc¢a de cena representa, emprestando algumas técnicas de outros autores e
idealmente inventando algumas proprias. Uma coisa que eu uso excessivamente, a
julgar pelos comentérios que leio em criticas e colunas de cartas aqui e ali, € 0 uso
de dialogo que coincide com a agéo entre cenas, ou se sobrepde a elas. E um truque
melhor do que usar “Enquanto isso, de volta ao rancho...” (...) Uma coisa que tendo
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a fazer, e que ameniza a transicdo e é as vezes tudo o que é necessario para
conseguir fazer ela fluir é escrever em unidades basicas cada pagina, de forma que a
acdo do leitor em virar a pagina vira o ritmo que eu uso para mudar de cena sem
perturbar o ritmo da historia. Outro recurso para variar o didlogo sobreposto é usar
uma sincronicidade de imagens em vez de uma de palavras, ou até mesmo usar
ideias abstratas que se liguem vagamente. E possivel usar a cor para mudar de cena:
o final de uma cena com um monte de tiros e sangue pode acabar com um close-up
no sangue vermelho sobre o chdo branco. O proximo quadro pode mudar para um
mercado na Italia e apresentar um close-up de uma banca de flores cheia de botdes
vermelhos enchendo a maior parte do quadro. No caso, a simples continuidade da
cor provavelmente seria suficiente para carregar o leitor pela transicdo. A transicéo
ndo tem sempre que ser sutil. Se vocé for habil o bastante, vocé pode criar uma
transicdo muito abrupta de tal maneira que ninguém nota uma quebra no fluxo
narrativo até que o momento tenha passado e o leitor esteja absorvido na proxima
cena da histéria. (MOORE, 2003, p.17)

H4, entdo, um cuidado com o ritmo narrativo, no trato das transicbes em Watchmen,
mas o efeito que isso causa no leitor € inusitado: a sincronicidade de imagens e de efeitos (e
também a ampla proliferacdo de motifs na narrativa, como as varias apari¢des de estruturas
visualmente similares ao smile do botom do Comediante, do relogio do apocalipse ou dos
amantes de Hiroshima) ddo a leitura uma impressédo de sincronicidade, como se a trama
chamasse a atencdo para sua propria construcéo e intensao (0 que € uma caracteristica literaria
por si s0).

Os motifs (estruturas ou elementos da trama que aparecem repetidamente) sdo também
famosos no quadrinho, em particular o distintivo do Comediante, que aparece pela primeira

vez manchado de sangue, e que € repetido por semelhan¢a no correr da narrativa:

davi Thana fanman nmiannsnnnnn

\ SRR . &
Figura 1 - Algumas das Apari¢Bes do Smiley em Watchmen.

Outro motif muito comum, que é utilizado especificamente para a construcdo do clima
da historia, uma pista visual do clima de guerra, ¢ a referéncia aos ‘amantes de Hiroshima’:
impressdes de corpos abracados impressas nas paredes pela violéncia da explosdo nuclear.

Em Watchmen, além das referéncias ao ataque nuclear e & guerra com a Russia que comeca a
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se desenrolar na trama, o modismo de pintar as silhuetas nas paredes (uma moda entre as
gangues de rua no universo diegético) remete diretamente ao contexto da guerra. Essa cena

também se torna um motif que vai se repetir em diversos momentos na narrativa:

Figura 2 - Aparicdes dos 'Amantes de Hiroshima'.

O relogio, outro elemento comum que se repete na narrativa, tem funcdo mista: sua
aparéncia ajuda a espelhar o botom do Comediante (com a gota de sangue simbolizando o
ponteiro dos minutos marcando cinco para a meia-noite, situacdo que também faz referéncia a
guerra), mas também é importante por motivos especificos. Conforme Wolk (novamente,
traducdo minha):

A obra inteira é construida sobre uma pagina de nove quadros, ou, ocasionalmente,
uma combinacdo desses quadros. Algumas cenas alternam imagens de conteddos
semelhantes, em um tipo de efeito de ‘tic-tac’, como as cenas do capitulo #5, em que um sinal
de neon liga e desliga do lado de fora do quarto, alternadamente iluminando tudo de vermelho
ou escurecendo a cena. O painel duplo ou triplo ocasional ndo tem apenas mais informacéo
visual do que outro que ocupe a nona parte de uma pagina; tem um impacto emocional
proporcional a seu tamanho. E ndo ha um painel de pagina inteira em nenhum dos onze
primeiros capitulos; o capitulo final, o décimo-segundo, abre com seis quadros de pagina
inteira, que dao a impressdo de seis badaladas de um relégio. (WOLK, 2001, p.239)

O ritmo constante de nove quadros por pagina faz com que o ritmo da narrativa se
estabeleca como o ritmo de um relégio, € um quadrinho que se Ié em um passo rigidamente
marcado em sua estrutura. O fato de haver uma quebra grande nessa continuidade
precisamente no momento crucial da narrativa indica seu uso proposital, e chama novamente
a atencdo do leitor para a voz narrativa: Watchmen é um quadrinho que constantemente
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chama a atencdo para sua estrutura, e isso ajuda a fazer dele o que €, em termos de
complexidade e performance. No caso, o que a escolha ritmica faz é levar adiante a metafora
do relégio, criando uma analogia entre a totalidade do quadrinho e um rel6gio que d& as doze
badaladas, precisamente no momento em que o relégio do Apocalipse atingiria a meia-noite.
E, no momento crucial, a voz narrativa nos da mais uma pista de sua existéncia, ao mostrar
uma cena em que os dois Bernies estdo caidos, os corpos carbonizados diante da criatura de
Veidt, que se materializou, ndo acidentalmente, no ‘Instituto para Estudos Espaciais’. As
letras na parede que ndo estdo cobertas em sangue (complementadas por um pedaco de papel
que, carregado pelo vento, completa a frase) formam as palavras ‘or all die’: ou todos

morrem.

L
Figura 3 - Or All Die.

O emprego de elementos graficos e literarios na obra, entdo, chamam a atencédo para a
narracao consistentemente, ajudando a agregar camadas de significado a obra, que resulta em
um todo complexo, um mosaico, como um quebra-cabecas que se junta apenas no final, no
epicentro, quando Nova lorque morre. A estrutura rigida e as transicdes fluidas ajudam a dar a
obra um sentimento de unidade, como se tudo convergisse para o ponto focal da trama. Mas é
mais do que isso: as capas, close-ups de elementos que iriam aparecer nas histérias,
funcionam como metaquadrinhos, a arte tem expressao reprimida, quase estatica, mas extrema
rigidez em relacdo aos detalhes e a perspectiva. A auséncia de onomatopeias e emanata
auxilia essa impressdo de rigidez, e 0 emprego de cores primarias subtrativas, incomuns,
ajuda a chamar a atencdo para esta arte, avisando o leitor de que ha, ali, uma proposta
diferente (leitura que se confirma com a constatacio do emprego emocional das cores). E
minha opinido que um estudo de uma obra em quadrinhos se beneficia grandemente dessas
informacGes adquiridas com a analise da arte, e disponiveis apenas de forma visual. A
consciéncia dessas caracteristicas, argumento, tem a capacidade de auxiliar o critico em sua
tarefa interpretativa, agregando a mera leitura dos elementos verbais da histéria — sendo,

portanto, aconselhavel. Mais: como acontece com a Narratologia classica, a analise das
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caracteristicas iconicas ndo limita a interpretacdo, apenas agrega informacdes que permitem
uma visdo mais completa da obra: liberta mais do que restringe o critico em relacdo a sua
interpretacdo. E um exercicio que recomendo entusiasticamente aqueles que, como eu, se

dedicam ao estudo de um meio to rico, diverso — e inexplorado.
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A LITERATURA COMO ESPACO DE MEMORIA DA GUERRA COLONIAL: UMA
ANALISE DE OS CUS DE JUDAS, DE LOBO ANTUNES

Me. Leonardo von Pfeil Rommel (UFRGS)
Dr. Alfeu Sparemberger (UFPel)

A presente pesquisa analisa o romance Os cus de Judas, de autoria do escritor
portugués Antonio Lobo Antunes quanto a sua particularidade em estabelecer a construgdo de
um espago de memdria sobre a Guerra Colonial. Segundo romance do autor, publicado em
1979 em um contexto pos-colonial apenas cinco anos ap6s a Revolugdo dos Cravos, a
narrativa remete a abordagem da exploracdo da experiéncia do autor durante sua participacdo
na Guerra Colonial, em Angola, no inicio da década de 1970.

O romance faz parte do primeiro ciclo da producédo literaria do escritor portugués,
denominado pela critica, e pelo préprio Lobo Antunes, de Trilogia da aprendizagem,
conjunto de trés narrativas autobiograficas formado por Memoria de elefante (1979), Os cus
de Judas (1979) e Conhecimento do inferno (1980), que se apoiam na experiéncia do escritor
durante sua participacdo na Guerra Colonial e tratam do traumatico processo de regresso e
readaptacdo dos ex-combatentes no periodo pds-guerra.

Entre 1961 e 1974 Portugal manteve uma relacdo extremamente conflituosa com suas
ex-colonias africanas. A Guerra Colonial produziu-se em um contexto em que 0S paises
africanos buscavam sua independéncia do colonialismo europeu, que perdurava no continente
ha seculos. Estima-se que, a fim de combater o movimento de desintegracdo do corpo fisico
do império, Portugal tenha enviado para os campos de batalha no continente africano cerca de
um milhdo de soldados. Sendo assim, a guerra foi responsavel por mobilizar uma enorme
parcela da sociedade portuguesa, que esteve envolvida direta e indiretamente no conflito e em
suas consequéncias.

A Revolucdo dos Cravos, em Abril de 1974, assinala em Portugal o final do periodo
imperial, marcado pela ditadura salazarista e pela Guerra Colonial nos territorios
ultramarinos. Apds a Revolucdo, o governo revolucionario imediatamente da inicio ao
processo de descolonizacdo, almejando, assim, afastar-se do passado imperialista e
isolacionista defendido duramente por Salazar durante as quatro décadas em que esteve no

poder.
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A Guerra Colonial, a Revolugéo dos Cravos, a queda do Estado Novo e o0 processo de
descolonizagdo da Africa, constituem-se uma ruptura na sociedade e na memoria coletiva
nacional que, durante cerca de cinco seculos, baseou-se em uma viséo nacionalista do passado
imperialista portugués. Como aponta Jorge Manuel da Costa (2013), apés Abril de 1974
Portugal vé-se confrontado com o desmoronar da grandiosidade imperial, conceito muito

valorizado pelo discurso oficial do governo ao longo da Historia.

Liberto de um longo periodo de relacionamento problematico com a sua memodria,
instilado ditatorialmente por uma discursividade euférica dos feitos bélicos e
expansionistas do seu passado historico, o Portugal de Abril de 74 vé-se confrontado
com o desmoronar da grandiosidade imperial que, até esse ponto, havia assinalado o
discurso identitario e de memdria que oficialmente vigorava no seu espago interno
(COSTA, 2013, p. 11).

Apos o esfacelamento do império colonial, a sociedade portuguesa mergulhou em um
estado de amnésia coletiva como unica forma de contornar 0s eventos traumaticos
ocasionados pela Guerra Colonial e pela dindmica politico-social estabelecida com a
Revolucdo dos Cravos e a descolonizagdo. O movimento de apagamento da
contemporaneidade, iniciado apos Abril de 1974, foi responsavel por criar uma espécie de
estado de excecdo, que impedia a criacdo de uma memoria coletiva sobre os acontecimentos
traumaticos da contemporaneidade nacional.

Apos Abril de 1974, a estratégia de silenciamento nacional e a tentativa de
apagamento do traumatico passado recente, constituem-se uma alternativa de manutencéo, por
parte do governo revolucionario, das condicOes necessarias para reerguer o pais € manté-lo
coeso no objetivo de construcdo das bases de uma nova Historia, quando se poderia
vislumbrar o futuro e a ultrapassagem do passado imperialista e ditatorial.

Na visdo de Costa (2013, p. 141), o esquecimento do passado recente ligado a Guerra
Colonial e ao fracasso do império nacional seria “a condicdo fundamental para que a metafora
de perpétuo movimento da nacao pudesse ser novamente reiniciada”, abandonando o passado
imperialista e isolacionista construido pela retérica do Estado Novo de Salazar e
aproximando-se, assim, dos vizinhos da Europa, como forma de alterar a imagem de Portugal

e defender a sua modernizacao politica e econdmica.

Quanto ao Portugal de Abril e a nova imagem que luta por concretizar, o que se
obtém ¢, no fundo, um modelo identitario que encontra na fuga ao passado a
estratégia preferencial para a manutencdo do carater ideal de que se pretende
revestir. Tendencialmente direcionado para o desvio sistemético de situagdes ou
eventos que levantem a ponta do véu traumatico e do recente terror do fracasso
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nacional (o mesmo sera dizer, que remetam, ainda que por instantes, o pais para um
plano de eventual autoquestionacdo) (COSTA, 2013, p. 3).

Norberto do Vale Cardoso (2011, p. 160) destaca que “essa eliminagdo da Histéria
colonial é um mecanismo do novo tempo democratico portugués para superar o lado negro da
sua Historia”, e que o desejo de reaproximagdo e integragdo do pais ao continente europeu,
por parte do novo governo, seria uma forma de ruptura com o passado ditatorial, isolacionista
e opressivo alimentado pelo regime salazarista.

Segundo Ribeiro (2004, p. 248), o regime salazarista buscava sempre ocultar os
acontecimentos da Guerra Colonial, como tentativa de manter o estado de normalidade da
populacdo da metrépole na Europa. Ainda, segundo a autora, a consequente ocultacdo da
guerra, mesmo po0s-25 de Abril, ndo se tratava de uma vontade autoritaria, “mas sim uma
incapacidade de avaliacdo das condigdes reais para lidar com tdo dolorosa e explosiva heranga
e imagem de um antigo poder que se queria esquecer”. O siléncio historiografico, politico e
social sobre o passado recente, que caracterizou a sociedade portuguesa pos-Abril de 1974,
deve-se aos naturais mecanismos de recusa, denegacdo e luto perante o trauma da guerra e da
memoria opressiva do antigo regime ditatorial.

Cardoso (2011, p. 172) menciona que o Estado Novo entendia que a Guerra Colonial
poderia por em risco a paz social, por isso “a guerra se viu transferida para uma ‘lonjura’
como forma de a distanciar da metropole e reduzir o seu impacto na sociedade portuguesa”, e
gue a Unica forma encontrada pelo aparelho estatal de a controlar, foi preenché-la de um
sentido gque a englobasse na falsa retdrica de missdo civilizadora da pétria portuguesa.

Roberto Vecchi (2010) refere que a Guerra Colonial punha em jogo a pseudomemoria
imperialista construida pelo Estado Novo, e a veiculacdo de noticias pela imprensa e a sua
presenca na metropole europeia apresentavam-se como perigoso obstaculo para a manutencéo
da continuidade do regime salazarista. Vecchi (2010) salienta, ainda, que nos conflitos no
continente africano ndo estavam em jogo somente 0s espacos e territorios do império, mas,

principalmente, os cinco séculos de Historia de Portugal.

[...] em jogo estava algo de mais complexo do que a defesa do espaco colonial:
como declamava a retérica do regime salazarista, em jogo estavam cinco séculos da
Histéria de Portugal, cinco séculos de colonizagdo ou, como ficou depois da
maquilhagem retorica da revisdo constitucional de 1951, cinco séculos de relacées
entre povos e culturas diferentes (VECCHI, 2010, p. 96).
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A Guerra Colonial pode ser entendida como uma espécie de estado de excecdo na
Historia imperial portuguesa, pois, apds o inicio dos movimentos de libertacdo dos paises
africanos, Portugal viu-se obrigado a combater a si proprio, a fim de que pudesse evitar o
desmembramento do corpo politico da nacdo, uma vez que os territorios ultramarinos
compunham e participavam ativamente do processo de construgdo do imaginario e da
identidade nacional.

Ribeiro (2004) adota uma visdo bastante semelhante no que se refere a Guerra
Colonial; segundo a autora, a guerra € responsavel por efetivar uma espécie de movimento de
tensdo na identidade nacional. Como aponta ainda a autora, a guerra marca o inicio do
processo de desterritorializacdo e desmembramento do império colonial portugués, que o fez
regressar para junto da Europa, o que pode ser considerado um fendmeno basicamente novo e
traumatico para a Historia de um pais mundialmente reconhecido como essencialmente
imperialista e colonizador.

Jorge Manuel da Costa (2013, p. 147) afirma que, ja no final da década de 1980, séo
ainda extremamente reduzidas as propostas discursivas de abordagem do recente passado
imperial portugués, sendo a sociedade e a cultura ainda dominadas por uma ambiguidade de
posicionamentos emanada pela esfera estatal, que entendia a alternativa do esquecimento e da
ocultacao do passado colonialista como uma “arma preferencial para assegurar a criagdo de
um perpétuo movimento nacional”.

Dado o traumatico rompimento da linearidade da Historia imperial portuguesa
promovido pela Guerra Colonial e pela Revolucdo dos Cravos em Abril de 1974, a literatura
assumiu-se como um dos Unicos discursos capazes de produzir uma alternativa de
reconstituicdo do passado recente, marcado intensamente pelos traumas da guerra e pela
repressdo da ditadura do Estado Novo, que perdurou por longos quarenta anos junto a
sociedade.

Vecchi (2010) comenta que a literatura surgida apds a Revolugcdo dos Cravos, que se
destina a tematizar a Guerra Colonial, ganha corpo em um vazio historiografico, e atende a
necessidade social de reler o passado imediato, de ler e escrever a HistOria recente, interdita e
silenciada pela repressao estatal. Mediante a mobilizacdo do testemunho e da subjetividade, a
literatura assume um papel de combate ao esquecimento, recuperando o direito social de

produzir e comunicar a meméria individual e coletiva do pais.

A prética da literatura como anamnésia nacional surge copiosamente das estacdes de
abertura politica, restabelecimento das liberdades civis, com a explosdo da
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subjetividade da recordacéo, a necessidade presente de reler o passado imediato, ndo
tanto — ou ndo apenas — para procurar informagdes inéditas, visto que directa ou
indirectamente os acontecimentos eram de qualquer modo conhecidos, mas para
readquirir a subjectividade, a protagonizacdo de escrever ou de ler em primeira
pessoa a historia interdita, recuperar o direito de comunicar a memdria e a
experiéncia, também singular (VECCHI, 2010, p. 60).

A abordagem da Guerra Colonial torna a literatura um espécie de discurso de excecao,
responsavel por romper com a aparente linearidade e horizontalidade do discurso
historiografico portugués. Por meio da literatura, acontecimentos traumaticos e interditos pela
memoria ativa da guerra e da repressao salazarista sdo identificados por entre os despojos do
desabamento do império colonial portugués, possibilitando, assim, um espago de reflexdo
sobre o Portugal contemporaneo e suas fraturas historicas.

O discurso ficcional, no Portugal pos-Abril de 1974, apresenta-se como possibilidade
de analise do contexto social e da dindmica de evolucdo do pais promovida pela transicdo do
processo revolucionario. O romance surge como uma forma de enfrentamento desse processo
dindmico iniciado com a Revolugéo, que via na substituicdo e no esquecimento de um periodo
historico e de um modelo politico-social ultrapassado e opressivo, a Unica forma de evolugéo.
A ficcdo se assume como tentativa de resgate dos ultimos capitulos do império portugués,
como a Guerra Colonial e a Revolucao dos Cravos.

Em algumas circunstancias historicas, a literatura torna-se um instrumento de
elaboracdo e recomposicdo de traumas e de lutas coletivas, estabelecendo uma intima
associacdo com a escrita da Histdria. Passa, entdo, a suprir seus silenciamentos e rupturas em
busca da representacdo, com maior impresséo de totalidade, dos acontecimentos traumaticos e

interditos de uma determinada coletividade, como foi 0 caso da Guerra Colonial em Portugal.

[...] existem circunstancias historicas nas quais a literatura se reveste de funces
ulteriores em relacdo aquelas que tradicionalmente desempenha: torna-se
instrumento de elaboracéo, e de recomposicdo, diriamos quase que terapéutica de
traumas e de lutas colectivas, estabelece uma estreita alianca com a escrita da
hist6ria e tenta recompor, umas vezes ingenuamente, outras em modo um pouco
desencantado, fracturas, descontinuidades com o passado, de cada um e de todos,
fornecendo as cifras para a compreensdo, possivelmente aquela que melhor dé uma
impressdo de totalidade ao acontecido (VECCHI, 2010, p. 60).

A literatura apresenta-se, assim, como um discurso que possibilita o questionamento
da Historia e dos acontecimentos do Portugal contemporaneo. O discurso artistico visa
recompor e explorar experiéncias e traumas que afetaram a sociedade portuguesa durante o
periodo da Guerra Colonial e da transicdo do periodo imperial/pds-imperial, auxiliando na

construcdo de um espaco de memdria sobre os ultimos capitulos do império portugués.
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Apontado pela critica como um dos primeiros testemunhos literarios sobre a Guerra
Colonial na Africa, Os cus de Judas apresenta-se organizado sob uma estrutura dividida em
23 capitulos, nomeados de acordo com as letras do alfabeto portugués, de A a Z, cuja
organizacdo pode ser considerada uma espécie de “alfabeto da agonia”. De acordo com Seixo
(2002, p. 42), a estruturacdo do romance, segundo a ordem do alfabeto, estabelece “um exame
critico e emocional da guerra em Angolade A a Z”.

Na visdo de Norberto Cardoso (2011), o romance, por intermédio de sua violenta
narrativa, realiza uma certa reconstrugdo do mundo portugués de A a Z, apresentando-se
como uma espécie de manual ao avesso, no qual Lobo Antunes executa um processo de
requestionamento da vida e da sociedade portuguesa no periodo pos-Revolucdo dos Cravos,
abordando questbes traumaticas para a coletividade nacional, como a violéncia e os duros
efeitos da Guerra sobre os combatentes, a repressdo do Estado Novo e o processo de
desconstrucéo do império nacional.

Em Os cus de Judas temos como protagonista do romance um médico psiquiatra
recém-retornado da Guerra Colonial em Angola, onde exerceu a fungéo de tenente medico do
Exército portugués durante cerca de dois anos. Por meio de uma intensa narrativa em primeira
pessoa, O protagonista extravasa suas memorias, angustias e lembrangas, muitas vezes
fragmentadas, do passado traumatico da guerra, tecendo relacbes com a infancia e langando
uma forte critica a sociedade burguesa e ao sistema imperialista portugués.

Lobo Antunes produz uma narrativa em que, utilizando sua experiéncia pessoal como
combatente em Angola no inicio da década de 1970, constrdi, mediante o discurso literario,
uma &cida critica ao regime salazarista do Estado Novo, trazendo para a sociedade o drama
dos soldados retornados que, muitas vezes, tinham sua vida pessoas fragmentada, e toda a
brutalidade que o sistema colonial impunha ao povo das colénias na Africa.

O protagonista vive as margens da sociedade, uma vez que, ao retornar da guerra,
jamais conseguiu restabelecer as suas relagdes sociais, familiares e profissionais. Encontra-se
divorciado da esposa e incompreendido pela familia, que sempre esperou gue sua participacao
no Exército o tornasse um homem de verdade, digno de representar toda a tradicao ilustre e
guerreira da familia. Quanto ao exercicio da medicina, sua rotina desregrada, conduzida pela
insdnia e pelo constante consumo de alcool, que o ajuda a enfrentar a jornada da agonia da
noite, afasta-o totalmente dos compromissos, e sua credibilidade, junto aos colegas e

pacientes, ndo é das melhores.
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A participagdo na guerra serviria como uma especie de metamorfose, que seria
responsavel por transformar o ainda jovem e inexperiente médico em um “verdadeiro
homem”, a fim de que pudesse se tornar um representante digno e veridico da tradi¢do
familiar, portador das virtudes de seus gloriosos antepassados, ironicamente designados pelo
narrador como “furibundos generais” participantes de “gloriosos combates de gamdo e de
bilhar”, falecidos muito antes do seu nascimento.

O embarque do protagonista para a Guerra Colonial no interior de Angola é
acompanhado com jubilo e orgulho pelos seus familiares, sendo por ele descrito como um
triste e cruel quadro da inoperancia e submissdo sociais perante os efeitos da opressdo da
ditadura comandada por Salazar, que revestia a guerra de um carater de missdo humanitaria e

nacionalista, que visava a extinguir a atividade terrorista nas col6nias ultramarinas.

De modo que quando embarquei para Angola, a bordo de um navio cheio de tropas,
para me tornar finalmente homem, a tribo, agradecida ao Governo que me
possibilitava, gratis, uma tal metamorfose, compareceu em peso no cais,
consentindo, num arroubo de fervor patriético, ser acotovelada por uma multiddo
agitada e andnima semelhante a do quadro da guilhotina, que ali vinha assistir,
impotente, a sua prépria morte (ANTUNES, 2010, p. 14).

Na narrativa de Os cus de Judas, Lobo Antunes contempla o absurdo da guerra, a
violéncia e a dominagdo imposta ndo somente aos africanos, mas tambeém aos proprios
combatentes portugueses. Esses eram jovens pertencentes a uma geracdo que foi arrancada de
seus sonhos pessoais, afastada dos familiares e de seu pais de origem para lutar contra um
povo ja massacrado pela pobreza e pela desigualdade gerada pelo sistema colonial portugués,
em nome de um ideal ultrapassado, valorizado pelo peso da tradi¢do historica e totalmente
contrério aos direitos basicos da humanidade.

De acordo com Cardoso (2011, p. 222), “Judas ¢ um romance que coloca em causa a
verdade historica, instituida por quem ndo a viveu”, inscrevendo-S€ COMO um romance que
indaga as varias verdades sobre a guerra, a ditadura e a Revolucdo. A narrativa é responsavel
por colocar diretamente em causa a Historia de Portugal, ao abordar acontecimentos

traumaticos para a sociedade, trazendo para debate a guerra e suas consequéncias.

Porque camandro é que ndo se fala nisto? Comeco a pensar que o milhdo e
quinhentos mil homens que passaram por Africa nfo existiram e lhe estou contando
uma espécie de romance de mau gosto impossivel de acreditar, com que a comovo a
fim de conseguir mais depressa (um terco de peleio, um terco de alcool, um terco de
ternura) que vocé veja nascer comigo a manha na claridade azul pélida que fura as
persianas e sobe dos lencdis (ANTUNES, 2010, p. 65).
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Percebe-se nesta passagem da narrativa que o médico protagonista questiona o
fenbmeno da amnésia coletiva que tomou conta da sociedade portuguesa apds a Revolugédo
dos Cravos. Durante a conversa com sua companheira, com quem encontra-se em um bar
durante a noite, ele compara a sua narracdo dos fatos a um romance criado, em que todo o
absurdo da guerra parece ter sido inventado e ndo passa de uma ficcdo de mau gosto que ele
conta a fim de que consiga atrair sua atengdo e compaixao.

Os cus de Judas assume a forma de uma obra literaria que busca trazer a tona e
especular o alheamento e o siléncio que o préprio pais matinha diante da Guerra Colonial e do
movimento revolucionario. Revela, ainda, a traumatica situacdo dos soldados portugueses
que, muitas vezes, regressavam traumatizados dos campos de batalha e acabavam, assim,
estigmatizados pela sociedade portuguesa redemocratizada, uma vez que sua imagem
encontrava-se ligada a memoria da ditadura salazarista.

Segundo Cardoso (2011), o sujeito que participou da guerra, ao tomar consciéncia da
traicdo promovida pela familia e pelo estado portugués, e mediante os incontornaveis traumas
da violéncia, invariavelmente entra em um processo de autodestruicdo e gradativo
afastamento social e familiar. A geracdo de soldados retornados da guerra é estigmatizada e
excluida pela sociedade e temida pelo estado, pois seus corpos estdo marcados pela
experiéncia destruidora da guerra e pela melancolia e resignacdo de terem presenciado o
absurdo e empobrecedor resultado da valorizagio e da manutencao do colonialismo na Africa.

Cardoso (2011, p. 221) ressalta ainda, que “a geragdao que fez a guerra ¢, assim, vista
pela sociedade portuguesa ja democratizada como culpada pelas formas mais duras de
Portugal ter exercido o colonialismo, sendo muitas vezes associada ao proprio regime”. Em
outra passagem, o autor afirma que “essa geracdo, que vivia ja um vacuo de convicgdes, vé-Se
atomizada aquando do regresso a casa. Esta seria a dispersao de um capital colectivo temido
pelo Estado” (p. 119).

Ainda de acordo com Cardoso (2004), o soldado antuniano, em Os cus de Judas,
encontra-se em uma posicdo ambigua ante a sua sociedade, pois ele acaba por ser tomado
como um “outro”, alguém que, apos cumprir suas fungdes a mando do seu pais, se vé
marginalizado, uma vez que ndo mais encontra espago na sociedade. Além de ser icone de um
imperialismo que se prolongou por demasiado tempo, causando graves rupturas na sociedade,
ele é portador do estigma da derrota, da perda das coldnias. Ele representa os dois lados da

moeda — aquele que defendeu a patria, mas que ressurge perturbando o presente.
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[...] o ex-combatente é um louco vindo de longe, um longe que, agora, de uma noite
para uma manhd, jA nada tem de portugués, ja ndo nos dizendo respeito. O
combatente regressa como partiu: em comboios, por barco ou de avido, mas de
noite, em siléncio, quase em segredo, para ndo incomodar a paz em que se Vive.
Como os fantasmas, ndo pertence a esta realidade, ndo pertence ao racional, ndo
existe. Logicamente, acabara por ser um eterno combatente, que vera persistir na sua
memodria essa realidade, imposta como longinqua no tempo, mas longinqua apenas
no espago, Ou Seja, a guerra tornar-se-a um tempo presente na sua mente, ainda que
inexistente para a sociedade pds-Abril. Ele é de nenhum tempo. (CARDOSO, 2004,
p. 89).

A posicao ambigua do protagonista em relacdo a guerra e ao seu pais destaca-se pelo
fato de, apesar de ndo se identificar com a causa colonialista portuguesa e simpatizar com 0s
africanos, ter de desempenhar a funcdo de médico. No exercicio de sua funcédo, ele é o
responsavel por, metaforicamente, manter em funcionamento o corpo fisico da nagé&o,
representada pela figura dos combatentes, seus companheiros na antagonica experiéncia da
“aprendizagem da agonia”. Cabe a ele o papel de consertar os corpos dilacerados pela
violéncia da guerra, sendo o responsavel direto por salvar suas vidas ou assistir seu regresso a

Lisboa em caixdes de chumbo nos pordes dos navios.

A cada ferido de emboscada ou de mina a mesma pergunta aflita me ocorria, a mim,
filho da Mocidade Portuguesa, das Novidades e do Debate, sobrinho de catequistas e
intimo da Sagrada Familia que nos visitava a domicilio numa redoma de vidro,
empurrado para aquele espanto de pdlvora numa imensa surpresa: S30 0S
guerrilheiros ou Lishoa que nos assassinam, Lisboa, 0s americanos, 0S russos, 0s
chineses, o caralho da puta que os pariu combinados para nos foderem os cornos em
nome de interesses que me escapam, quem me enfiou sem aviso neste cu de Judas
de p6 vermelho e de areia, a jogar as damas com 0 capitdo idoso saido de sargento
que cheirava a menopausa de escriturario resignado e sofria do azedume crénico da
colite, quem me decifra o absurdo disto, as cartas que recebo e me falam de um
mundo que a lonjura tornou estrangeiro e irreal, os calendarios que risco de cruzes a
contar os dias que me separam do regresso e apenas achando a minha frente um
tlnel infindavel de meses, um escuro tunel de meses [...] (ANTUNES, 2010, p. 39-
40).

A experiéncia da guerra apresenta-se como decisiva no processo de desestruturacdo do
corpo fisico e social do protagonista, que, apds o regresso de Angola, é impedido, pelos
traumas e vivéncias extremas a que foi submetido no continente africano, de reatar o ritmo de
sua vida, que invariavelmente assume um prolongamento do “inferno” e de todo o sofrimento

e opressdo da guerra.

Quem veio aqui ndo consegue voltar o mesmo, explicava eu ao capitdo de éculos
moles e dedos membranosos colocando delicadamente no tabuleiro, em gestos de
ourives, as pecas de xadrez, cada um de nos, 0s vivos, tem varias pernas a menos,
varios bragcos a menos, varios metros de intestino a menos, quando se amputou a
coxa gangrenada ao guerrilheiro do MPLA apanhado no Mussuma os soldados
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tiraram o retrato com ela num orgulho de troféu, a guerra tornou-nos em bichos,
percebe, bichos cruéis e estdpidos ensinados a matar [...], 0 mundo-que-o-portugués-
criou sdo estes luchazes concavos de fome que ndo nos entendem a lingua, a doenca
do sono, o paludismo, a amibiase, a miséria [...] (ANTUNES, 2010, p. 123).

A guerra é responsavel por uma espécie de metamorfose, um movimento de
desintegragdo e desumanizacao, que transforma os combatentes em “animais”, cujos gestos se
revestem de crueldade contra o povo africano. O império, o “mundo-que-0-portugués-criou”,
aos olhos do médico protagonista, ndo passa de uma terra destruida, repleta de fome, doencas
e miséria. Os ideais, que historicamente embasaram a expansdo portuguesa, Sa0 postos a
prova através da narrativa que averigua o produto final do colonialismo portugués.

Pela narrativa de Os cus de Judas, Lobo Antunes aborda a fatidica experiéncia da
Guerra Colonial e seus traumaticos efeitos na sociedade portuguesa. O médico protagonista
apresenta-se como o representante de uma geragdo de portugueses que foi vitima da opresséo
do regime salazarista, e que foi obrigada a combater em uma guerra a fim de manter a posse
dos territorios ultramarinos na Africa. O romance emerge, assim, como um grito de revolta e
de desabafo ante o antigo regime e a sua memoria ainda ativa na sociedade no periodo pos-
Revolucéao dos Cravos.

A literatura desempenha um papel fundamental no periodo p6s-1974, pois se apresenta
como alternativa para a construcdo de um espaco de memoria sobre o periodo de transicdo
pos-colonial em Portugal. Com o discurso ficcional, a experiéncia da Guerra Colonial, que
seria fatalmente apagada pelo movimento de evolucdo do pais, € resguardada do
esquecimento, simbolizada e transformada em linguagem.

Os cus de Judas atua como uma narrativa literaria que auxilia na construcdo de uma
memoria sobre a Guerra Colonial, uma vez que o romance aborda um traumatico e
conturbado capitulo da 