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NO: O RETRATO HISTORICO E POLITICO DO CHILE PELO VIES
MULTIMODAL

Me. Juliane Della Méa (URI)

INTRODUCAO

A histéria da América Latina, ao longo do século XXI, teve configurado em seu
contexto politico-governamental a forte presenga das ditaduras militares; modelo
governamental usado para reprimir e sufocar movimentos de carater popular, cujo objetivo era

reivindicar mudangas no cenario politico. Sobre esse fato, Prado discorre:

Em 1980, dois tercos da populagdo da América Latina vivia sob regimes militares, na
América do Sul, oito paises eram dirigidos por militares. De modo geral, essas
ditaduras foram o resultado de golpes, que abortaram grande mobilizacdo social cujos
atores carregavam bandeiras com importantes reivindicagdes sociais e politicas
(PRADO, 2006, p.34).

O proposito dessas ditaduras no pos-segunda guerra foi combater o inimigo que
ameacgava a hegemonia dos regimes capitalistas. Para isso, reprimir de forma violenta as ac¢des
de grupos considerados, pelos grupos dominantes, como ‘“‘subversivos”, ou seja, lideres de
movimentos sociais que reivindicavam transformacgoes sociais, econdmicas e politicas nos seus
paises era pratica comum.

Neste contexto, varios paises sofreram intervengdes no plano politico com objetivo de
enfraquecer os movimentos sociais de esquerda, um exemplo disso ¢ a ditadura no Chile, que
para alguns historiadores e politicos, tal intervencao foi financiada pelo governo dos EUA. A
exemplo do Chile, outros paises passaram pelo processo de ditadura.

Contudo, os regimes autoritarios, ditadores provém de longa data, ndo sendo
exclusividade dos governos contemporaneos. Essa forma de governo ja era usada na Roma
antiga. A palavra ditadura vem do latim dictatura, teve origem nos decretos que eram ditados
(dai ditadura) pelo ditador romano e tinha valor de lei. O que torna o conceito moderno de

ditadura diferente da ditadura romana.
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Uma vez que, a palavra ditadura serve para designar os regimes de governos nao
democraticos ou antidemocraticos em que nao ha participagao popular. Na ditadura moderna o
ditador ndo chega ao poder por indicag@o de outro poder e sim, o tomando por meio do uso da

forca concentrando todos os poderes nas maos. Outras diferencas marcantes dos regimes
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ditatoriais modernos ¢ que os poderes do executivo sdo ilimitados podendo estes, suspender os
direitos civis dos cidaddos e até fechar o Congresso caso seja conveniente.

O cinema e outras narrativas audiovisuais possui forte vinculo com a histéria, podendo
também ser caracterizado como forma de objeto multimodal, uma vez que, vincula varias
formas de textos. A partir da premissa de que a narrativa ¢ uma forma antropologica de
articulagdo das experiéncias do passado (Ricoeur), o filme ¢ uma midia fortemente presente em
uma sociedade onde impera a cultura audiovisual, pelo fato das pessoas prestigiarem os
cinemas, alugam filmes nas locadoras, assistem a filmes na televisdo e, estes, muitas vezes
referem-se a acontecimentos, momentos ¢ movimentos reais do passado compartilhando, ao
mesmo tempo, do irreal e do ficcional.

A producdo cinematografica que se constitui de atributos da historia real € caracterizada
como “filme historico”. Para Rosenstone (2010), “os filmes historicos, mesmo quando sabemos
que sdo representagdes fantasiosas ou ideologicas, afetam a maneira como vemos o passado”,
uma vez que, uma pelicula cinematografica, por suas caracteristicas estéticas e dramaticas, ¢
dotada de um efeito de realidade muito intenso, geralmente mais forte do que o efeito provocado
por um texto escrito, 0 que o torna muito presente ¢ importante para a formagao da cultura
historica da sociedade contemporanea, ou seja, para a producao de conhecimentos a respeito do
passado.

Importante destacar que o longa metragem No, de Pablo Larrain, além de abordar um
fato historico — a Era de Pinocht no Chile e seu plebiscito de 1988 - encerra uma trilogia que
retrata a ditadura de Augusto Pinochet.

O filme apresenta uma producdo hibrida entre o documental, os fatos historicos e a
ficcdo, no que tange ao plebiscito chileno que tirou do poder Pinochet. Em 1988, o povo chileno
teve de votar para decidir se Pinochet permanece no poder por mais 8 anos, ou, optar por novo
presidente. No desenrolar do filme, a campanha do “no” vence, promovendo uma abertura para
um novo processo democratico apos quinze anos de Ditadura Militar.

O diretor ja havia dado énfase ao tema em "Tony Manero" (2008) e "Post Mortem"
(2010), este ultimo inédito no circuito comercial brasileiro. O roteiro partiu de uma peca inédita
de Antonio Skarmeta, "El Plebiscito", mas dependeu muito de pesquisas adicionais e entrevistas
com as pessoas que viveram aqueles dias. Embora fosse menino na época (tinha 12 anos por
ocasido do plebiscito), o proprio cineasta Pablo Larrain tem um envolvimento familiar com a
questdo: ¢ filho de um senador de direita, Hernan Larrain, que apoiou a campanha do "si" a

Pinochet. Sua mae, Magdalena Matte, ¢ ex-ministra do atual presidente direitista do Chile,
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Sebastian Pifiera. O filme foi vencedor da Quinzena dos Realizadores de Cannes 2012 e

candidato chileno a uma vaga entre os indicados ao Oscar de filme estrangeiro 2013.

ARTE CINEMATOGRAFICA: FICCAO E REALIDADE NO CONTEXTO MULTIMODAL

Arte de extrema relevancia na atualidade, o cinema, fornece produ¢des filmicas
possiveis de reflexdo sobre a historia social da humanidade e seus principais fatos;
especialmente dentro da relagdo Cinema-Historia onde a obra cinematografica passa a ser
compreendida relacionando-a em dois pontos fundamentais: como meio de representacao ou
como veiculo interpretante de realidades historicas especificas; como linguagem que se abre
livremente para a imagina¢ao historica.

Sobre a relacao Cinema-Histéria Barros considera:

Cinema e Historia, enfim, estdo destinados a uma parceria que envolve interminaveis
possibilidades. O cinema enquanto forma de expressdo sera sempre uma riquissima
fonte para compreender a realidade que o produz, e neste sentido um campo promissor
para a Historia, aqui considerada enquanto area de conhecimento. Como meio de
representagao, abre para esta mesma Historia possibilidades de apresentar de novas
maneiras o discurso ¢ o trabalho dos historiadores (e/ou socidlogos), para muito além
da tradicional modalidade de literatura que se apresenta sob a forma de livro.
(BARROS, 2008, p.80).

A realidade social a partir da relacdo Cinema-Historia favorece a reflexdo sobre os
fendmenos sociais dentro uma otica discursiva centrada na imagem enquanto produtora de
sentidos ao estabelecer determinados nexos entre o olhar do pesquisador € os processos
histéricos da vida material e espiritual registradas pela lente da camera cinematografica.

“Lo que van a ver a continuacion estd enmarcado en el contexto social del Chile actual”.
René Saavedra (Gael Garcia), em traducdo, “O que vai ser mostrado aqui esta completamente
inserido no contexto social que vivemos hoje”, essa frase ¢ citada trés vezes no decorrer do
filme. No inicio ao apresentar a propaganda de refrigerante Free, para mostrar a campanha do
plebiscito “No” e para expor um comercial publicitario a executivos, no final da producao
cinematografica.

Por ser um comercial midiatico, este tem por finalidade o alcance do maior nimero de
pessoas possivel, de uma consciéncia de massa, esse € o papel fundamental da midia enquanto

contexto global. A frase exposta ja faz mencao ao que se busca com o plebiscito, a democracia,

a decisdo tomada pela maioria, assim definida por Norberto Bobbio:

Um conjunto de regras (primarias ou fundamentais) que estabelecem quem esta
autorizado a tomar as decisoes coletivas ¢ com quais procedimentos. [...] A regra
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fundamental da democracia ¢ a regra da maioria, na qual sdo consideradas as decisdes
coletivas (BOBBIO, 1986, p. 18).

René Saavedra o publicitario e também protagonista do filme, retrata o povo chileno,
que vive sobre a tensdo da ditadura militar, sem direitos de escolha e ou vontades, o proprio
carrega em si a marca do sofrimento por ser filho de ex-militante politico e ex-esposo de uma
militante atuante, que tem com ela um filho, que colhera os frutos futuros do plebiscito. O olhar
de René realgado no filme, ¢ a evidencia mais forte do desconforto que sente perante a violéncia
ditatorial, dando voz a sua personagem e fazendo o espectador envolver-se na trama.

O filme apresenta forte influencia da imagem na sua representacdo, refor¢cando sua
natureza dindmica ao captar aspectos da realidade e retratd-las a partir de contextos historicos,
que serdo recordados para serem compreendidos.

A respeito disso, Rose (2001, p.26) argumenta sobre a importancia de se levar em
consideragdo a questao da “mobilidade das imagens”. Segundo a autora, atualmente, imagens
aparecem e reaparecem em todos os tipos de lugares, e esses lugares mediam os efeitos visuais
das imagens e implicam diferentes maneiras de assistir. Salientado fortemente no filme, na
propaganda de marketing criada para o plebiscito onde a simbologia do arco-iris remetia a um
novo (re)comeco.

Kress e Van Leeuwen (1996) consideram que, a linguagem verbal ¢ apenas um dos
modos de representacdo semidtica que pode assumir, ou ndo, um papel central num determinado
momento, em uma situagdo de comunicagdo. De acordo com a visdo desses autores, 0 modo de
representacao nao verbal pode estar ou ndo subordinado a linguagem verbal. Ou ainda, os dois
modos de representacdo agem de forma integral, sem que um modo prevalega sobre o outro.
Argumentam, entdo, que o componente visual de um texto ¢ uma mensagem estruturada e
independentemente organizada, relacionada com o componente verbal, mas ndo
obrigatoriamente dependente dele. Da mesma forma o verbal ndo depende necessariamente do
visual. Cada modo de representagdao semiodtica apresenta, segundo os autores, potencialidades
e limitagdes inerentes, diferentes potenciais para construcdo de sentido e valores sociais
especificos a determinados contextos sociais.

No entanto, para falar desse objeto de estudo(filme) como um texto multimodal ¢
necessario, primeiramente, fazer uma reflexdo acerca do que ¢ texto, do que faz um texto ser
um texto e de quais fatores podem ser considerados caracteristicas de um texto. O conceito de
texto esta essencialmente atrelado as concepgdes de lingua, sujeito e sentido. A partir dai, o
texto podera ser visto como: um produto do pensamento, um instrumento de comunicacao, ou

um processo de interagdo entre o autor e o leitor. O que faz necessario o entendimento da criagdo
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de sentido, que podera ser afetado pela concepgao de sujeito (sujeito psicologico ou social) e
de lingua (representacdo do pensamento, estrutura linguistica, ou lugar de interagdo
comunicativa entre sujeitos).

Neste sentido, Marcuschi (2002) destaca que, os géneros textuais tem um papel
essencial na organizacdo da vida em sociedade, uma vez que, dos textos formaram- se os
géneros textuais e esses, sao elementos sdcio-historicos, estdo indiscutivelmente presentes na
nossa sociedade. Como bem definiu Marcuschi (2002, p. 19), quando diz que “os géneros
textuais sao fendmenos historicos profundamente vinculados a vida cultural e social (...)
contribuem para ordenar e estabilizar as atividades comunicativas do dia a dia”. Socialmente
falando, a humanidade vive em uma era digital, uma cultura eletronica, o que gera a grande
diversidade textual e a multimodalidade do texto, fazendo por considerar a muasica como um

género textual.

Hoje, em plena fase da denominada cultura eletronica, como o telefone, a gravagao, o
radio, a TV e particularmente o computador pessoal e internet presenciamos uma
exploracdo de novos géneros e novas formas de comunicacdo, tanto na oralidade
como na escrita (MARCUSHI, 2002, p. 19).

Em meio a este cenario, muitos géneros textuais surgiram e surgem a todo o momento,
sofrendo um processo de hibridizacao em sua estrutura e apresentagdao, merecendo sempre uma
discussao e analise que perpassa pela teoria de género.

Desta forma, cada género faz parte de determinado campo da atividade humana, o que
o confunde e inibe a capacidade de os géneros serem engessados. E importante destacar que
Bakhtin ndo trabalhou com classificacdes de géneros, no entanto, afirmou haver dois grandes
tipos: os primarios € os secundarios. Os géneros do discurso primarios (simples) se realizam
em circunstancia de uma comunicagdo verbal espontanea e geralmente falada. Os géneros do
discurso secundarios (complexos) se realizam em circunstancias de uma comunicagdo cultural
mais complexa e principalmente escrita. Para o autor
(...) ariqueza e a variedade dos géneros do discurso so infinitas, (...) ¢ cada esfera da
atividade humana comporta um repertério de géneros do discurso que vai
diferenciando-se e ampliando-se a medida que a propria esfera se desenvolve e fica
mais complexa. Cumpre salientar de um modo especial a heterogeneidade dos géneros
do discurso (...) (BAKHTIN, 1997, p. 279).

Na visao de Bakhtin (1997), o individuo ndo se comunica se nao pelos géneros textuais,

por isso € impossivel ignorar o enunciado que acaba por debilitar o vinculo que existe entre a

lingua e a propria vida.
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Assim, texto ¢ tudo aquilo que ¢ provido de sentido e de uma continuidade de ideias,
possuindo elementos que se conectam entre si para garantir a constru¢do e a continuidade do
sentido. Essa defini¢ao pode variar de acordo com as concepgdes de lingua e de sujeito. Um
texto podera ser considerado como: um produto do pensamento; um mero instrumento de
comunicagdo; ou um processo interacional entre autor e leitor.

Bakhtin relaciona a forma¢do de novos géneros ao aparecimento de novas esferas da
atividade humana, com finalidades discursivas especificas. O que permite que, os géneros dos
discursos possam ser divididos entre primarios e secundarios, sendo compostos por fendmenos

da mesma natureza os enunciados verbais que segundo Bakhtin:

Nao ha razdo para minimizar a extrema heterogeneidade dos géneros do discurso e a
consequente dificuldade quando se trata de definir o carater genérico do enunciado.
Importa, nesse ponto, levar em consideracdo a diferenga essencial existente entre o
género de discurso primario (simples) e o género do discurso secundério (complexo).
Os géneros secundarios do discurso - o romance, o teatro, o discurso cientifico, o
discurso ideologico, etc. — aparecem em circunstancias de uma comunicacao cultural
mais complexa e relativamente mais evoluida, principalmente escrita: artistica,
cientifica, sociopolitica. Durante o processo de sua formacgdo, esses gé€neros
secunddrios absorvem e transmutam os géneros primarios (simples) de todas as
espécies, que se constituiram em circunstancias de uma comunicacdo verbal
espontdnea. Os géneros primarios, ao se tornarem componentes dos géneros
secundarios, transformam-se dentro destes e adquirem uma caracteristica particular:
perdem sua relagdo imediata com a realidade existente e com a realidade dos
enunciados alheios (BAKTHIN, 1997, p.281).

O género nao surge do nada, ele estd ligado a uma origem cultural, delimitada por
aspectos sociais que estdo relacionados ao espaco e, toda cultura possui sua propria historia
relacionada ao tempo. Dai o género, que nasce dentro de tal cultura e sofre modificacdes de
acordo com o espago e tempo.

Os géneros surgem dentro de algumas tradigdes com as quais se relacionam de algum
modo, permitindo a reconstru¢do da imagem espago-temporal da representacdo estética que
orienta o uso da linguagem: “o género vive do presente, mas recorda o seu passado, o seu
comeco”, afirma Bakhtin.

Numa época em que a multiplicidade de recursos semioticos estd em foco, a questao da
multimodalidade passa, ainda que lentamente, a ocupar posi¢do mais central nos estudos de
linguagem. Kress e Van Leeuwen (2001, p.46) afirmam, entdo, que na era da multimodalidade,
outros modos de representagdo semidtica, além da linguagem verbal, passam a ser tratados
como plenamente capazes de servirem a representacdo e comunicacdo. Os autores assumem
que a linguagem verbal, tanto falada quanto escrita, pode inclusive funcionar de forma

secundaria a outros modos semidticos como a linguagem visual. Nesse sentido, o filme ¢é
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considerado um texto multimodal, isto ¢, um texto em que varios modos de representacdo
interagem na construgdo de sentido.

Para o diretor Pablo Larrain, que viveu em sua infancia as mazelas da Ditadura Militar,
essa ¢ a real intengdo do filme, recordar o passado, com um olhar novo que busca outro futuro,

como afirma Ecléa Bosi, quando diferencia a memoria enquanto sonho e trabalho:

A memoria ndo é sonho, é trabalho. Se assim é, deve-se duvidar da sobrevivéncia do
passado, “tal como foi”, e que se daria no inconsciente de cada sujeito. A lembranca
¢ uma imagem construida pelos materiais que estdo, agora, a nossa disposi¢do, no
conjunto de representagdes que povoam nossa consciéncia atual. Por mais nitida que
nos pareca a lembranga de um fato antigo, ela ndo é a mesma imagem que
experimentamos na infancia, porque nés ndo somos os mesmos de entdo e porque
nossa percepcao alterou-se e, com ela, nossas ideias, nossos juizos de realidade e de
valor. O simples fato de lembrar o passado, no presente, exclui a identidade entre as
imagens de um e de outro, e propde a sua diferenga em termos de ponto de vista

(BOSL, 1995, p.55).

Assim, podemos esclarecer a expressao do olhar transmitida pelo protagonista, o
proprio recorda de seu passado, enquanto o enxergar como trabalho de transformacao, de
mudanga, que depende de sua competéncia profissional para projetar o futuro. Marcando um
protagonista anti-heroi, que tem por finalidade vencer a elei¢ao e libertar o Chile da opressao,
ao mesmo que demonstra suas falhas (como o ego na rixa contra o diretor dos comerciais) e
crenca nas mentiras que vende.

Kress e Van Leeuwen (1996, p.39) apresentam uma série de hipoteses de acordo com
as quais os seres humanos usam uma variedade de modos de representagdo para a construgao
de sentido, de memoria e de lembranga. Esses diferentes modos de representacdo nao podem
ser considerados separadamente, como dominios autdbnomos no cérebro, ou como recursos de
comunica¢do autdbnomos em uma cultura; ao contrario, os diferentes modos de representagdo
devem ser percebidos de maneira interrelacionada. Proposi¢do semelhante ¢ discutida por

Lemke:

as representagdes verbais e visuais co-evoluiram historica e culturalmente para
complementarem-se mutuamente e para serem co-ordenadas e co-integradas. Cada
forma semidtica é Unica na medida em que agrega um conjunto de normas
interpretativas e possibilidades de significado que lhes sdo particulares (LEMKE,
2002 apud BRAGA, 2004, p.148).

Drama politico em tom documental estilizado, a obra cinematografica, permite ao
espectador um contato real com os acontecimentos da época, pois partilha de trechos da
campanha televisiva real, bem como recursos de cores, texturas e sons que remetem a ocasido

em cenas gravadas na atualidade, essa reproducdo dos anos 80 fortalece a impressdo de
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autenticidade da histdria, despertando o envolvimento do publico. A partir dessa década, as
imagens passam a ganhar cada vez mais importancia, fazendo com que muitos estudiosos como
Kress e Van Leeuwen (1996, 2001) voltem sua atengdo ao letramento visual e suas implicagdes
educacionais e sociais.

Pablo Larrain, por meio deste filme consegue dar voz aos subalternos, aos humilhados,
aos pobres, dando aos testemunhos reais um género de fronteira, reconstruindo a memoria
dentro do proprio testemunho. Com essa hibridagdo entre o documental, o historico e o
ficcional, € que o longa se torna instigante € a0 mesmo intrigante entre emogao e reflexao, sobre
os fendmenos politicos e culturais da atualidade, os fatos e a¢des da década de 60 sdo mostrados
pelo filme em cendrios contextualizados, desestabilizando o modelo hollywoodiano que se
baseia em formalidades de ideologias construidas pela classe dominante americana e que nao
se preocupa com a situagdo politica e social das agcdes que descreve. No, articula a trama nao
apenas com personagens politicos, mas com liderancas de movimentos sociais, que vislumbram
um Chile livre dos sistemas dominantes e aberto para os sujeitos ditos “inferiores” (mulheres,
mesticos, subalternos,...), sem esquecer-se de representar as peculiaridades humanas como a
ambicado e o poder.

Logo ao iniciar, o filme faz men¢do ao contexto historico vivido pelos chilenos e
também pelo povo Latino-Americano, juntamente com a destreza da publicidade, podera um
anti-heroi manipular toda a midia e com ela uma sociedade, para conseguir de forma precisa e
sem vestigios o que deseja?

Sobre a defini¢do de anti-heroi, Kothe (1987, p. 23), identifica dois tipos: um deles é o
oposto ao herdi classico, por apresentar um carater fragil, conformista. E um personagem
dominado pelo meio, pelas circunstancias e situagdes vividas, o que o torna incapaz de superar
conflitos sociais ou psicoldgicos. Nesta acepcao, ¢ um personagem despido de virtudes, de
objetivos nobres, de carater ou de determinagdo, quando dele se esperariam tais qualidades.
Outra figura do anti-heroi corresponde a um individuo em ruptura com os padrdes morais ou
ético-sociais predominantes de uma época. O sujeito ndo se adéqua aos padrdes vigentes na
sociedade, vistos por ele como injustos ou hipdcritas e, por isso, repousa a margem desta. A
segunda defini¢ao do pesquisador caracteriza o protagonista da trama, pois o mesmo delibera
essa sondagem ironica de primar pelo bem comum, quando na realidade se preocupa com sua
propria ascensao.

Essa alienagdo induzida e conduzida fica evidente no filme quando a campanha do “No”
formatada como um comercial, com jingle ¢ apresentada, tendo como objetivo a

contemplagdo e alienacdo de massa, associadas a imagens agradaveis e harmoniosas.
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Na historia da cinematografia hollywoodiana, as propagandas de refrigerantes,
cigarros e indumentdrias eram criadoras de habitos para o consumo, destinadas as classes
médias e altas, como se tudo o que viesse dos Estados Unidos, costumes, valores, produtos e
até mesmo o idioma, pudesse denotar e definir um modelo de alta cultura, enquanto os habitos
nacionais e tradicionais denotavam poder aquisitivo menor. Isso era propagado com a finalidade
de fazer-se admirar pelos paises Latino-Americanos, e assim, tornar-se patriarcal, onipotente e
onipresente.

No explora os problemas enfrentados pela equipe "comunista", salientando as
intimidagdes, as ameacas, as injusticas e a censura cometida pelo governo, mostrando um pais
assustado e sem confianca que pretende se livrar do periodo ditatorial. Quando determinado o
tempo para a defesa das partes (plebiscito), fica evidente o poder governamental, enquanto
“No” tem apenas 15 minutos o partido da direita dispde de todo o tempo.

Ha uma quebra nos didlogos do filme, alguns iniciam em determinado ambiente e
perpassam por outros mais para que se concluam; o figurino como o ambiente retrata fielmente
a época, a tecnologia recria a realidade, através das percepgdes sensoriais, convence que aquilo
que ¢ retratado na tela, possa ser um fato vivido, real.

No decorrer do filme, o tempo e o que ele manifesta ¢ uma questdo de marketing, o que
realga ¢ a imagem do arco-iris, na cena em que René Saavedra dirige e entra Patricio Bafiados
(com o arco-iris de fundo) dizendo que a alegria ja vem, a imagem faz um zoom out, para a
realidade, fazendo passar varios anos. O arco-iris como simbologia representa a boa nova, o
recomego, 0 novo dia, no entanto o protagonista ndo acredita nesse futuro de um povo alegre.
Outro momento ¢ quando ao fim do plebiscito, a alegria de almejar um futuro promissor e
otimista ¢ contagiante que a camera foca no rosto de Bernal e depois mostra o coletivo da
campanha e pega a silueta de René, o proprio nao esta “alegre” com o resultado, mas em poder

alcancar essa alegria — o abstrato, concretizado - a conquista pessoal, dissolvida no bem comum.

CONCLUSAO

O filme € um texto em que varios modos de representagdo interagem na construcao de
sentido. Assume-se que a linguagem verbal ¢ apenas um dos modos de representacao semiotica
que pode assumir papel principal num determinado momento de uma intera¢dao. Logo, todas as
interagdes sdo consideradas multimodais, ou seja, toda interacao implica uma multiplicidade de
modos comunicativos, o que torna impossivel construir sentido de uma mensagem se levar em

conta apenas um sistema de recurso semiotico.
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A producdo do filme ¢ excelente, pois representa de forma satisfatoria o cendrio de 1988.
A tecnologia empregada para a captura de imagem, som e cendrio foi fundamental para o
sucesso do longa metragem. Quanto aos personagens do filme, os mesmos conseguem fazer
uma representacao impecavel, principalmente o René personagem principal. No tocante da
construcdo filmistica, o roteiro consegue desenvolver um drama politico talvez jamais visto,
apresentando com sucesso a relacdo dialética entre direita e esquerda, patrdo e empregado e/ou
capitalismo e comunismo.

O filme também explora o terrorismo psicologico enfrentado pelos partidarios de
esquerda. Nota-se, em varios momentos do filme artificios de intimidagdo sobre os membros
da equipe. Ora, deve-se destacar que, a intimidacdo ¢ uma caracteristica funcional dos governos
militaristas, que culminavam com mortes, injustigas e prisoes desnecessarias.

A censura se destaca varias vezes no filme, cortes eram feitos nas edi¢des dos partidarios
do “No”. Além disso, o cenario de medo e terror ¢ constante, pois varios membros da equipe
eram ameagados, juntamente com seus familiares. Em alguns momentos, o personagem
principal sente-se receoso, pois nao fazia parte da sua rotina momentos de medo e de
inseguranca.

Sob a luz destas observagdes levantadas pela analise do filme, € possivel destacar dois
elementos, a saber: a identidade nacional e a globalizagcdo da comunicagao.

O primeiro elemento, sobre a identidade nacional € relevante destacar que, as promessas
politicas produzidas pela situacao (partidarios de Pinchet) ja ndo surtiam efeitos desejados na
populacdo chilena, que convivia com o medo da repressdo do governo, uma economia
desestruturada e insatisfa¢do popular. A ditadura acompanhou uma légica que se tornou comum
na América Latina, dentre este fato, cresce o custo humano de negagao dos proprios direitos e,
em contra partida, a violéncia assegura um povo temeroso e coroado por profundas disparidades
sociais. A personagem (René) se reveste de atitudes que representam a identidade latina da luta
contra a repressao das ditaduras, nota-se tal fato, através da sua relagdo com a mulher (esposa)
ativista e contraria ao sistema politico. Com base nestes fatores € possivel afirmar que, a
identidade nacional do povo chileno, representada pelas lutas em prol de uma sociedade mais
humana, demonstra a redemocratizagdo que acontece ap6s um longo periodo de ditadura
militar.

Observa-se no filme que, na vida ocidental contemporanea, o aspecto visual
desempenha papel central e, logo, que os papeis desempenhados pelas imagens sao multiplos e

complexos.
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A globalizagdo da comunicagdo recebe destaque a tentativa de fazer o uso da midia
como um mecanismo hegemonico, fortalecendo a manipulagio ideoldgica. E neste contexto,
nota-se que a influencia dos meios de comunicacdo promovem grandes mudancas no cenario
politico, pois os partidarios de esquerda conseguem ligar as vontades politicas aos anseios do
povo através da propaganda. E importante frisar que, a midia de massa é utilizada, por vezes,
para negar a autonomia e a criticidade dos individuos, seu poder de manipulacdo esgota as
for¢as de emancipacdo do sujeito social. Vale destacar que, a globalizagdo da comunicagao
promoveu uma construcao de identidades em prol de causas semelhantes, mas também,
promove a desconstru¢do de identidade através da inclusdo de novas caracteristicas ou
costumes em uma cultura.

Se tomar como elemento de analise a globalizagao da comunicacao e a sua interferéncia
no processo politico, esta pode ser benéfica na medida em que contribui para externalizar os
problemas sociais e alertar para possiveis solucdes, por outro lado, a midia pode mascarar
determinado cenario, ou mesmo, criar determinado cenario. Ambos os fatos formam uma
camada social de condicionamento ideoldgico que a publicidade conduz através de seus

artificios.
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O projeto homonimo ao titulo, financiado pela FAPESC e desenvolvido pela Unisul
com parceria da UnC, teve como objetivo principal produzir, para o nivel basico, conhecimento
sobre 0 modo como se processa a busca por textos da internet, por meio da transformagao dos
procedimentos de busca/pesquisa e leitura em um grupo experimental. O desenvolvimento do
projeto contou com a participacao de professores da educacgio basica das redes publica e privada
de ensino. A experiéncia desenvolvida mobilizou alunos e professores no sentido de

compreender o que € busca e o que pesquisa e como desenvolver na escola esse processo.

A ORIGEM

Esse trabalho teve como ponto de origem o trabalho de tese “O processo busca/pesquisa
na internet: gestos de leitura e condi¢des de producdo da autoria na escola” da professora Katia
Cristina Schuhmann Zilio, orientada pela professora Solange Leda Gallo. Nessa tese
propusemos compreender o processo de escolhas do sujeito-aluno em uma pesquisa que
envolve o processo de busca em buscadores da internet. O eixo mobilizador a ser discutido e
analisado a luz da andlise do discurso ¢ a questao da autoria a partir do processo de busca,
Também foi importante entender esse processo no movimento do uso da tecnologia, a partir
do rol de informagdes que a rede mundial de computadores oferece ao sujeito que escolhe ou é
escolhido por onde navegar.

Hé uma certa institucionaliza¢do da importancia dos meios digitais e investigagoes
acerca das novas tecnologias e seus impactos na sociedade atual possibilitam compreender
melhor esse espago novo, principalmente na escola. A aparente evidéncia de que a tecnologia
esta em tudo e que todos a dominam traduz, na verdade, espagos estabilizados social e
ideologicamente onde se insinua o sentido de que os sujeitos ja pertencem a era digital e,
portanto, ja fazem uso da tecnologia e atuam nesse espago, por isso ¢ interessante observar as
regularidades dos processos discursivos que correspondem a esses efeitos e podem mostrar
como eles sdo produzidos.

Os diversos financiamentos para a aquisi¢ao de laboratorios de informatica e

instalacdo de rede de internet nas escolas sugerem que o acesso a tecnologia pode ser
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assegurado com a simples presenca da maquina na Escola. No entanto, sabemos que sdo
necessarias acdes que, empreendidas no sentido de possibilitar o acesso, também discutam o
que se acessa € por que se faz. A costumaz evidéncia e a naturalidade de que ¢ necessario
pertencer a era tecnologica, além da alegagdao da sua importancia e de inimeras justificativas
para o seu uso, principalmente na escola, levou-nos a refletir na tese e agora, nesse projeto,
sobre a opacidade do que seja tecnologia e de sua importancia na contemporaneidade.

A tese se interessou por analisar discursivamente o processo de pesquisa/ busca na
internet a fim de compreender as condi¢des de produgao da autoria quando se estabelece a busca
por um tema (pratica de pesquisa Escolar) que ¢ reconhecida pelas instituigdes escolares como
uma pratica de compreensao de informagdes, pois transitar entre as ideias e poder escolher entre
diferentes percursos de constru¢do do conhecimento, pode também desconfigurar o jogo
complexo das relagdes de poder. Ao questionar como se faz busca/pesquisa e de que forma ela
se instala na escola ajuda a compreender as condi¢des de producdo estabelecidas durante esse
processo.

Pesquisar e refletir como se da a pesquisa na escola, como acontece a circulagdo da
informacao e como ela se transforma em conhecimento, ¢ o que consideramos importante para
uma sociedade que, cada vez mais, ndo s6 acolhe informagdes, mas também as produz e
interfere nelas. O processo de identificagdo da informacao e os procedimentos de pesquisa que
atuam para a constru¢do do conhecimento sao relevantes para formacao da autonomia do aluno
leitor-autor. Isso nos fez desenvolver um trabalho que pudesse conhecer e interferir nesse
espaco a fim de influenciar na determinacao do lugar da ciéncia e do texto cientifico no ambito
das institui¢des de ensino.

Durante o desenvolvimento da tese refletimos sobre a pesquisa que acontece na
escola compreendendo que pesquisar ¢ construir possibilidades de sentido em quaisquer
discursos. E importante pensar, entio, que pesquisa ndo é prerrogativa académica e que as
experiéncias de ensino, em todos os niveis, ao assimilarem essa pratica, podem colaborar para
a emancipacdo de um sujeito que encontra ai um meio de se auto(in)formar-conhecer. A tese
dedicou-se ao levantamento de gestos de leitura que sdo formulados no momento da
busca/pesquisa por alunos e também por professores em formacao, além de uma tentativa de
refletir sobre esses gestos.

O processo de pesquisa da tese ocorreu em duas escolas de educacao basica com alunos
de quinto ano do ensino fundamental nas quais académicas bolsistas do PIBID (Programa
Nacional de Iniciagdo a Docéncia) desenvolviam experiéncia de docéncia. As aulas planejadas

incluiam busca pesquisa por tematicas previamente previstas durante o planejamento. Esse
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processo de busca/pesquisa empreendido pelos alunos da educagdo basica foi filmado pelas
académicas e, posteriormente, analisado no corpo da tese. Inferimos a esses resultados a
confirmacao das hipdteses que os alunos ndo sabem por onde buscar, que o que fazem diante
da maquina ¢ uma busca que denominamos selvagem, pois ndo se constitui em uma atividade
refletida.

A experiéncia foi repetida e ampliada com as proprias académicas a fim de compreender
se elas, alunas de universidade e quase professoras, saberiam como fazer uma busca na internet
e se isso poderia se transformar em pesquisa. O processo pouco se diferenciou dos alunos da
educacdo bésica o que nos impulsionou a pensar e sugerir nas conclusdes que ¢ urgente e
necessario que se empreendam formacdes entre os professores de educacao basica acerca do
processo de busca/pesquisa na internet, visto sua aparente facilidade e comprovada
complexidade. Isso, entdio, foi possivel a partir do projeto ANALISE DISCURSIVA DE
TEXTUALIDADES DIGITAIS: PESQUISA E AUTORIA PARA/NA EDUCACAO BASICA
que agora passamos a ancorar teoricamente, além de descrever e discutir os resultados de sua

aplicagdo.

TECNOLOGIA: ESPACO DE AUTORIA?

Quando se fala em novas tecnologias, a primeira coisa que se pode pensar € que o termo
“novas” se opde a um possivel “velhas”: velhas tecnologias, ou tecnologias tradicionais de
informacao. Costuma-se dizer que essas novas tecnologias sao as que propiciam maior
interatividade , ou seja, sdo tecnologias que constroem espacos de inscrigdo para os
interlocutores, de modo que os dizeres ai produzidos podem ter uma resposta imediata (ou quase
imediata) de um ou mais interlocutor. Essa condicdo permitiria diferenciar essa tecnologia
daquela em que o dizer tem uma via exclusiva, unidirecional, sem espago para uma inscri¢ao
de um interlocutor. Em termos discursivos, entdo, as novas tecnologias materializam de uma
forma especifica a lingua, pois pressupdem interlocugdo, diferente das tradicionais tecnologias
de informagdo. Ao se dizer isso € preciso esclarecer, imediatamente, dois pontos; o primeiro, ¢
o de que a interlocugdo, nesse caso, ¢ condi¢cdo de possibilidade, mas nao significa condig¢ao de
efetividade, sempre. O segundo ponto, ¢ o de que ha tecnologias ndo tao novas que pressupdem
igualmente interlocugdo, como ¢ o caso do telefone, hoje revestido de novas funcionalidades,
mas que tem essencialmente a funcao de conectar sujeitos distantes fisicamente.

O ciberespago comporta muitos individuos em conexao, simultaneamente, ou quase
simultaneamente, sem que pra isso seja necessaria a presencga fisica (além disso, esses

individuos podem valer-se de um vasto arquivo digital). Estamos falando de coletividades em
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contato nas chamadas redes, o que requer uma forma especifica de sujeito. Esse funcionamento
do ciberespaco nos parece ser, de fato, algo novo nas chamadas novas tecnologias a saber, um
modo novo de inscricdo dos sujeitos. Explicamos: novas posi¢des porque, se por um lado sao
posigdes semelhantes aquelas assumidas por sujeitos do discurso da Oralidade, em
interlocugdes instantaneas, provisdrias, com multiplos interlocutores, sem fecho, sem efeito de
autoria; por outro lado, na rede, esses interlocutores ndo estdo fisicamente presentes e, além
disso, relacionam-se com textualidades constituidas com uma certa unidade e legitimidade, o
que ¢ uma caracteristica do discurso da Escrita e constitui uma possibilidade nova para o sujeito,
no que se refere a autoria presente nessa pratica.

Por essa razdo, Gallo tem chamado esse tipo de discursividade de
ESCRITORALIDADE ...um discurso sem as margens estabilizadas, um discurso ele proprio
desestabilizador, na medida em que produz efeito de autoria sobre sujeitos nao alinhados as
conhecidas instancias de poder, que sdo proprias dos processos discursivos identificados ao
Discurso de Escrita. (GALLO, 2011, pg. 418) No caso de uma textualidade como vemos na
wikipedia, o efeito de unidade, de legitimidade e de autoria constitui-se em bom exemplo.
Podemos pensar que a wikipedia ¢ um espaco especializado em disponibilizar informacao, no
entanto, essa informacao assume formas especificas e contornos de legitimidade, na medida em
que estd determinada pelo DE e a memdria, ai mobilizada, das enciclopédias fisicas. Também
elas eram de autoria coletiva, assim como a wikipedia, e apresentadas com unidade de sentido,
enquanto um efeito da autoria desse discurso. Portanto, a relacdo de interlocu¢do que a
wikipedia propde aproxima-se do DE, ou seja, a relacdo ndo presencial de um leitor com um
autor, assim como aquela que se dé na leitura de um livro. No entanto, a fluidez da tecnologia
digital faz com que essa producao, diferente do livro impresso, seja muito rapida, quase
instantanea, em relacdo aos acontecimentos sociais que sao ali informados . Mas ainda assim,
apesar da condicao instantanea dessa textualidade, tdo propria do ciberespago, o que difere o
autor da wikipedia ainda ¢ sua materialidade relacionada ao Discurso de Escrita e ao Discurso
da Oralidade, simultaneamente. Mas o fato que intriga, € que trazemos hoje para discussao, tem
relagcdo, nao com a existéncia da materialidade dessa ESCRITORALIDADE, da qual falamos
até aqui, mas com o efeito de seu apagamento na rede. Ou seja, na rede, a dimensao material
dos sujeitos e dos sentidos fica invisivel, por isso temos a ilusdo, ao navegar na rede, de
estarmos nos puxando pelos proprios cabelos, como a imagem do Bardo de Munchhausen,
conforme trazida por Pécheux (1988, pg.151) ao se referir ao funcionamento da ideologia de
maneira geral. Diremos que no caso da rede informatizada, esse efeito se radicaliza, o efeito de

des-territorializagdo, de des-materializacdo. A metafora do né da rede ¢ interessante para
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pensarmos na emergéncia da dimensdo material dos sujeitos na rede. Ou seja, estou
considerando que cada vez que o sujeito material irrompe na rede, faz-se um no, para deslizar
imediatamente em fios que vao em variadas diregdes, como rizoma.

Em um espago como o google, por ex., ndo ha nos , pois o interlocutor do sujeito que
busca ndo tem materialidade, ¢ resultante de calculos algoritmicos, por isso trata-se ai de um
tecido fridvel, tdo distendido e com uma imensa capacidade de expansao. Por outro lado, sempre
que os interlocutores da rede compartilham memorias discursivas, ou seja, compartilham
lembrangas e esquecimentos, faz-se um nod, que ¢ o que sustenta a rede. E nesse caso do google,
embora ndo haja interlocucdo, o sujeito que busca, ao inscrever-se por meio de certos
enunciados registrados no buscador, deixa marcas de sua territorialidade. A contradi¢do ai
presente € a de que apesar da dimensao material do sujeito-internauta ser a propria condicao de
possibilidade da rede (na medida em ¢ nd , fator de amarragdo), a rede ganha sua pertinéncia
social na medida em que apaga essa materialidade, tratando-a como conexdo . Em outras
palavras, apesar dos sujeitos que estdo conectados na rede s6 produzirem sentido na medida em
que mobilizam uma memoria discursiva, isso fica invisivel para os sujeitos, que t€m a ilusdo
de estarem constituindo sentido no interior da rede, ou seja, a partir da memoria metélica,
deslizando nos infindéaveis fios de informagao 14 disponiveis.

Isso produz uma certa cegueira em relagdo as condi¢des materiais que estdo na
sustentagdo desses movimentos, condigdes invisiveis, mas inexoraveis. Essa cegueira, no
entanto, nao atinge o mercado, que estd de olhos bem abertos. Um bom exemplo disso ¢ o
escandaloso valor de mercado da plataforma google, justamente em fungdo dos dados ai
armazenados que dizem respeito aos interesses de milhdes de usudrios territorializados. Para
nos, educadores, a relacdo com a rede passa primeiramente pela compreensao de que se trata
de um instrumento tecnoldgico altamente complexo, que se sustenta em um arquivo sempre
crescente, mas que sO chega a constituir conhecimento para o sujeito-aluno, ou para o sujeito-
professor, na medida em que se mobiliza memoria discursiva para sua interpretagao.
Compreender esse processo e trabalhar com ele nas salas de aula e nos projetos de pesquisa e
de extensdao (de olhos abertos), entendendo a dimensdo politica dessa inscri¢ao, significa
assumir a autoria nessa discursividade; autoria enquanto funcao de todo sujeito (ORLANDI,
2001, pg.77), e enquanto efeito do discurso, refletido no sujeito, conforme tenho mostrado no
funcionamento do Discurso de Escrita, mas que nessa discursividade aqui analisada, que estou
chamando de ESCRITORALIDADE, ganha novos contornos, € adquire tanto caracteristicas do
Discurso da Escrita (DE), quanto do Discurso da Oralidade (DO). Em outras palavras, esse

efeito de autoria se da tanto em razdo da legitimidade, publicizagdo, efeito de fecho

26



caracteristicas proprias do DE, quanto pela simultaneidade, instantaneidade, abertura,
provisoriedade, caracteristicas do DO. Portanto, uma autoria com novos contornos.

Por essa razdo, acreditamos que o funcionamento dessa discursividade constitui um
enorme potencial para a educacdo, desde que se trabalhe na compreensdo dos gestos de
interpretacdo presentes nessas novas tecnologias da informag¢ao que, como procurei mostrar,
podem apagar a dimensao politica do sujeito. No caso da informacdo, temos uma memoria que
se relaciona a um sentido legitimo, inscrito em um discurso escrito (discurso jornalistico, por
exemplo, etc). Para se produzir conhecimento, ¢ necessario relacionar diferentes memorias e
compreender a relacdo delas com os diferentes efeitos de sentido produzidos. O movimento de
interpretacdo, trabalhado na Escola, deve procurar compreender de onde vem as informacdes,
em que lugares sociais, historicos e ideologicos inscrevem-se os sujeitos-autores. A
multiplicidade que o discurso da escritoralidade comporta, permite quebrar o proprio efeito de
informagdo, que ¢ um efeito de sentido unico , legitimo , fechado , préprio do D.E., constituido
de formas autoritarias. Na rede internet esse sentido pode ser trocado por dados, possibilidades
postas em confronto, formas polémicas, e esse ¢ o potencial da rede que podemos explorar na

escola.

MOTIVOS E AMBICOES

Os sujeitos inscritos no discurso pedagogico/académico (professores, alunos,
pedagogos) geralmente tém pouca clareza sobre o processo de fazer pesquisa. Em fun¢ao disso,
a avaliacdo das pesquisas desenvolvidas nas Escolas, muitas vezes recai sobre o produto da
pesquisa, e nao sobre o processo. No entanto, conhecer o processo ¢ adquirir competéncia nao
sO para outras pesquisas, como para ensinar a pesquisar. Por essa razdo, em um ambiente de
aprendizagem, o processo pode ter igual ou maior importancia que o produto, sobretudo no que
se refere as pesquisas/buscas feitas na internet. Como, entdo, dar a devida importancia ao
processo de pesquisa na internet, focando nele a avaliacao da aprendizagem, e ndo somente no
produto resultante?

Nesse escopo, propomos uma reflexdo junto a professores da educacdo bésica, a
respeito da pesquisa/busca na WEB. Baseados nos procedimentos da analise do discurso, o
contexto em que os textos sao produzidos nao se traduz somente em elementos imediatos como
os interlocutores e o ambiente em que se encontram, mas principalmente em elementos
determinantes de ambito social, histdrico e ideologico. Levando-se em conta este escopo, todo
o gesto de leitura de um texto, seja ele verbal, imagético ou, em suma, todo gesto de

interpretagdo do mundo que nos circunda, pode ser relativizado por essas determinagdes. Isso
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significa que as afirmacdes que fazemos, nossas convicgdes € mesmo as verdades cientificas
sdo relativas as suas determinagdes histdricas, sociais e ideologicas. O que corresponde a dizer
que para compreender um texto € preciso conhecer o contexto e conhecer, consequentemente,
as suas determinagdes, entendendo que quando essas mudam, tais afirmag¢des também podem
mudar, deslocar-se, adaptar-se, visando o efeito de verdade, de precisdo. A partir desse
posicionamento interpretativo, torna-se possivel compreender o carater relativo dos sentidos, e
principalmente os sentidos enquanto efeito de suas determinacdes contextuais. Nao se pode
mais negar que as informagdes difundidas em rede adentram na vida do sujeito para dela fazer
parte, porém, muitas vezes, ndo ha critérios formalizados que auxiliem a lidar com as
informagdes colaborando para que se transformem em conhecimento.

Saber como os discursos funcionam nesse movimento de pesquisa de informagdes pode
colaborar para a compreensao de como o sujeito se relaciona com as informagdes para que elas
fagam sentido. A aparente transparéncia do processo de como fazer pesquisa no ambiente
escolar traduz, na verdade, espagos estabilizados socialmente de que o produto ¢ mais
importante do que o processo. Sabemos que ¢ durante o processo que as acomodagdes de
conhecimento se ddo e ¢ por isso que ¢ importante pensar, investigar e compreender o fazer
pesquisa principalmente com o advento da internet. Nesse sentido, a pratica de andlise
discursiva constitui-se em um dispositivo poderoso na Escola, possibilizando que os estudantes
exercitem gestos de interpretagao qualificados ao se depararem com os conteudos da internet.

E importante pensar, entdo, que pesquisa ndo é prerrogativa académica e que as
experiéncias de ensino, em todos os niveis, ao assimilarem essa pratica, podem colaborar para
a emancipacdo de um sujeito que encontra ai um meio de se auto(informar)conhecer. A
chamada alfabetizacdo digital é elemento-chave nesse quadro. E inevitavel a integragdo das
tecnologias de informacdo e comunicagao no espago escolar, porém ¢ fundamental incentivar
que a educacdo supere o simples preparar o cidaddo consumidor. Na verdade, ¢ ir além e
capacita-los para a tomada de decisdes acerca de diversos aspectos da vida em sociedade. E
preciso que se desenvolva a capacidade de processar com critério, sem se deixar levar
cegamente pelo poder econémico ou politico das redes informatizadas. E preciso lembrar que
apesar de todas as possibilidades no seu uso, o processo de informatizagdo da sociedade e das
escolas, articulado com os sistemas mididticos de comunicagdo, ndo se estabelece por si, ndo é
apenas uma mera atualizagdo dos meios tradicionais de comunicagdo. E importante salientar
dessa forma que o trabalho do professor e o papel do aluno passam por mudancas, ja que a o
sistema educacional tenta se adequar a essa nova realidade, que possui temporalidade e espagos

multiplos.

28



DESDOBRAMENTOS DA TESE

Os diversos financiamentos para a aquisi¢ao de laboratorios de informatica e
instalacdo de rede de internet nas escolas sugerem que o acesso a tecnologia pode ser
assegurado com a simples presenca da maquina. No entanto, sabemos que sao necessarias agdes
que, empreendidas no sentido de possibilitar o acesso, também discutam o que se acessa € por
que se faz. A costumaz evidéncia e a naturalidade de que ¢ necessario pertencer a era
tecnologica, além da alegacao da sua importancia e de inimeras justificativas para o seu uso,
principalmente na escola, levou-nos a refletir, ja na tese e agora em um projeto mais abrangente,
sobre a opacidade do que seja tecnologia e de sua importancia na contemporaneidade.

Ao questionar como se faz busca/pesquisa e ajuda a compreender as condig¢des de
producado estabelecidas durante esse processo e, talvez, ajude a discutir novas praticas para o
processo de produgdo de conhecimento a partir da pesquisa. Para efetuarmos a trajetoria
empreendida neste projeto, foi necessario compreender o universo a que o professor da
educagdo basica tem acesso e quais sdo suas escolhas a partir daquilo que ele objetiva pesquisar.

O novo universo de pesquisa desdobrado da tese correspondeu as duas escolas que
ja faziam parte da pesquisa anterior, mas agora o foco seriam os professores que ja atuam na
escola e a partir deles a aplicacdo com os alunos. Entendemos como grupo de pesquisa que
seria necessario e ja previsto no projeto ANALISE DISCURSIVA DE TEXTUALIDADES
DIGITAIS: PESQUISA E AUTORIA PARA/NA EDUCACAO BASICA formagdo para os
professores que empreenderiam essa jornada. Por isso, apds preparacdo e discussdo do grupo
de pesquisa, ja com apoio da 11* Agéncia de Desenvolvimento Regional (ADR) e parceria da
Universidade do Contestado, fizemos o contato inicial com as duas escolas que fizeram parte
da pesquisa que originou a tese a fim de verificar o interesse dos professores. A ADR solicitou
que os professores interessados em participar fossem efetivos na rede estadual e que tivessem
desenvolvido ou participado de feiras ou projetos de pesquisa, pois a intencdo € que eles
disseminem o que aprenderam entre os seus pares. A partir dessas condi¢des e do aceite do
convite para a formacao inicial, o universo com o qual trabalhamos durante este ano de 2017
foi de 07 professores: quatro deles sdo educadores dos anos iniciais e trés sdo professores de
areas especificas (Educac¢ao Fisica, Lingua Portuguesa e Ciéncias/Biologia).

A apresentacdo do projeto foi elaborada pelas professoras Solange Leda Gallo e
Katia Cristina Schuhmann Zilio, ambas interessadas nos desdobramentos da tese da qual foram

parceiras. Acreditamos que compreender essa trajetoria da tese era também importante para os
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professores que ali estavam. Por isso apresentamos os resultados da tese e iniciamos as
discussdes a fim de problematizar o processo de busca/pesquisa na escola onde trabalham.

Como segundo momento, ja& motivados € com o conhecimento do problema, os
professores (equipe) promoveram uma busca/pesquisa na internet, entre os professores com
tablets a partir do aplicativo MOBIZEN o que possibilitou a gravagao da trajetoria de busca dos
professores e as discussdes que eles fizeram durante esse processo. As discussoes e as dividas
sobre como aplicar na escola nortearam a etapa seguinte.

O desafio, entdo era utilizar o tablete em um processo de busca/pesquisa com 0s
alunos da educacdo bésica (cada professor com os alunos com os quais trabalha), por isso
durante aproximadamente trés meses, os professores puderam realizar buscas, com os alunos
da educacao basica, na internet com o auxilio do tablet.

Os dados oriundos desse dispositivo foram armazenados na nuvem, com acesso a
todos os envolvidos. A equipe de pesquisa, estudou e analisou os dados e novo encontro foi
marcado para devolutiva e nova formacdo a fim de refletir a respeito dos procedimentos e
critérios adotados pelos professores-alunos (o que foi selecionado e o que foi rejeitado e por
que). Essa etapa foi também gravada e discutida posteriormente com todo grupo, inclusive
académicos de licenciaturas matriculados na universidade do Contestado.

A finalizacdo da formagao contou ainda com o relato de experiéncia dos professores
que fizeram parte do estudo, que motivados pelas discussoes foram convidados a relatar o que
vivenciaram ¢ aprenderam em um artigo para posterior publicacdo. Essa ultima etapa
possibilitou o exercicio da autoria, um dos objetivos mais desafiadores do projeto, visto que €
sabido que pouco o professor relata de sua experiéncia e quando o faz ¢ de forma oral. Os textos
produzidos foram um exercicio de internalizagdo do processo vivido e das leituras que
circularam durante a formagao

Esse  material  foi, entdo, disponibilizado no site  Metarede
(https://metarede.wordpress.com/2017/11/06/3a-etapa-desenvolvimento-da-analise/), cuja
gestao ¢ feita por alunos e professores do mestrado e doutorado em Ciéncias da Linguagem da
Unisul. Pretendeu-se com isso constituir o inicio de uma formagao para professores da escola
basica que queiram compreender o processo da pesquisa/busca na internet.

DAS CONCLUSOES E SUGESTOES

Na pesquisa relatada na tese, o contexto imediato diz respeito a situacdo de
pesquisa na internet empreendida por alunos da educagdo basica e durante a execugdao do
projeto compreendeu ao processo de formagao dos professores da educacao basica. O contexto

amplo aponta para as demandas da educagdo basica, a sua organizacao e aquilo que significa
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historicamente numa abordagem de pesquisa escolar e que determina a posi¢ao dos sujeitos
matriculados nesse nivel de ensino e que durante a execu¢do deste projeto nos fez perceber
ainda mais explicitamente os possiveis desdobramentos que a formacao possibilita.

Podemos pensar, entdo, na internet como perspectiva para que o processo de
textualizacdo se efetive, pois, enquanto a escrita trabalha sobre a grafia, dando a ela limites e
sentido, da mesma maneira que a textualizagdo trabalha sobre fragmentos dando a eles limites
e organizando seus sentidos (Gallo, 2008, p. 49), a textualidade digital, que ¢ tomada num
processo de busca/pesquisa, apresenta-se em fragmentos que serdo colados e descolados a partir
do sujeito. Quando pensamos no processo de busca/pesquisa desta forma, entendemos que ha
mais em jogo do que somente uma coépia daquilo que se conseguiu encontrar. Isso ndo ¢
certamente um processo de textualizagdo, mas, pensada como nos a concebemos, podemos
olha-la como uma selecdo de fragmentos que poderdo fazer sentido e, por conseguinte,
possibilita que os enunciados funcionem agrupados pelo sujeito, a fim de responder a pergunta
da pesquisa.

Para uma atividade de pesquisa que repense a pergunta e para um processo de busca
mais autdbnomo, sem copias, os fragmentos encontrados, os vestigios de resposta vao se
alinhando, a fim de fazer sentido. Entdo, podemos, sim, pensar que o processo de busca/
pesquisa na internet ndo ¢ um processo de textualizagdo como aquele da escrita, mas pode fazer
parte desse processo, se considerarmos um sujeito que busca, pesquisa, tentando fazer os
sentidos se (des)alinharem para responder a uma pergunta, diferente do aluno que procura anota
(copia), ndo confronta informagdes e faz uso delas como se fossem suas.

Pensar em uma pratica discursiva na qual os sentidos ndo serdo pré ou sobre
determinados ¢ importante quando almejamos discutir as formas autoritarias do discurso e as
possibilidades de polemizagao. Nesse sentido, a internet ¢ tomada como elemento exterior ao
DP e pode constituir-se como fator e possibilidade de textualizar. Tudo vai depender do modo
como ela serd mobilizada na Escola. Por isso ¢ importante refletir os confrontos e contradi¢des
dos diferentes funcionamentos do Discurso Pedagogico nessa pratica discursiva que queremos
nomear como Pratica de Textualizacao Digital.

Ja acreditavamos, durante os estudos realizados para a pesquisa que originou a tese,
que a formacdo de professores deve ocorrer com constante discussdo sobre os caminhos
percorridos durante um processo de busca, a fim de que haja pesquisa, pois a simples busca nao
caracteriza pesquisa.

E necessario também analisar o percurso dos sujeitos envolvidos no processo de

ensino, pois ¢ necessario reflexdo acerca da tecnologia e seu uso, mas principalmente ¢ urgente
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formacdo continuada que reflita sobre isso e ampare praticas que discutam a entrada da
tecnologia na escola.

Os professores ja relatam uma intensa transformagdo no planejamento e na
metodologia de trabalho com os alunos quando encaminham pesquisa na escola, mas ainda
pensamos que € necessario intensificar a formagao e ampliar o repertorio de discussdo sobre o
tema. Os educadores, por vezes, anseiam desenvolver pesquisas e entender o uso refletido da
tecnologia e isso pode acontecer em novos desdobramentos deste projeto. Outra sugestao ¢
torna-los disseminadores do processo, o que ja ocorreu com uma das professoras que foi
convidada para relatar o que aprendeu e como foi participar da experiéncia.

No ultimo encontro entre todo o grupo envolvido, foram compartilhados os
registros da pratica da pesquisa/busca feita pelos professores e alunos, e se refletiu
conjuntamente sobre eles, procurando compreender os gestos de leitura dos alunos e suas
determinagdes histdricas, sociais e ideoldgicas. A afirmacdo de que a tecnologia ¢ importante,
mas se precisa repensar como ela pode ser usada na escola, ndo em termos técnicos, foi uma
das discussodes relevantes para a formagao final do trabalho.

Outra questao relevante ¢ compreender a diferenca entre busca e pesquisar e de
como essa compreensao desestabiliza o processo de pesquisa escolar e desloca o professor do
papel de receptor de trabalhos escolares para atuar como protagonista, assim como o aluno,
considerando ndo mais o produto final, mas sim o processo. Foi ainda relevante para os
professores compreender que € necessario o desejo de pesquisa que pode ser iniciado pela
busca. Entender que o papel de professor pesquisador ¢ fundamental para iniciar discussdes
com os alunos a fim de possibilitar praticas de busca na internet que podem transformar-se em

pesquisas para além da escola.
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ENSINAR PORTUGUES E PARA FORMAR CIDADAOS?
A ANALISE DE DISCURSO E A PRODUCAO DE SENTIDOS DE CIDADANIA NA
EDUCACAO

Kelly da Silva Fernandes (PPGEDU/UFRGS)

EFEITO DE IN{CIO

Segundo a Analise de Discurso (AD), os individuos, ao falar, escrever, significar, sao
interpelados pela ideologia e tornam-se sujeitos. E sdo sempre ja-interpelados (PECHEUX,
1995). Seu assujeitamento se da pelo viés das Formagoes Ideologicas, representadas no
discurso pelas Formagoes Discursivas (FD), que criam um sistema de evidéncias reconhecidas
pelo sujeito como “sua realidade” (PECHEUX, 1995, p. 162). O ensino de Lingua Portuguesa
¢, portanto, decidido por sujeitos que estdo submetidos a determinacdes ideologicas
contraditdrias e variadas.

Nas ultimas décadas, a formacao da cidadania ¢ apresentada como principal objetivo
educacional expresso pelas diretrizes oficiais acerca do ensino de Portugués. Serd o discurso da
escola enunciado por professores e alunos reprodu¢do do discurso oficial sobre educacao? O
tema desse artigo ¢ a constitui¢do dos sentidos de cidadania no ensino de portugués. Foram
analisados discursos dos PCN, dos professores e alunos para compreender como se constituem
os sentidos de ser cidaddo no dominio de LP na escola, de acordo com a Analise do Discurso
pecheuxtiana. Além da nocao de Aparelhos Ideologicos de Althusser, a reflexdo sobre sentidos
fundamenta-se em conceitos da AD ou de outras areas que sdo ressignificados por ela.

A pesquisa de que trata o presente artigo tem como objetivo geral: compreender a
importancia que os sujeitos atribuem ao ensino de portugués em seus discursos e a relacao entre
esse ensino e a formagao da cidadania em cada um deles. Os objetivos especificos, por sua vez,
sdo: 1. Entender as relagdes (de repeticdo, oposi¢cao ou sobreposicao) entre o discurso oficial e
o dos professores, entre o destes ultimos e o dos alunos; 2. Evidenciar processos de
assujeitamento a partir da analise do discurso oficial, de professores e de alunos de duas escolas
publicas de educacao basica da regido metropolitana de Porto Alegre; e 3. Delinear Formacgdes
Ideologicas e Discursivas que constituem o discurso sobre formar cidaddos no ensino de

portugués, como forma de aproximacao do processo discursivo.
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O referencial tedrico que embasa esse trabalho ¢ essencialmente da area da Andlise de
Discurso pecheuxtiana, com obras de Michel Pécheux, Eni Orlandi, Freda Indursky, Aracy

Ernst-Pereira e Regina Mutti e Louis Althusser, entre outros.

ANALISE DO DISCURSO PECHEUXTIANA

No tenso espaco dos entremeios, margeada por outros saberes, situa-se a Analise de
Discurso enquanto campo teorico-conceitual. Analises que se pretendem discursivas buscam
ndo se restringir ao fexto, entendendo-o como materialidade linguistica de um discurso em
permanente relagdo com outros discursos, com o ja-dito e com o a-dizer. Esse tipo de analise
leva em conta a incompletude da linguagem e a imobilidade impossivel dos sentidos. Uma
leitura, sob esta dtica, busca compreender, além do que esta dito na superficie linguistica, o
ndo-dito que também significa, os siléncios das entrelinhas. Nao se pode ignorar a historicidade
e a equivocidade da linguagem, seu carater de c6digo socialmente constituido, em uma analise
discursiva.

A descrigdo conceitual do quadro epistemoldgico da AD localiza-o na articulagao entre
materialismo historico, linguistica e teoria do discurso, sendo atravessado pela teoria
psicanalitica da subjetividade (PECHEUX; FUCHS, 1975, p. 163-164) — definindo-se como
uma teoria ndo-subjetiva da subjetividade (PECHEUX, 2010). Essa

[...] base tedrica nova, politicamente muito heterogénea, tomava forma
e desembocava em uma construcdo critica que abalava as evidéncias
literarias da autenticidade do ‘vivido’, assim como as belezas
‘cientificas’ do funcionalismo positivista (PECHEUX, 1988, p. 45).

A conceituagao do quadro epistemoldgico também aparece na atualizagao da Anélise

Automatica do Discurso de 1975, conforme a citagdo a seguir:

1. o materialismo histérico, como teoria das formagdes sociais e de suas
transformagdes, compreendida ai a teoria das ideologias;

2. a linguistica, como teoria dos mecanismos sintaticos e dos processos
de enunciacdo a0 mesmo tempo;

3. a teoria do discurso, como teoria da determinagdo historica dos
processos semanticos.

Convém explicitar ainda que estas trés regides sao, de certo modo,
atravessadas e articuladas por uma teoria da subjetividade de natureza
psicanalitica. (PECHEUX, 2010. p. 164)
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A nocdo de sujeito ¢ fundamental em AD, porém entendido como um sujeito
descentrado, que nao ¢ dono de seu dizer e sem poder de direcionar plenamente seu discurso.
O individuo empirico se assujeita por meio da interpelagdo ideologica, tornando-se sujeito de
seu discurso, ao se submeter a uma filiagao ideoldgica, quando se identifica com a forma-sujeito
de uma formacao discursiva (FD). A FD, por sua vez, ¢ compreendida como um conjunto de

saberes ideologicamente organizado, mas heterogéneo e contraditorio como a propria ideologia.

ANALISE DO DISCURSO DA/SOBRE EDUCACAO

A pesquisa que esse trabalho se propde a empreender €, quanto a abordagem, do tipo
qualitativa. Os pesquisadores que optam pela pesquisa qualitativa se opdem ao modelo
positivista de ciéncia, que defende um modelo Unico de pesquisa para todas as ciéncias e que
rege a pesquisa quantitativa, ignorando a especificidade das ciéncias sociais que requer
metodologia propria. A preocupacdo principal em uma pesquisa qualitativa, segundo Silveira e
Cordova (2009), ¢ aprofundar a compreensdo de grupos sociais ou organizagdes, ndo se
ocupando propriamente com representatividade numérica. As andlises empreendidas por
pesquisadores qualitativos buscam explicar o porqué das coisas. Segundo Minayo (2007), ¢
impossivel quantificar os aspectos da realidade com os quais se ocupa a pesquisa qualitativa, ja
que ela procura compreender e explicar a dindmica das relagdes sociais. A pesquisa qualitativa
¢ uma forma de conhecer em profundidade, no que diverge da abrangéncia que caracteriza a
pesquisa quantitativa.

O objeto da AD ¢ o discurso, materialidade da ideologia, e ¢ por meio dele que o analista
acessa uma série de funcionamentos ideoldgicos materializados nele. A interpretagao do sujeito
enunciador e daqueles que com ele partilham sentidos ocorrem em funcdo de filiagdes as
mesmas formacgdes discursivas; ¢ por um mecanismo ideolodgico que se associam um universo
de significados. Assim, um trabalho de pesquisa que pretenda basear-se em analises discursivas
¢, por defini¢do, uma forma qualitativa de estudo. A analise da materialidade linguistica ¢ o
ponto de onde parte o pesquisador em Analise de Discurso, procurando compreender dindmicas
sociais, aprofundando o conhecimento sobre grupos e organizagdes.

O corpus da analise aqui enfocada foi formado por dois recortes: cidadania e formag¢do
do cidaddo e a importdncia de ensinar/aprender LP na escola. Os discursos se dividem em
oficial (PCN), dos professores e dos alunos. As sequéncias discursivas (SDs) foram recortadas
de questionarios aplicados a professores, diretores e alunos de duas escolas publicas (uma
estadual localizada em Porto Alegre e uma municipal situada em Viamao) entre setembro e

outubro de 2008. Segundo a categorizacdo de Courtine (2007), os corpora aqui estudados se
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constituem de corpus de arquivo (a partir de materiais preexistentes — os PCNs) e corpus
experimentais (que conduzem os locutores a produzir as sequéncias discursivas em uma

situagdo especifica).

A CAIXA DE CONCEITOS DA PESQUISA E A PARTICULARIZACAO DA TEORIA

Igreja e escola funcionam como Aparelhos Ideologicos do Estado, realidades que se
apresentam sob a forma de institui¢des especializadas na reprodugdo das relagdes de producao,
complementando o aparelho repressivo do Estado (ALTHUSSER, 1985). A transmissao
cultural/ideologica entre as geragdes ¢ tarefa legada a escola atualmente. A Formagdo
Ideologica compreende um “conjunto complexo de atitudes e representacdes que ndo sdo nem
‘individuais’ nem ‘universais’, mas se relacionam mais ou menos diretamente a posigoes de
classes em conflito” (PECHEUX; FUCHS, 2010, p.166). O sujeito interpelado se submete &
filiacdo ideoldgica ao se identificar com a forma-sujeito da FD. A FD determina o que pode e
o que deve ser dito em uma conjuntura historica determinada, os sentidos das palavras, frases
e proposi¢des sao determinados na FD em que foram produzidos, representando a existéncia
material da formacgdo ideologica (PECHEUX, 1995). A FD organiza o saber, mas as
modalidades de tomada de posicao frente a forma-sujeito, a posi¢ao-sujeito dominante na FD,
as quais chamamos posi¢oes-sujeito, demonstram que ha heterogeneidade em seu interior. Seu
conjunto constitui a forma-sujeito da FD, com a qual ¢ possivel a identificacdo plena, contra-
identificacdo e desidentificagdo (INDURSKY, 2008).

Algumas operacdes podem ser fundamentais para o analista de discurso em sua analise
(ERNST-PEREIRA; MUTTI 2011, p. 827). Por meio delas, o pesquisador volta sua andlise
para o inesperado em dada circunstancia. No processo de afinamento ou regulagem
metodologica, as operagdes requeridas pelo pesquisador em termos de observagdo do corpus
podem ser tratadas a partir de trés conceitos-chave: a falta, o excesso e o estranhamento. O que
se diz demais, de menos ou que parece ndo caber naquele discurso pode apontar para
silenciamentos de sentidos outros, redirecionando as interpretagdes. Segundo as autoras, os trés
conceitos-chave devem ser interpretados em dupla dimensao, levando em consideracdo o
interdiscurso, como memoria discursiva, e o intradiscurso, como materialidade discursiva, em
funcdo do objeto da Andlise de Discurso, inscrito na relacdo da lingua com a historia.

A partir da demanda imposta pelo corpus, ¢ feita a particularizagdo da teoria em vista
do objeto de analise, com auxilio da sele¢do tedrica cuja organizagdo ja € tarefa de analise. O
corpus deste trabalho divide-se em duas partes: uma, formada por SDs dos PCN (discurso

oficial), a partir da palavra-chave cidadania, e de trechos sobre LP; outra, constituida por SDs
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extraidas das respostas a um questionario sobre a relacdo entre ensino de LP e formagdo da
cidadania. Cada recorte foi dividido em discurso oficial, dos professores e dos alunos com SDs
de extensao variavel, numeradas por ordem de aparecimento no texto, com destaques em
negrito.

A andlise encontrou apenas a Formagao Ideologica Educagdo, onde se delineiam duas
FDs: a Oficial e a Escolar. Essa Formacao Ideologica seria constituida por elementos

1deoldgicos nao-discursivos necessarios na constituicao de sentido.

ENSINO DE LP E FORMACAO DO CIDADAO
DISCURSO OFICIAL

O discurso oficial ¢ representado aqui por sequéncias dos PCN: Terceiro e Quarto Ciclos
do Ensino Fundamental, de Lingua Portuguesa e da Parte I dos PCN de Ensino Médio, que
trata de Linguagens, Codigos e suas Tecnologias. Esse discurso, como voz do Aparelho
Ideologico do Estado na institui¢do escolar, determina sua dinamica. Isso nem sempre ocotre,
pela heterogeneidade discursiva dos PCN, composto por especialistas de correntes diversas da
area de linguagem. Em fung¢ao dessa contradi¢cdo, ha interferéncias de outras vozes diferentes
da posi¢do esperada de autoridade. A posicdo-sujeito Autoridade, enunciadora da SD I, se
assujeita plenamente a forma-sujeito da FD Oficial: Pela linguagem os homens e as mulheres
se comunicam, t€ém acesso a informagao, expressam ¢ defendem pontos de vista, partilham ou
constroem visdes de mundo, produzem cultura. Assim, um projeto educativo comprometido
com a democratizagdo social e cultural atribui a escola a fungdo e a responsabilidade de
contribuir para garantir a todos os alunos o acesso aos saberes linguisticos necessarios para o
exercicio da cidadania” (PCN-EF, p.19).

Podemos perceber nessa SD excesso e estranhamento. Excesso pelas diversas remissoes
que faz a vida fora da escola, estranhamento porque a relagdo entre o projeto educativo e o
exercicio da cidadania ndo ¢ comum no discurso pedagodgico que circula na escola. Essa SD
tem estrutura afirmativa e formato de conclusdo l6gica: dada a apresentagdo de argumentos, s6
se pode chegar a conclusao posta: de que a tnica forma de um projeto educativo comprometer-
se com a democratizagdo social e cultural ¢ atribuindo a escola a fun¢ao de contribuir para
garantir o acesso de todos os alunos aos saberes necessarios a cidadania. Essa interpretagao se
apoia no nexo assim. A veracidade das afirmagdes se baseia na autoridade da posi¢do-sujeito.
Por esse raciocinio, ndo seria permitido o voto dos analfabetos, que permite que muitos

brasileiros sem escolarizagao participem de decisdes politicas e sociais.
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Na SD 1II, “As propostas de mudangas qualitativas para o processo de ensino-
aprendizagem no nivel médio indicam a sistematizagdo de um conjunto de disposi¢des e
atitudes como pesquisar, selecionar informacoes, analisar, sintetizar, argumentar, negociar
significados, cooperar, de forma que o aluno possa participar do mundo social, incluindo-
se ai a cidadania, o trabalho e a continuidade dos estudos” (PCN-EM, p. 5), os sentidos de
“...negociar significados, cooperar” apontam para o discurso polémico (ORLANDI, 1983),
que permite praticas/sentidos diferentes e até conflitantes com os tradicionais no ambiente
escolar. O sujeito enunciador do discurso que consente esses deslizamentos ja ndo tem
identificagdo plena com a posi¢ao-sujeito Autoridade. Consequentemente, nessa SD se destaca

0 estranhamento.

DISCURSOS DOS PROFESSORES

Na SD III, “Procuro orientar os alunos quanto aos seus direitos e deveres, lembrando-
os, sempre, de que, para terem os direitos de alunos (cidaddos), devem, primeiramente,
cumprirem com seus deveres”, o conceito de cidadania nao parece relacionado com atividades
das disciplinas ou com o “curriculo” escolar, ¢ algo desconectado de agdes reais e paralelo ao
desenvolvimento normal do contetido, tornando-se presente pela falta. Orientar...lembrando-
os ¢ a atividade que teria a ver com a formacdo da cidadania dos alunos, embora ndo exija
participagdo dos alunos. Poderiamos defini-la, paradoxalmente, como atividade passiva, pois
somente o professor tem direito a voz, aos outros se reserva o papel de ouvintes. Abstracdo em
vez de participacdo real faz parte do funcionamento do DP como discurso autoritario
(ORLANDI, 1983). Portanto, hé contradi¢do entre cidadania como participagdo social € o DP.
Quanto ao posicionamento do enunciador da SD III, houve assujeitamento pleno a forma-
sujeito da FD Escolar. Essa posi¢do-sujeito denominaremos Professor Tradicional.

A SD 1V, “Penso que cidadania deva ser a condicao de exercer seus direitos, tanto civis
quanto politicos, e, para isso, agir corretamente com seus deveres”, ¢ enunciada pela posi¢ao-
sujeito Professor Tradicional. E a definicio de cidadania elaborada pela professora de
Portugués. Nessa nogao de cidadania, o acesso aos direitos depende do cumprimento dos
deveres. O cidadao ndo se questiona sobre guem/o que impde os deveres e quem/o que concede
ou garante os direitos ou seus critérios, isso nao parece fazer parte da cidadania construida
nesse discurso. Nessa SD nota-se a falta de relagdo entre o conceito de cidadania e o ensino de

lingua portuguesa.

DISCURSOS DOS ALUNOS
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Indecisdo, imprecisdo, incerteza caracterizam o discurso dos alunos sobre cidadania.
Eles evitam afirmacdes e buscam falar sem dizer, para talvez ndo se comprometer opinando, o
que indica a falta de desenvolvimento de um conceito de ser cidadao nos enunciados. A SD V
responde as questdes “Vocé acha que as aulas de LP colaboram para a formagdo de cidadania
dos alunos? Que atividades desenvolvidas na disciplina contribuem para isso?”: “(Sim,
rasurado) nio sei muito bem acho que sim. Eu acho que ler ¢ estudar”. A rasura e a
afirmagao de que as aulas contribuem, sem que, no entanto, o aluno saiba explicar como isso
ocorre, também causa efeito de estranhamento.

Talvez pelo carater excludente do DP, que atribui ao aluno o espago da repeti¢ao ou da
culpa, a resposta sugere que cidadania ndo seja conceito elaborado no discurso dos alunos nem
seja um dos saberes da FD Escolar. Consequentemente, o discurso do aluno se marca pela
tentativa de reproducdo do discurso do professor ou pela culpa de nao saber, atitude prevista
para alunos no funcionamento ideoldgico do Aparelho Escolar. Quando o aluno se posiciona
dessa forma, esta se colocando na posi¢do-sujeito Aluno Repetidor, que também representa
identificacao plena com a forma-sujeito da FD Escolar, mas a partir de outro lugar social. Sao
discursos que materializam as mesmas representagdes de mundo que o Professor Tradicional
mobiliza.

A corre¢do pode intervir nos sentidos “que este aluno estd produzindo e, no mesmo
gesto, esta interferindo na constituicao de sua identidade. E isso ndo ¢ pouca coisa” (ORLANDI
, 1998, p. 205). A aproximacao entre discursos de alunos e professores na relacao estudar/ler —

cidadania pode vir da ansia de repetir, propria da posicao-sujeito Aluno Repetidor.

A IMPORTANCIA DE LP
DISCURSO OFICIAL

No discurso oficial, percebe-se estreita relagdo entre importancia do ensino de lingua e
formacao da cidadania. Esse discurso ndo menciona alguns saberes organizados na FD Escolar
e, em vez disso, enfoca as diferentes situagoes de interlocugdo oral e escrita € na fruig¢do
estética dos usos artisticos da linguagem. Tal descompasso leva a crer que o discurso da escola
ndo ¢ reproducao do discurso oficial sobre educacdo e que ndo recebe a atencdo esperada como
autoridade.

Como politica governamental, vemos que a tentativa de relacionar ensino de lingua com
exercicio da cidadania dos PCN ndo surtiu o efeito esperado. Mesmo quando dizem realizar
atividades para a formacao cidada dos alunos, em seus discursos, os professores ndo vinculam

a importancia de suas disciplinas e a formacgdo cidada dos alunos. Cidadania é uma coisa;
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ensino de lingua, outra. No discurso oficial, ao contrario, formar cidaddos ¢ o objetivo da
educacdo, para onde praticas e conteudos devem convergir.

Na SD VI, “Em fung¢ao dos compromissos de assegurar ao aluno o exercicio pleno da
cidadania, ¢ preciso que as situagdes escolares de ensino de Lingua Portuguesa priorizem os
textos [...] que, por suas caracteristicas e usos, podem favorecer a reflexo critica, o exercicio
de formas de pensamento mais elaboradas e abstratas, bem como a frui¢do estética dos usos
artisticos da linguagem, ou seja, os mais vitais para a plena participagdo numa sociedade
letrada” (PCN-EF, p. 24), a ligacdo entre educagdo e cidadania ¢ compromisso da educacio.
Isso quer dizer que a atribui¢ao de importancia a(s) disciplina(s) se definem em funcao de sua
relevancia na formacdo de cidaddos. Competéncia discursiva, reflexdo critica ou frui¢cdo
estética sao importantes porque sao “vitais para a plena participacao numa sociedade letrada”.
Remetendo essa SD a memoria discursiva, nota-se novamente estranhamento € excesso, em

funcdo da insisténcia em apontar para sentidos externos ao discurso pedagdgico tradicional.

DISCURSOS DOS PROFESSORES

Analisamos a imagem que os professores fazem da importancia de LP e da importancia
atribuida pelos alunos a disciplina, na no¢do de imaginario de Pécheux, que envolve a imagem
que os sujeitos “fazem de seu proprio lugar e do lugar do outro”, bem como do “objeto
imaginario” (PECHEUX, 2010, p. 82-83). A SDVII responde a questido: “Qual a importincia
do que vocé ensina na disciplina?” e “Por qué?”: “No que diz respeito ao contetido, acredito
que a importancia do que 'tento' ensinar seja grande, devido ao fato da necessidade do
conhecimento das regras da lingua portuguesa”. Essa SD se caracteriza pela falta de
remissao ao contexto extraescolar e pelo excesso, uma vez que busca no interior do préprio
discurso pedagogico a justificativa do ensino.

Alguns sinais parecem indicar questionamento/relativizacdo (as formas verbais
“acredito” e “tento”); outras marcas sugerem sentidos absolutos, proprios do discurso
autoritario. Podemos citar “fato” e “necessidade’ como indices de fechamento dos sentidos. A
importancia intrinseca do ensino de LP aparece como fato. A forma-sujeito da FD Escolar nao
faculta ao plenamente identificado com ela questionar seus saberes. Por isso, aqui fala a
posicao-sujeito Professor Tradicional.

Na SD VIII, “Nao. A grande maioria dos alunos nao atribui importancia alguma; alias,
sdo extremamente resistentes em se adequar a norma padrao”, a imagem dos alunos construida
pelo discurso docente sobre a importancia de ensinar/aprender LP marca-se pelo sentido de

resisténcia: nao dariam importancia, ndo teriam interesse, prefeririam outro tipo de informacgao.
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Essas informag¢des marcadas pela repeticdo de sentidos negativos caracterizam excesso. A
importancia da LP aparece justificada por razdes escolares no discurso da posi¢ao-sujeito
Professor Tradicional. Nao héd espago para atribuicdo de importancia, visto que a LP é
importante em si mesma.

Essa sequéncia, apesar disso, indica questionamento dos valores da FD. Usar “Atribui”
depde a favor da importancia conferida, nao absoluta. No entanto, o restante do enunciado
assume a posigao-sujeito Professor Tradicional. A determinagao da importancia das disciplinas
cabe ao professor, que ¢ quem tem autoridade para tal. O aluno que atribui importancia, se nao
reproduz o discurso do professor, erra. A importdncia de LP se deve pela aquisi¢do da norma
padrdo. Os alunos precisam adquiri-la, mas resistem. A insisténcia em adequar sua linguagem
contra a vontade deles seria explicada pela importdncia/necessidade desse saber, determinada
pela visao correta, a do professor. Desse modo, até a importancia nao-absoluta das disciplinas

pode funcionar autoritariamente.

DISCURSOS DOS ALUNOS

A SD IX, “E muito importante saber aquilo que a gente fala e falar certo é uma coisa
fundamental para nds que falamos portugués, é nosso dever aprender pelo menos isso”,
enunciada pela aluna do ensino fundamental, define sua visao da importancia do ensino de LP.
Ao enuncié-la, ela procura reproduzir fielmente o discurso do professor. Aprender/ensinar LP
seria muito importante, fundamental”, aprender € “dever” do aluno. Seus sentidos se filiam ao
discurso escolar tradicional. A recorréncia ao dever remete a dindmica de culpa/erro do DP
(ORLANDI, 1983), e demonstra o quanto o discurso da aluna reproduz o do professor em seu
carater circular. A submissao a forma-sujeito da FD Escolar atesta que a enunciacao ¢ da
posicdo-sujeito Aluno Repetidor. Essa SD ¢ um exemplo, simultaneamente, de falta e de
estranhamento. Nota-se que falta a referéncia ao contexto social fora da escola, porém a ideia
de dever — que comumente se relaciona aos sentidos de cidadania — aparece sem justificativa
externa parecendo estranha no enunciado.

A SD X, “Talvez falte um pouco mais de consenso entre alunos, professores, direcao,
talvez conversando eles consigam entrar na mente dos alunos, entendendo assim o que
querem e o motivo de algumas atitudes”, traz consenso, conversa, entendimento, sentidos que
nao remetem ao DP, mas apontam para abertura, interlocucao: discurso polémico. A falta do
autoritarismo taxativo do discurso pedagdgico causa estranhamento, substituida por sentidos
mais aproximados do discurso polémico. As sugestdes de discurso menos autoritario seriam

suficientes para considerar a posi¢do-sujeito como Aluno Questionador. Além disso, o aluno
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ousa propor que, para ter consenso na escola, professores e direcdo devem tentar compreender
a “mente dos alunos”. O funcionamento discursivo desse enunciado desobriga o aluno da culpa
pelo erro e responsabiliza o professor. Essa postura rompe as proibigdes de dizer dentro da FD,
sem criar outro discurso autoritario. O principal anseio aqui € pela polemizag¢dao do discurso

escolar, pela instituicdo de um discurso escolar no qual todos tenham voz e sejam ouvidos.

EFEITO DE CONCLUSAO

A primeira FD analisada foi a Oficial. A forma-sujeito dessa FD ¢ denominada posicao-
sujeito Autoridade. No entanto, hd mais de uma maneira de identificar-se com ela em fungao
da heterogeneidade da formacao discursiva (INDURSKY, 2008).

A FD Escolar ¢ a segunda e organiza os discursos que circulam na escola. Destacaram-
se, nas analises, trés posicoes-sujeito dessa FD. Professor Tradicional e Aluno Repetidor
representam assujeitamento pleno a forma-sujeito da FD Escolar. Assumida pelo sujeito aluno,
a outra posi¢ao-sujeito se contra-identifica com a forma-sujeito do discurso escolar e ¢ chamada
Aluno Questionador. Essa posi¢do ¢ a adotada ao questionar ou resistir ao lugar de receptor do
saber.

A presente andlise demonstrou que ndo ha implicacdo entre diretrizes oficiais e discurso
escolar, porém ¢ uma entre outras tantas possiveis a partir dessa materialidade linguistica. Ha
sobreposic¢oes, ideias que se repetem, mas se devem muito mais ao que fica no discurso oficial
do que ao que muda no discurso escolar. A possibilidade de polemizacao do discurso escolar e
de sua abertura para disputa de sentidos, quebrando o ciclo desse discurso autoritario, aparece
nos sentidos que deslizam. J& aparece a necessidade de mudanca nas praticas discursivas
pedagdgicas como um dos saberes da FD Escolar. Esse sentido ndo ¢ aceito, ainda, no entanto,
pela ideologia dominante da FD. S6 maus sujeitos, insatisfeitos, podem enuncia-lo. Todavia
eles podem se espalhar e se organizar de tal forma que venham a modificar totalmente a FD,

modificando sua forma-sujeito e, consequentemente, inaugurando outra FD.
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RUIDO DE NEIL GAIMAN E DAVE MCKEAN

Kleber Kurowsky (UFSM/CAPES)

A mystery of mysteries!
Edgar Allan Poe

INTRODUCAO

A parceria entre o escritor Neil Gaiman e o artista plastico Dave McKean ¢ de longa
data e ja rendeu diversos frutos para o mundo da arte. Para citar alguns exemplos, no cinema,
resultou no filme Mirrormask, que foi dirigido por McKean e roteirizado por Gaiman; na
literatura, a obra Coraline, escrita por Gaiman, conta com ilustragdes de McKean que
estabelecem intertextos com o restante da obra e pelas quais novas possibilidades de leitura
surgem; nos quadrinhos, a dupla colaborou na criacdo de obras como Violent Cases e Mr.
Punch, as quais sdo marcadas, no quesito visual, por usar ndo apenas desenhos, mas também
fotografias e recortes de revistas e de jornais.

Nas obras citadas, entretanto, se destacam dois aspectos essenciais: a infancia e o
fantastico. Todas as obras mencionadas, em alguma medida, realizam um balanceamento dessas
duas dimensdes, interligando-as de formas nem sempre evidentes. A infancia, nos roteiros de
Gaiman, nunca ¢ um ambiente feliz, nunca é recordada com nostalgia pelos personagens ou
narradores. E também um momento de incertezas, de lacunas deixadas pela memoria, em que
ndo se sabe muito bem o que aconteceu, como aconteceu, ou se quer se aconteceu. SA0 nessas
lacunas, nesse vazio, que o fantastico emerge: por ndo ter uma noc¢do real de como
transcorreram eventos do passado, surge a possibilidade do fantastico, de que talvez algo
sobrenatural tenha ocorrido, mas que nunca deixa de ser uma possibilidade, pois o leitor, bem
como os personagens, nunca chegam a saber da verdade.

Das obras criadas em conjunto pelos dois artistas, entretanto, uma delas destoa das
ideias exploradas pelas outras, mencionadas anteriormente; essa obra ¢ Sinal e Ruido, publicada
em 1989. Nesta narrativa, diferente de Violent Cases e Mr. Punch, o narrador nao ¢ uma crianca
e a tematica central ndo gira em torno de memoria e esquecimento, também nao ha o aspecto

fantastico, optando por uma representagdo mais realista dos eventos; em Sinal e Ruido, o
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narrador ¢ um homem de idade avangada que descobre ter cancer em estagio terminal. O
narrador, que ¢ diretor de cinema, passa o restante da obra planejando o roteiro de um filme que
ele sabe que nao ird viver para ver concluido. A tematica central da obra, portanto, ¢ a maneira
com a qual o personagem lida com a morte que se aproxima. Trata-se de uma reflexao constante
sobre a natureza do tempo e da inevitavel entropia, que se vale dos recursos textual e visual
para transmitir suas ideais ao leitor. A narrativa também se desenvolve em dois niveis: o
primeiro ¢ do narrador-protagonista, relatando seu dia a dia e seus pensamentos sobre a morte
e o tempo; o segundo ¢ o do roteiro que ele escreve e que gira em torno de centenas de pessoas
que aguardam o fim do mundo em uma montanha.

O objetivo deste artigo, portanto, ¢ estudar de que maneira a obra utiliza imagem e
texto para criar reflexdes sobre o tempo e sobre a morte. Trata-se, portanto, de entender como
a linguagem unica dos quadrinhos possibilita novos moldes e novas estratégias narrativas para
convir esses aspectos. Importante ressaltar, entretanto, que ndo se trata, aqui, de estudar o tempo
narrativo, ou seja, o tempo em que os eventos da obra discorrem, mas sim de realizar um estudo
das opinides do narrador sobre o tempo e como elas sdo representadas a partir dos recursos

disponiveis.

REVISAO TEORICA

Para melhor explorar os pormenores da obra e do estilo de Neil Gaiman, utilizaremos
o trabalho de Daniel Baz dos Santos (2016) e a obra de Hank Wagner, Christopher Golden e
Stephen R. Bissete (2011). Segundo esses autores, a obra de Gaiman ¢é atravessada por um
aspecto essencial: o ato de narrar funciona como uma forma de dar sentido ao caos universal e
a propria vida. Ao criar uma narrativa, os personagens de Gaiman buscam respostas que deem
conta dos mistérios e incertezas envolvendo suas existéncias. Narrar € vital para os personagens
do autor; muito mais do que uma tentativa discursiva ou retdrica, ¢ uma condi¢do de vida; ¢ a
partir disso que os personagens entendem a morte.

Com o objetivo de explorar como funciona a relagdo do individuo contemporaneo com
a morte, € como isso se aplica a arte, utilizaremos os tratados do autor Octavio Paz (2014) sobre
o assunto. Segundo o autor, o ato de negar a morte, de nao pensar nela ou de recusa-la equivale
ao ato de negar a vida. Esse seria o problema com a religido, por exemplo, que esvazia os dias
de sentido ao prometer uma vida eterna no além. Para o autor, ¢ s6 ao assumir a finitude de
nossos dias que podemos viver nossas vidas plenamente. A vida humana nado comporta o eterno,
busca-lo pode resultar apenas no vazio. O tempo dos homens ¢ o tempo finito, e apenas nele

algum tipo de plenitude por ser alcangada. O autor explica:
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Ao defrontar o “pouco ser” do homem com o pleno ser de Deus, a religido postula
uma vida eterna. Assim ela nos redime da morte, faz da vida terrestre uma longa pena
e uma expiacdo da falta original. Ao matar a morte, a religido desvive a vida. A
eternidade desabita o instante. Porque a vida e a morte sdo inseparaveis. A morte esta
presente na vida: vivemos morrendo. E cada minuto que morremos € vivido. Ao tirar-
nos o morrer, a religido nos tira a vida. Em nome da vida eterna, a religido afirma a
morte dessa vida. (PAZ, 2014, p. 154).

O autor ainda argumenta que a recusa da morte ¢ um problema contemporaneo, em
que a midia e a cultura de massa tentam apagar a morte da mente das pessoas. Giorgio Agamben
(2011) explica que, ao recusar a morte, a existéncia humana passa a girar no vazio; como
solucdo, o autor propde a arte. Segundo Paz (2014), a arte, opondo-se a religido, ndo nega a
morte, mas forca o leitor — ou espectador — a aceita-la como parte inevitavel da experiéncia
humana.

André Lira (2010) compartilha dessa linha de pensamento e explica que: “quanto mais
se veicula e cristaliza na mente do homem contemporaneo que ele pode fazer tudo, mais distante
parece a felicidade, justamente por que ela, [...] € essencialmente o0 mesmo de poder morrer
como o proprio que €.” (LIRA, 2010, p. 98). Novamente, se repete a ideia de que a morte ¢
mais do que apenas o fim da vida, mas sim uma ideia que deve estar sempre no horizonte de
expectativa das pessoas € que assim pode devolver a elas o dominio do tempo. A marcha do
tempo, portanto, depende da morte para ser carregada de sentido.

Tendo em vista que se trata de uma obra em quadrinhos e que, portanto, conta também
com o recurso visual e ndo apenas textual, como seria o caso de géneros literarios mais
tradicionais, ¢ importante ter em mente de que maneira esse tipo de linguagem tao particular se

estrutura. Scott McCloud (2005) argumenta que, numa historia em quadrinhos,

as palavras e imagens sdo como parceiros de danga e cada um assume sua vez
conduzindo [...]. Quando cada parceiro conhece seu papel e se apoiam mutuamente
os quadrinhos podem se equiparar a qualquer uma das formas de arte da qual extrai
seu potencial. (McCLOUD, 2005, p. 156).

Ou seja, para o autor, nenhuma das duas linguagens ¢ predominante e cada uma exerce
um papel distinto ao construir a narrativa. E importante ter isso em mente ao realizar a leitura
de uma obra nessa linguagem, pois ambas as linguagens presentes — a verbal e a pictdrica —
precisam ser analisadas para realizar um estudo completo da obra. Sobre isso, Roberto Elisio

dos Santos (2015) explica que
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O texto pode determinar o fluxo narrativo, enquanto a imagem assume um papel
estético. Por outro lado, a palavra possui muitas vezes uma func¢do informativa. Essa
interacdo torna-se ainda mais complexa, uma vez que a palavra ¢ o desenho se
encontram em relagdo de sequencialidade, de complementaridade, seja no espago
unitario da vinheta, seja no conjunto dos varios quadrinhos que forma a totalidade do
relato, em uma pagina ou em uma publicacdo inteira. (SANTOS, 2015, p. 35, grifo do
autor).

Essas relagdes entre texto e imagem se tornam ainda mais complexas nas graphic
novels. Santos (1995) explica que a graphic novel ¢ uma forma mais complexa de narrativa em
quadrinhos, que se aproxima do género romance, valendo-se de um formato mais longo e de
multiplos focos narrativos, a partir dos quais ocorre uma experimentagdo maior entre a relagao
do texto com a imagem, justamente por seu carater mais complexo.

Importante observar, a partir do que Will Eisner (2010) observa, que a representagao
do tempo, numa obra em quadrinhos, ¢ também uma questdo de ritmo visual. Esse ritmo,
segundo o autor, ¢ determinado pelo tamanho e pelo posicionamento dos painéis na pagina.
Painéis mais curtos e em sequéncia podem ser utilizados para gerar a ideia de aceleracao, da
mesma forma que um tnico painel longo pode ser aplicado para abranger uma quantidade maior
de tempo e assim diminuir o ritmo da obra.

Este, portanto, serd o eixo argumentativo que utilizaremos para analisar a obra: a partir
dos pressupostos tedricos sobre a morte e as particularidades da obra de Gaiman, em conjunto
com estudos sobre os quadrinhos, avaliaremos de que maneira as ideias do tempo e da morte se

encontram representadas.

ANALISE DA OBRA

No capitulo inicial da obra, o momento qué da inicio a todas as reflexdes do narrador
sobre a morte e o tempo se origina de uma visita ao médio, em que o personagem descobre que
estd com um tumor e que tem poucos meses de vida. As reflexdes sobre a mortalidade comegam
logo em seguida e junto com a descoberta do tumor em seu corpo, surge uma busca de sentido
da vida. Ha, portanto, a manifestagdo de uma pergunta que € crucial para o desenvolvimento da

narrativa: “Como fazer sentido da vida?”.
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‘That which doesn't kill us

makes us stronger,’
That's as maybe. But Signal to noise:

that which does kill us

\ kills us, and ain't that a 1
Mortality is a hard thing to face. \ bitch... What's Sigﬂl’.? What's noise?

Figura 1 — O narrador reflete sobre a mortalidade (GAIMAN; McKEAN, 1989, p. 9).

Logo de inicio, portanto, se manifesta a ideia explorada por Agamben (2011) e Lira
(2010) de que ¢ so6 através da morte que a vida pode encontrar um sentido. Ao ouvir seu
diagnostico e ficar sabendo da inevitavel morte, o narrador ndo entra em panico ou desespero,
mas em uma espécie de transe meditativo. Isso também se expressa de forma visual, com
McKean optando por fragmentar o corpo do personagem entre diversos painéis, em um fundo
escuro, simbolizando a linha de pensamento que o personagem percorre.

Este acaba sendo um fendmeno constante na obra: a fragmentagdo gradativa das

imagens conforme o narrador trata de sua propria morte, lutando para encontrar um sentido.

Isso pode ser observado, também, no seguinte exemplo:

Nothing will be the same after that.

1 told my doctor about his Our lives, etched in the Jﬂ \
e prediction, when she told me criss-crossings of our
I And I knew we were I had cancer. She didn't

i talking about deat} read it...

understand, I'm not sure 1 do, Perhaps it's real:

e TP

Figura 2 — Fragmentacdo das imagens (GAIMAN; McKEAN, 1989, p. 14).
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Ha, portanto, uma busca de sentido por parte do narrador, mas ela ndo se da de forma
plena ou sem empecilhos; diversas sdo as situacdes em que o narrador se mostra mais e mais
confuso pela situacdo em que se encontra, tendo que confrontar o fato de que sua vida logo
encontrara um fim. Outro exemplo disso surge quando o personagem olha para as palmas das
maos, tentando ler o proprio futuro, e se depara apenas com uma confusdo de linhas: isso
simboliza esse momento da vida do personagem, em que o futuro se mostra como um
emaranhado que ele ndo ¢ capaz de decifrar.

Agamben (2011) propde que ¢ necessario aceitar a morte para dar um sentido a vida,
entretanto, por mais que o narrador faca isso, ele ainda se sente perdido em uma miriade de
pensamentos que tendem apenas a fragmenta-lo mais e mais. E aqui que outro aspecto da obra
se torna importante: o roteiro que ele estd planejando, para o filme que ele sabe que ndo vivera
para ver. E através desse roteiro que o personagem encontra algum tipo de resposta para a
fragmentacdo que a morte lhe impde. Isso € consonante com a ideia de Paz (2014) de que a arte
¢ o melhor caminho para entender a morte e, consequentemente, a vida, pois a arte une o fim e
o comeco da vida em um unico instante, ndo permite que o criador ou o observador recuse a
morte. Esse aspecto se torna ainda mais significativo quando se tem em mente, como Santos
(2016) argumenta, que o ato de narrar, na obra de Gaiman, ¢ fundamental para que os
personagens entendam sua propria vida. Segundo o autor, o narrador de Sinal e Ruido cria uma
narrativa “pois somente a narrativa pode dar forma a um sentido palpavel desse tempo.”
(SANTOS, 2016, p. 5).

Essa tentativa de ordenacao do tempo também se manifesta de forma visual, como no

exemplo seguinte:

i - o

1 do not know, We live in a
world in which the only
utopian visions arrive in
commercial breaks: magical
visions of an impossibly
hospitable world, peopled

N by bright-eyed attractive

“ men, women, children,,,

§

‘Where all it takes is a cheap,
easily available product -
a packet of salted peanuts, i
(8 or a new type of carpet cleaner - || 4

P s to bring immediate, undiluted joy... | }} s N
s a AN ; =) - e In my worlds people died.
= | R . _ G .

Figura 3 — O tempo de forma visual. (GAIMAN; McKEAN, 1989, p. 28).
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Ao tratar de suas obras, dos mundos que criou, e de como a morte era importante
nesses mundos, a imagem de um relogio irrompe do fundo, cortando entre as pessoas, tornando-
se inegavel para o leitor de Sinal e Ruido como ¢ inegavel para os espectadores dos filmes do
cineasta narrador. Observa-se, como propoe Eisner (2010) que o ritmo, ditado pelo tamanho e
pelo posicionamento dos painéis na pagina, torna-se cada vez mais acelerado nos momentos
em que o narrador trata de sua obra, instaurando uma dimensao de urgéncia através do recurso
visual.

Conforme a narrativa avanga — € o tempo que o narrador tem de vida diminui — as

imagens dos relogios tornam-se mais e mais fragmentadas:

Figura 4 — Fragmentagdo dos relogios (GAIMAN; McKEAN, 1989, p. 42).

“Sem relogio a historia ndo tem sentido”, podemos pensar nessa sentenca — por mais
que ela trate de uma das obras do cineasta — como sendo simbolica do periodo que ele atravessa:
sem tempo ndo ha nada que possa ser feito. Segundo Paz (2014), esse medo da finitude, essa
noc¢ao de que se o eterno nao pode ser alcancado, entdo a vida perde seu sentido, ¢ caracteristica
da contemporaneidade. Busca-se apenas o eterno, nega-se o efémero; isso, por si s, acabando
negando a parte da vida humana que teria a possibilidade de ser carregada de sentido, pois a
vida em si deixa de ser vivida em prol da possibilidade do eterno.

Mas, assim como o restante da fragmentagdo da obra, quanto mais o personagem
entende o tempo, menos fragmentada se torna a imagem do relogio, surgindo imagens mais
nitidas. O tempo, portanto, assim como a morte, ¢ algo que o personagem passa a entender mais
conforme ele avanga na criacdo de seu proprio roteiro. A respeito dele, € interessante observar
que o narrador passa ter maior compreensao sobre a morte conforme os personagens que ele
criou chegam mais perto das suas mortes. Lembrando que o roteiro que ele cria trata de diversas

pessoas indo a uma montanha para esperar o fim do mundo. De certa forma, os personagens
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acabam funcionando como representacdes do proprio cineasta, carregando muitos dos mesmos
medos e duvidas.

Ao final da obra, com a fragmentacao se tornando menos frequente e o personagem
apresentando maior compreensao sobre a morte e o tempo, ele declara estar se sentindo melhor,
que consegue se concentrar mais em seu trabalho, por mais que tenha consciéncia de que a
morte estd mais e mais perto. Com o fim de suas crises de compreensdo sobre o tempo e a

morte, vem o fim da fragmentacao:

Figura 5 — O relégio se torna mais nitido (GAIMAN, McKEAN, 1989, p. 43).

Isso ¢ consonante com as ideias de McCloud (2005) a respeito da linguagem dos
quadrinhos, o qual afirma que, numa graphic novel, imagem e texto se complementam, mas
ndo se sobrepde; a mensagem, portanto, sO pode surgir a partir da comunhdo desses dois
aspectos, € ¢ isso que vemos em Sinal e Ruido: a imagem complementa as reflexdes
apresentadas em texto e vice versa, sem nunca enfatizar um tipo de linguagem sobre a outra.
Como Santos (2015) argumenta, o que permite que essas linguagens se combinem ndo ¢ apenas
o fato de as duas estarem presentes nos painéis, mas sim o fato de que as duas estabelecem uma
relacdo de sequencialidade entre os diversos painéis: em Sinal e Ruido, € essa sequencialidade
que permite a constante fragmentacdo das imagens, bem como sua posterior reconstitui¢do, ao
final da obra, quando elas passam a assumir maior nitidez. Trata-se ndo apenas de como os
painéis se apresentam nas paginas, mas de como eles se relacionam: na obra em questdo, ¢

através dessa relagao que as reflexdes do narrador sobre a morte € o tempo se concretizam, pois
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se trata de expor como elas se transformam no decorrer da obra, acompanhando a narrativa que

0 proprio personagem cria, € que resulta em fragmentagdo e recomposicao.

CONCLUSOES

Na obra Sinal e Ruido a linguagem dos quadrinhos - ou graphic novels — ¢ utilizada
com um propdsito bem definido: ilustrar as reflexdes do narrador a respeito do tempo e da
morte. Essa representacao se da pela opg¢ao de uma estética surrealista por parte do ilustrador,
que fragmenta as imagens para espelhar a confusao que o narrador sente e que ¢ apresentada
em forma de texto.

Entretanto, a hipotese inicial, de que ao simplesmente aceitar e refletir sobre a morte
faria com o que o narrador assumisse maior controle de sua vida, ndo se concretizou da forma
esperada: os postulados de Agamben (2011) e Lira (2010) s6 s@o confirmados quando o aspecto
da narrativa entra em cena, pois, como Santos (2016), ¢ a partir dela que os personagens de
Gaiman fazem sentido da vida. Dos tedricos que refletem a respeito da morte, portanto, o que
mais se aproxima das ideias presentes em Sinal e Ruido ¢ Paz (2014), o qual afirma que uma
maior reflexao da morte sé € possivel através da arte.

A simples reflexdo sobre a morte e sobre o tempo resulta apenas em fragmentagdo dos
painéis da obra, ¢ através do ato de narrar, de criar o roteiro de um filme sobre pessoas que
também aguardam seu fim, que o personagem passa a desvendar melhor sua situagdo: isso €
representado pela nitidez cada vez maior que os painéis previamente fragmentados assumem.

A consciéncia da morte, em Sinal e Ruido, resulta em fragmentacdo; ¢ pelo ato de

narrar que o personagem alcanca algum tipo de paz.
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DISCURSO DO “GOLPE”: UM OLHAR SOBRE OS DESLOCAMENTOS DE
SENTIDOS

Laura Velasques Gomes (UFSM)

Neste trabalho, pretende-se apresentar um breve recorte sobre o projeto de pesquisa de
mestrado intitulado “Impeachment: um olhar sobre os discursos dos ex-presidentes Fernando
Collor de Mello e Dilma Vana Rousseff”, inserido na linha de pesquisa Lingua, Sujeito e
Historia (PPGL/UFSM). Utilizando o aparato teorico da Analise do Discurso de linha francesa,
o objetivo deste trabalho ¢ investigar os efeitos de sentido possiveis através do uso do termo
“golpe” em discursos da ex-presidente Dilma antes da instauracao do processo de impeachment
e apos o julgamento do caso pelo Senado Federal. Trabalhando com as nog¢des de sentidos,
condig¢des de producao e discurso, pretende-se compreender, através dessa investigacdo como
os sentidos se deslocam de acordo com as condi¢des de produgdo de cada discurso. Entendendo
que o discurso do “golpe” retoma e ressignifica que sentidos ora relacionados a tomada do
poder pelos militares em 1964, compreendendo como os sentidos funcionam e reverberam
dentro do discurso.

Quando nos referimos as condi¢des de produgdo do discurso, entendemos que tal
conceito esta diretamente relacionado as formulagdes do discurso pelo sujeito, pois € nesta
relacdo, nesta articulagdo entre as condi¢des de producdo e o sujeito € que € possivel visualizar
uma materializacdo da lingua, ou, a produgdo do discurso; isto fica mais claro a medida que
compreendemos que o discurso nao € originario do sujeito. Comumente conhecidas pelo senso
comum e, também, por outras linhas tedricas, como o contexto, ou entrelagamento de
circunstancias que geram ou acompanham um fato ou acontecimento. As condig¢des de
producdo sdo, para a Analise do Discurso, exatamente condi¢des para as formulagdes de um
discurso, ou seja, o discurso nao ¢ produzido pelo sujeito somente, alheio as circunstancias (e
por uma falsa ilusdo de autonomia do discurso), mas s6 ¢ produzido porque ¢ constituido por

elas, como afirma Pécheux:

Um discurso ¢ sempre pronunciado a partir de condi¢des de producdo dadas: por
exemplo, o deputado pertence a um partido politico que participa do governo ou a um
partido da oposig¢do; € porta-voz de tal ou tal grupo que representa tal ou tal interesse,
ou entdo esta ‘isolado’, etc. Ele esta, pois, bem ou mal, situado no interior da relacdo
de forcas existentes entre os elementos antagonistas de um campo politico dado. O
que diz, o que anuncia, promete ou denuncia, ndo tem o mesmo estatuto conforme o
lugar que ele ocupa; a mesma declarag@o pode ser uma arma temivel ou uma comédia
ridicula segundo a posicdo do orador e do que ele
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representa, em relagcdo ao que diz. Um discurso pode ser um ato politico direto ou um
gesto vazio, para ‘dar o troco’, o que ¢ uma outra forma de agdo politica.

Este gesto de leitura a qual nos propomos a fazer aqui neste trabalho, se faz necessario
em nossa pesquisa, pois contribuirdo para que possamos compreender os processos discursivos
presentes nos discursos da ex-presidenta. Sao caminhos de analise que serdo percorridos por
nos para que ajudem-nos a desenvolver o tema de pesquisa, bem como resolver a questao
norteadora.

A escolha do tema deste trabalho foi pensada a partir de meus proprios questionamentos/
curiosidade toda vez que ouvia os discursos, seja da ex-presidenta, seja de seus aliados, em que
utilizavam a alcunha “golpe” ao fazer referéncia ao impeachment (iminente, em
desenvolvimento e encerrado com a saida de Dilma em agosto de 2016). Isto porque, conforme
a base aliada do entdo governo, ndo havia contra Dilma acusagdes que justificassem o pedido
de impeachment que deputados da oposi¢ao preparavam-se para protocolar na Camara. Quando
rumores do processo de impeachment comecaram a ameagar o cargo na presidéncia, Dilma
defendeu-se em um de seus discursos, dizendo que “Impeachment sem crime de
responsabilidade ¢ golpe”, a partir desse enunciado outros foram surgindo, tal como
“Impeachment nao ¢ golpe. Golpe ¢ um impeachment sem crime de responsabilidade cometido
pela presidéncia” em uma tentativa de frear as criticas referentes ao uso do enunciado “golpe”
para designar o impeachment. Até que se estabeleceu entre simpatizantes, aliados e a propria
presidenta, somente o enunciado “golpe”, sem uma necessidade de uma nova explicagdo para
o enunciado. Os sentidos ja estavam 1a. Nao pretendemos aqui legitimar tal designacdo ou
refuta-la, mas sim fazer uma analise dos sentidos possiveis neste enunciado.

Até meados de 2016, quando ouviamos a palavra “golpe”, no ambito politico, que aqui
nos interessa, rememoravamos 1964, quando os militares assumiram a presidéncia a partir de
um... golpe. Quando aliados de Dilma e a prépria presidenta trazem a tona o uso do “golpe”
como uma manifestacdo contrdria ao impeachment, sentidos ora estabelecidos — que
anteriormente remetiam a ditadura militar - se (re)significam, sim, mas também se atualizam.

O que Indursky ira chamar de estrutura horizontal e estrutura vertical:

A existéncia vertical dos enunciados e sua capacidade de serem repetidos ¢ explicada
pela nogdo de estrutura. Os saberes pré-existentes ao discurso do sujeito encontram-
se no interior de uma estrutura vertical, seja ela a FD que afeta o sujeito do discurso
ou o interdiscurso. Dito de outra forma: ao inscrever seu discurso na ordem da
repetibilidade, o sujeito produz um duplo movimento. (...) os saberes originam-se na
rede de formulagdes e a ela retornam, instituindo uma espécie de moto perpétuo ou,
se preferirmos, um ciclo de repetibilidade. Por outro lado, os saberes mobilizados pelo
sujeito, em seu discurso, passam também a existir no interior de uma estrutura
horizontal que corresponde ao intradiscurso, onde se encontra a formulagdo do sujeito,
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que consiste na forma que o enunciado tomou em seu discurso, apos passar pelo
processo de apropriagdo e sintagmatizacdo. (Indursky, 2003)

Ou seja, o enunciado entra na ordem da repetibilidade no &mbito politico, pois entra em
uma estrutura vertical em que o interdiscurso (pré-estabelecido) nos mostra que onde ha um
“golpe” na politica, hd uma tentativa de tomada de poder arbitraria. Mas também entra na forma
do novo, ndo se trata mais de um golpe militar que ameaga a democracia, mas sim o que aliados
da base governista chamardo de “golpe parlamentar”, pois encontrard forte aparato e adesdo
nao no poder armado, mas no poder do parlamento e dos partidos de oposigao.

A tentativa de Dilma e seus aliados de utilizarem o enunciado “golpe” para referir-se ao
processo de impeachment traz, como j4 mencionado, a memoria da ditadura, mas também tenta
defender seu mandato através do enunciado, pois coloca a sujeito-presidenta em uma posicao
de acusada-inocente e que busca, através deste enunciado, reafirmar a legitimidade do seu
mandato.

Se os militares rejeitavam a alcunha de “golpe”, pois acreditavam estar agindo em prol
do bem da populacdo e contra o comunismo; Dilma se apropria desse enunciado para dizer que
ha uma conspiragdo em curso contra seu governo. Este modo de se posicionar da presidenta

reclama sentidos

porque entendemos que ¢ por meio dos lugares assumidos pelos sujeitos que vao estar
em jogo os sentidos produzidos em cada um deles, e, para nos, € a partir desses lugares
que o sujeito produz sentidos (...) (MARTINS, 2012)

E importante ressaltar, porém, que embora o enunciado “golpe” usado pela sujeito-
presidenta reclame sentidos e que ela tente defender a si e seu mandato através dele, seus
sentidos ndo estdo fechados, ao contrario reverberam de diferentes formas nos sujeitos os quais

pretende atingir (populagdo, midia, deputados e senadores, etc). Isto por que:

Em nossa perspectiva, ha um jogo de “transparéncias” (evidéncias, efeitos de
discurso) que permeiam a produgao dos sentidos e dos sujeitos na relagdo com o outro,
resultando paradoxalmente na obscuridade dos limites dos sentidos e dos sujeitos.
(Orlandi, 2008)

Ou seja, os sentidos escapam aos sujeitos, nao € possivel controla-los. Quando Dilma e
aliados utilizam o enunciado “golpe”, sentidos outros reverberam que nao somente aqueles
pretendidos. Os efeitos de sentido pela oposicao, por exemplo, serdo outros e funcionarao como

uma forma de tirar o impeachment de evidéncia, isso se da porque:

Os sentidos circulam. Os processos de produgdo sdo encontrados mediante os jogos
de parafrases e as formagdes discursivas. Inscrever um sentido na relagdo das
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diferentes formagdes discursivas, encontrar o seu lugar, o seu modo de significar, é o
trabalho do analista do discurso (Orlandi, 2008)

Lembremos, porém, que a designacao “golpe” ganhou ainda mais forca entre Dilma e
seus aliados quando o préprio vice-presidente e seu partido apoiaram a aprovacao do
impeachment na Camara.

Neste sentido, o contexto sdcio-histdrico em que este sujeito estava inserido exigia que
assumisse um posicionamento de defesa, tanto de sua propria enquanto cidada, mas também do
cargo a que fora eleita. Entendemos, dessa forma, que o discurso do golpe assume um papel
relevancia na conjuntura politica em que fora inserido, visto que tal discurso foi um artificio
utilizado como uma forma de — ndo sé defender-se, como ja foi mencionado — sensibilizar a
opinido publica (eleitores, midia e também o parlamento) sobre a ndo-necessidade de prosseguir
com o processo de impeachment. Identificamos ai, entdo, um posicionamento ideoldgico dos

sujeitos aqui mencionados.

(...) o syjeito, ao produzir seu discurso, o faz afetado pela ideologia e pelo inconsciente
e, por conseguinte, seu dizer inscreve-se, sem que ele perceba, em uma Formagdo
Discursiva determinada, de onde ndo sé ele retira os elementos de saber que se
organizam no interior de seu discurso, como também e, sobretudo, ele se significa ao
significar ou re-significar seu dizer. (Indursky, 2003)

Ressaltamos que ndo entendemos o termo ideologia, aqui, como um conjunto de ideias
e/ou doutrinas, mas sim como “a condicdo para a constituicdo do sujeito e dos sentidos”
(ORLANDI, 2009). Dessa forma, a relag@o entre discurso do sujeito e contexto historico € que

estabelece que, segundo CAZARIN (2011):

Essa relacdo da ideologia com o sujeito imbrica-se com a questdo da historicidade do
texto, ou seja, com o modo pelo qual a histéria se inscreve no discurso — € a relacdo
constitutiva entre linguagem e historia. Néo se parte da historia para o texto, e sim do
texto como materialidade historica, na qual emerge o politico (...)

Para finalizar, acreditamos que ao levantarmos questionamentos sobre o discurso do
“golpe” de Dilma e seus aliados, criamos uma rede de saberes que busca compreender o
processo do impeachment através nao do viés politico, mas sim por um viés discursivo em que

o0 sujeito resignifica seus posicionamentos a medida em que se desenvolve o processo.
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ECOS LiRICOS EM “UMA ABELHA NA CHUVA”

Lenine Ribas Maia (UFSM)
Ma. Larissa Garay Neves (UFSM/CAPES)

NGos, escritores, trabalhamos com palavras.
Ndo nos é licito ignorar que podem ser uma arma de
forga terrivel
ou terrivelmente frageis.
Podem apoucar as verdades ou revelar-lhes os gumes
mais finos e luminosos.
O nosso oficio consiste em escolher as palavras, utiliza-
las no momento exacto,
atenud-las, engrandecé-las, domind-las [...].
A reestruturagdo da técnica narrativa ou poética
tem que conhecer até ao pormenor a matéria de que se serve.
(OLIVEIRA, 1979, p. 66)
1. INTRODUCAO

O Neo-Realismo portugués encontrou muito de sua constituicdo na literatura
brasileira, a partir de temas provenientes do “nordeste (...) porque zona em que as crises sociais
e econdmicas se agudizam, em funcdo de condi¢des climatéricas particularmente adversas”
(REIS, 1996, p. 12). Nesse sentido, pode-se afirmar que esse periodo literario estd bastante
vinculado a fatores da ordem ndo somente social, no sentido de esmiucar e deflagrar as
precariedades do espago (aqui, o portugués) da época, mas também a outros fatores estético-
ideoldgicos, de carater, designadamente, marxista. O neo-realismo surge, também, para se opor
ao Presencismo, movimento literario vigente até entdo em Portugal.

Isso porque o Presencismo, de acordo com os neo-realistas, era um movimento
bastante descompromissado com a questdo social, estando muito mais ocupado de um fazer
literario mais formal. Ao contrario, para os neo-realistas, a literatura tinha, de fato, um
importante compromisso, no sentido de fazer as pessoas compreenderem, por meio do proprio
texto, os problemas sociais, politicos e econdmicos da sociedade portuguesa sob o regime

salazarista. Como se pode perceber,

A obra de Carlos de Oliveira (...) sempre escapou as leituras mais dogmaticas do Neo-
Realismo, tal como depois continuaria a escapar a qualquer leitura que, valorizando o
facto de ser perceptivel, nas obras finais, uma consciéncia da crise das utopias ou uma
posi¢ao de duvida perante o sentido da Historia, pretendesse isola-la da versao-de-
mundo marxista com a qual sempre dialogou (PEREIRA, 2004, p. 64)
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No contexto da producdo neo-realista, que se desenvolve entre as décadas de 30 a 50
do século 20, surge um autor importante, ainda sob a égide do regime ditatorial salazarista,
chamado Carlos de Oliveira. Além de ser escritor tradicional no ambito das letras portuguesas,
ele possui uma caracteristica relativamente singular, sobretudo para o periodo em questdo: sua
obra ¢ composta ndo somente pelo narrativo, mas também género lirico.

A poesia no romance ocorre quando uma ou mais vozes (personagens, autor, narrador)
tém um desejo de fazer poesia. Ela ocorre e € constituida por nucleos poéticos isolados em meio
a prosa a qual estd inserida (RODRIGUES, 2006). Evidentemente, ha intmeros textos
narrativos que apresentam esses momentos poéticos, obviamente sob diferentes configuracdes.

Assim, pensando o romance como um tipo de discurso que contém inimeros outros
(outras vozes), busca-se, no presente estudo, compreender o papel da poeticidade no romance
Uma Abelha na Chuva, ja que o tecido literario desse romance aponta, de modo flagrante, para

outro uso de linguagem poética. De acordo com Rosa Maria Martelo Fernandes Pereira,

Carlos de Oliveira é um poeta essencialmente visual, e a imagem perceptiva
detém uma fungio determinante na sua poesia; mas o progressivo adensamento
da linguagem em que as imagens se actualizam conduz a exploragdo de
processos referenciais cada vez mais complexos. Sendo essencialmente
dialéctica e materialista, a poesia de Carlos de Oliveira aponta para uma versao-
de-mundo marxista, mas pondo-se em evidéncia como obra de linguagem.
(PEREIRA, 2004, p. 26).

Nesse sentido, para os limites do presente estudo, tentar-se-a perceber o modo como
se manifesta a linguagem poética, mas também a importancia dela para a compreensdo geral da
narrativa e para o efeito que provocam, ja que, de acordo com Carlos Reis (1996, p. 20), “com
Carlos de Oliveira poesia e narrativa seguiram normalmente a par; ndo admira, por isso, que
um outro paralelo muitas vezes se verifique na sua obra: o dos temas liricamente elaborados e

projectados também nos romances”.

2. 0 LUGAR DO LIRICO

Desde as primeiras paginas do romance, € notorio o desconforto a que estdo expostos
(mas também sdo agentes) os personagens principais do romance. Trata-se do casal Maria dos
Prazeres e Alvaro Silvestre. Ambos vivem uma situa¢io conjugal extremamente delicada, uma
vez que ha clara falta de amor (haja vista ter sido combinado o casamento), ndo possuem filhos

e levam a vida frente a contendas e discussdes de toda a ordem.
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Nesse cendrio desolador, conhecemos muito das personagens por meio do influxo a
consciéncia delas, o que, ndo raro, acontece. Nesses momentos, ¢ possivel perceber que o
universo lirico, de forma mais contundente, se expande a ponto de tornar-se um macrocosmo

predominante. Veja-se o fragmento abaixo:

fez-se o casamento no Monturo. Conseguia recordar ainda com uma agudeza incrivel
a onda de sentimentos contraditdrios que a arrastara vagarosamente ao altar, a amarga
obediéncia aos pais e o desejo de os ajudar, a curiosidade e o0 medo, o medo e um
pouco de esperanga; avangava pelo braco do pai, toda de branco, entre um murmurio
de orgdo e vozes sussurradas; sorria, mas dentro de si ia nascendo um grito, um grito
sempre reprimido; a chuva caia, caia com certeza, no passado e agora. (OLIVEIRA,
1980, p. 24)

Nesse fragmento, fica evidente 0 momento em que o casamento estd a acontecer. A
personagem, por se tratar de um casamento arranjado, dirige-se ao altar cingida de insegurangas
e, claro, medos. No entanto, a medida que Maria dos Prazeres caminha junto ao pai, a linguagem
sofre uma transformagao significativa. Além das oposi¢des tornarem-se muito mais evidentes
(o que ja vinha sendo feito pela narrativa ao longo da exposicao das personagens, por exemplo),
as aliteragdes em /r/ e /s/ acentuam e marcam o ritmo com que o fragmento avanca.

A sequéncia de palavras murmurio, orgdo, sussurradas, sorria, dentro, grito ajudam
a compor, de modo entrelagado, as aliteracoes referidas anteriormente. No entanto, ¢ importante
pensar que essa repeticdo de sons ajuda em muito a refor¢ar o sentimento ambiguo da
personagem, uma vez que o ondular do som repetido em /s/, sugerindo um andar fluido e leve,
como a agua, se contrapde ao caminhar truncado oferecido pelo som /1/, reforcado em encontros
consonantais. Os sons em /r/ e /s/, portanto, protagonizam papéis opostos € preparam a
ambiguidade a que a personagem esta submetida. Nao menos importante ¢ a repeticdo das
nasais em /m/ ou /n/. Elas prolongam essa sensacao de duvida e incerteza da personagem, além
de, literalmente, retumbarem os pares sonoros e vocabulares, desde antes, opostos.

Vale mencionar que, de acordo com Carlos Reis, “a elaboragao formal de que € objecto
a poesia mais recente de Carlos de Oliveira” ¢ como que beneficiada pela “palavra poética como
instrumento de reflexdo acerca da !....” (REIS, 1996, p. 21). Nesse sentido, torna-se mais claro
o fato de os momentos de reflexao das personagens culminem justamente no instante em que o

lirico se torna predominante.

! Veja-se o poema: Os versos/que te digam/a pobreza que somos/o bolor/nas paredes/ deste quarto deserto/ no
frémito do espelho/ e o leito desmanchado/ o peito aberto/ a que chamaste / amor. Esse poema é bem represegtativo
da questdo da reflexdo acerca da pessoa humana, mas mais: diz, também, acerca do vazio, 0 mesmo vazio encarado
pelas personagens do romance Uma Abelha na Chuva.



Em sua Estrutura da Lirica Moderna, Friedrich, ao analisar Fleus du Mal® sugere que

Frase poética ¢ uma sequéncia pura de sons e movimentos, capaz de formar uma linha
horizontal, uma ascendente ou descendente, uma espiral, um ziguezague de angulos
sobrepostos. E justamente por isso tem a poesia pontos de contato com a musica e
com a matematica (FRIEDRICH, 1978, p. 57)

A afirmacdo de Hugo Friedrich ¢ interessante sob muitos pontos de vista. Aqui,
interessa, acima de tudo, o modo como ele concebe a génese poética a partir da matematica e
da musica. H4 uma inerente relagdo, entdo, com a poieseis, o fazer, a criacdo (de modo quase
Beneditino). Para ele, ha todo um trabalho arduo no sentido de dar a luz a poesia. Ela, contudo,
pode se manifestar em distintos meios, seja prosaico, seja poematico.

As diferencas de classe sdo muito bem marcadas no romance. Obviamente, o
casamento entre Maria dos Prazeres ¢ Alvaro Silvestre evidencia com clareza ndo somente a
decadéncia da aristocracia (no caso dela), mas também a burguesia mediana (no caso dele).
Essa distin¢ao social ¢ tema fundante do neo-realismo portugués.

Ainda no primeiro capitulo, é possivel observar que Alvaro Silvestre esta “sempre no
mesmo passo oscilante e pesado, como se o levasse a custo o vento que arrastava no chao as
folhas quase podres dos platanos” (OLIVEIRA, 1980, p. 3). E interessante perceber que o vento
tem papel fundamental aqui. Primeiro, porque a tessitura da frase sugere que as folhas podres
de platano sio equivalentes ao passo do proprio Alvaro Silvestre. Esse arrastar moroso e pesado
esta em constante conflito com a postura enérgica e energizante da esposa, Maria dos Prazeres.
A ordem indireta confere a frase (em verso) uma sensa¢do de estranhamento, também tipica da
linguagem poética.

A seguir, um fragmento acerca de D. Claudia, no qual ela conjectura acerca do

relacionamento com Dr. neto.

Se olhava para dentro de si 14 entrevia ao fundo, num relance, essa mesma crueza
asfixiada sob céndidos folhetins ou girassdéis imaginarios. E asfixiava-a mais.
Recortava o Exilio de Amor com renovado zelo, pegava no cautério e, apertando o
folezinho de borracha, avivava a ponta de fogo, abria na carneira um rio manso de
salgueiros, a guardadora, os patos, a sugestdo do siléncio, ou entdo fragas que o musgo
amaciava, grutas rasgadas numa quase ogiva de templo, uma ou outra cegonha
solitaria, coisas mansas, paradas (OLIVEIRA, 1980, p. 53)

Na passagem acima, ha um deslocamento flagrante desde a exterioridade da cena até

a interioridade da personagem. A partir dessa mudanga, também o campo semantico sofre uma

2 Baudelaire
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alteracdo. Expressdes e palavras como relagoes sociais, convivéncia, conversas dao lugar a
vocéabulos que sugerem um conflito interno, tais como: fundo, imagindrio, asfixia, Exilio.

Evidentemente, ndo ha um transbordamento lirico tal qual poder-se-ia notar num
poema romantico, mas uma contengao vocabular. Justamente ai reside o lirico no excerto. Ha,
de modo claro, um encadeamento virgulado de substantivos, o que assegura o ritmo melifluo
da passagem. Melifluo porque ela estd a projetar-se em seu proprio passado de delicadeza.
Nesse sentido, ocorre a reconstrugao desse passado idealizado.

Essa volta ¢ um tema muito recorrente na Literatura Portuguesa. No caso de Fernando
Pessoa’, por exemplo, sdo inimeros os poemas em que o sujeito-lirico faz esse regresso ao
tempo da infancia. Também acontece na prosa romantica, realista e contemporanea. Isso esta
intrinsecamente ligado a essa ideia, tdo arraigada no imaginario portugués, de um passado
glorioso e de grandes feitos.

A vpartir do rio manso de salgueiros, hd encadeamentos sonoros, advindos das
aliteracdes, novamente, em /s/, que contribuem para intensificar distintas ideias. Esse som, por
exceléncia, sugere a continuidade do transcorrer de um tempo, manifestado, aqui, tanto pelo

110, quanto pelo fluxo das proprias sensagdes pretéritas da personagem.

3. CONCLUSAO

De acordo com Bakhtin (2010), a diferenca entre prosa e poesia nao reside no
aparecimento de tragos ditos formais, tais como verso, metro, ritmo, mas pelo fato de,
teoricamente, haver no texto em prosa uma tendéncia ao plurilinguismo, ou seja, “o discurso de
outrem na linguagem de outrem” (BAKHTIN, 2010, p. 127). Nesse sentido, parece proficuo
perceber as distintas linguagens e vozes presentes em uma mesma forma literaria, ja que
qualquer outro género pode ser introduzido no romance.

Também, o discurso das personagens ¢ outra forma de introduzir o plurilinguismo no
romance. Isso fica evidente nos momentos em que adentramos (ndo necessariamente por meio
da primeira pessoa, ou mesmo do fluxo de consciéncia) as personagens e conhecemos um pouco
delas: nesses instantes, a linguagem sofre uma significativa alteragdo e a carater prosaico da
lugar ao poético, como ficou evidenciado nos fragmentos analisados.

Talvez soasse curioso aos preceitos estaticos neo-realistas ter obras poematicas como
as mais relevantes. Isso porque o neo-realismo teve na poesia um destino incomodo, uma vez

que o género narrativo possuiu profunda proeminéncia. Nesse sentido, a poesia desse periodo

3 Ver o poema Aniversdrio.
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literario ¢ muito mais desviante do que normativa, muito embora grandes obras poéticas tenham
sido produzidas.

Carlos de Oliveira, em Uma Abelha na chuva, faz esse trabalho quase heroico: d4 voz
ao discurso lirico dentro da propria obra romanesca. Se, por um lado, ha uma grande carga
simbolica e critica em seuS textos (e nesse ponto a narrativa cumpre seu papel neo-realista por
exceléncia); por outro, ao deixar a linguagem poética predominar, em alguns momentos, amplia
a possibilidade de temas trabalhados: muito mais do que distintas criticas a sociedade, ha ali a
sensagdo das pessoas; ha ali conflitos da ordem do ser humano; ha ali frustragdes que

transcendem o tempo e que somente a linguagem poética é capaz de capturar e representar.
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1. INTRODUCAO

O fendmeno da metafora tem alimentado discussdes académicas em diversas areas e,
nas ultimas décadas, comecgou a ser abordado a partir de diferentes perspectivas. Na visao da
pragmatica, a metafora emerge naturalmente na comunicagao linguistica, ja que a linguagem ¢
usada de forma vaga como uma tentativa de transmitir pensamentos complexos que podem ser
vagos e ndo necessariamente metaforicos (WILSON, 2011). Nessa abordagem, hd um
continuum que engloba linguagem literal, vagueza, hipérbole e metafora, ndo precisando de um
mecanismo especifico de compreensao.

Como alguns estudos t€ém demonstrado (HERRMANN, 2013; SEMINO, 2008; LOW,
2008; TEMMERMAN, 2000), hoje ¢ amplamente assumido que a metafora desempenha um
papel crucial no discurso académico. Especialmente no discurso académico de lingua
portuguesa, as pesquisas sobre metaforas ainda sdo incipientes, fazendo-se necessario um
estudo que investigue o seu uso nesse género especifico.

Considerando esse panorama, o presente trabalho visa a analisar as metdforas no
discurso académico do portugués brasileiro, assumindo uma perspectiva pragmatica, mais
especificamente a Teoria da Relevancia (SPERBER; WILSON, 1995). Pretende-se analisar
como os falantes nativos do portugués utilizam metaforas nesse tipo de género, considerando
as possiveis diferengas entre os trés niveis da academia: graduagdo, mestrado e doutorado. Para
tanto, analisamos dois corpora compostos por trabalhos académicos (trabalhos de conclusao de
curso, dissertagdes e teses) publicados por falantes nativos do portugués brasileiro, alunos da
Pontificia Universidade Catoélica do Rio Grande do Sul. Com este estudo, busca-se caracterizar
esse discurso, bem como auxiliar, futuramente, alunos brasileiros e estrangeiros, estes que, cada

vez mais, procuram o Brasil para realizar seus estudos de graduacao e de pds-graduagao.
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2. A METAFORA PELA PERSPECTIVA DA PRAGMATICA

De acordo com o modelo tedrico de Sperber e Wilson (1995), a comunicagdo ¢,
primeiramente, um processo inferencial, no qual o locutor produz estimulos — enunciados — a
partir dos quais o interlocutor infere as ideias que ele pretende comunicar. A Teoria da
Relevancia (TR) ¢ uma abordagem de modelo ostensivo-inferencial, tem carater pragmatico-
cognitivo e trabalha a comunicagdo voltada para a compreensdo de enunciados. Dentre os
diversos pressupostos tedricos do modelo de Sperber e Wilson, enfatizam-se aqueles que se
relacionam com o fato de as informagdes dependerem de um contexto para se tornarem
comunicativas.

Nesse sentido, a TR apresenta uma orientagdo cognitiva para o pensamento € para a
comunicacdo em sua alegacdo principal de que a cogni¢do humana ¢ voltada para a
maximizagdo da relevancia, de tal forma que cada ato de comunicagdo ostensivo transmite a
presuncdo de sua propria relevancia 6tima (SPERBER; WILSON, 1995). Na perspectiva
pragmatica da TR, as metaforas sao compreendidas da mesma maneira que a interpretagao
literal, ou seja, ndo ¢ necessario um mecanismo especifico para tal. Para Sperber ¢ Wilson

(2006, p.172), a metafora é

simplesmente uma variedade de casos em uma extremidade de um continuum que
inclui interpretagdes literais, vagas e hiperbolicas. Em nossa opinido, as interpretagdes
metaféricas sdo alcancadas exatamente da mesma maneira que essas outras
interpretagdes. Nao ha nenhum mecanismo especifico para a metadfora, nenhuma
generalizagdo interessante que se aplica apenas a ela.*

Além de ser considerada como uso vago, duas outras caracteristicas sao dadas como
essenciais para a descricdo da metafora: (a) os enunciados nao podem ser literalmente
verdadeiros, para que o ouvinte consiga fazer inferéncias eficazes (por isso que metaforas sao
consideradas uso vago); (b) um enunciado metaférico carrega mais informagdes que o

equivalente mais literal e mais direto. Para ilustrar esses dois aspectos, considere (1):

(1) Esse jogador joga como um touro.’

4 Do original em inglés: “as simply a range of cases at one end of a continuum that includes literal, loose and
hyperbolic interpretations. In our view, metaphorical interpretations are arrived at in exactly the same way ag$hese
other interpretations. There is no mechanism specific to metaphor, no interesting generalization that applies only
to them”.

3> Exemplo de acordo com Sperber e Wilson, 1995.



O enunciado (1) atende a (a), pois um ser humano nao pode ser um touro literalmente,
0 que torna o enunciado literalmente falso. Além disso, ele também atende a (b), pois, caso
utilizassemos o equivalente literal (p.ex. Esse jogador joga com muita vontade para defender o
seu time), varias outras inferéncias possiveis ndo seriam realizadas, visto que a metafora carrega
caracteristicas do touro que ndo sdo prototipicas, mas que estdo presentes. Para a TR, entretanto,
pode-se perceber que o aspecto (b) ¢ mais importante, visto que o principio da relevancia refere-
se muito mais ao ouvinte do que ao falante. Dessa maneira, as informagdes extras que a
metafora carrega podem ser de extrema importancia para que a cogni¢ao do ouvinte busque por
mais inferéncias possiveis.

De acordo com Carston (2002), além de existirem conceitos decodificados somente
através do contexto, ha outros construidos como conceitos ad hoc, 0 que acontece com esses
conceitos metaforicos. Conforme Gibbs e Tendhal (2006, p. 393), conceitos ad hoc sao
amplia¢des® ou delimitagdes construidas on-line através de inferéncias a partir dos conceitos
lexicais na forma légica do enunciado’. Esses dois processos que constroem os conceitos ad
hoc se dao de maneiras diferentes: por ampliagdo, que ¢ o processo que inibe algumas
informacdes logicas e enciclopédicas do Iéxico para que ele passe a denotar conceitos mais
amplos; e por delimitacdo — processo de restringir as informagdes do 1éxico para que ele denote
conceitos mais restritos. Carston (2002) também afirma que esses dois processos podem
acontecer a0 mesmo tempo. Esses processos nos levam a perceber que, muitas vezes, o conceito
comunicado ¢ mais amplo ou mais restrito do que o codificado. Os conceitos ad hoc sao parte
da proposi¢do que o falante quis comunicar, e ndo parte das implicaturas, ndo acarretando mais
esforcos para que o conceito seja compreendido, pois ele faz parte da explicatura, da
proposigao.

Assim sendo, ampliagdo e delimitagdo sdo parte do processo inferencial. Segundo
Wilson e Carston (2006), cada vez que um conceito ¢ comunicado, ele ¢ ajustado
automaticamente, através de um processo on-line para formar a explicatura. Uma vez ajustado,
através de restricdes ou ampliagdes, o conceito ad hoc € criado, e o processo inferencial
continua através da constru¢do das implicaturas. Wilson e Carston (2006) afirmam que a
constru¢do dos conceitos ad hoc (através de ampliacdo e delimitagdo) se dd ndo sé nas

metaforas, mas no continuum em que elas estdo inseridas, que vai do literal ao metaforico,

% Gibbs e Tendhal (2006) usam o termo loosening, enquanto Wilson e Carston (2006) usam broadening. Optou-se
por traduzir ambos os termos por ampliacdo. Ja delimitacéo ¢ a tradugdo para narrowing. 68
" Do original em inglés: “Ad hoc concepts are loosenings or narrowings that are constructed on-line via inferences
from the lexical concepts in the logical form of the utterance”.



passando pelas hipérboles, aproximagdes e outros usos vagos. Esses processos, segundo os
autores, ocorrem na interpretagdo dos léxicos, incluindo as metaforas. Entretanto, parece que,
nas metaforas, esses processos sdo muito mais radicais. Carston (2002) afirma que o
processamento de metaforas envolve um rapido processo on-line para ajustar pragmaticamente
o conceito, através de ampliagdo ou delimitacdo, criando um conceito ad hoc, como pode ser

visto abaixo:

(2) A: Caroline pode ajudar na limpeza da garagem?

B: Ela ¢ uma princesa.

O significado expresso pela palavra “princesa” € o conceito PRINCESA*, mais restrito
do que PRINCESA, pois ela ndo faz parte da realeza, mas também mais amplo, pois faz
referéncia as mulheres que sio mimadas, tém tratamento especial, etc. E importante ressaltar
que a escolha de qual parte do conceito esta sendo acessada ¢ dada através da busca pela
relevancia, havendo um ajuste do significado do conceito PRINCESA.

No exemplo (2), A desenvolve um célculo dedutivo nao trivial em relagdo as palavras
de B, formando um conjunto de premissas que levam a uma conclusdo. Nesse caso, o conceito
ad hoc ja faz parte da explicatura, construida em um processo on-line. A caracteristica de que
PRINCESAS NAO LIMPAM GARAGENS nfo estid armazenada na memoria enciclopédica, mas

ela ¢ rapidamente construida a partir das informagdes ja armazenadas.

3. O DISCURSO ACADEMICO E METAFORA: RELACOES E CARACTERISTICAS

As metaforas sdo vistas como importantes ferramentas de comunicacdo, tanto na
escrita cientifica quanto no pensamento cientifico (HERRMANN, 2013). Com uma visdo mais
cognitivista, Temmerman (2000) afirma que parte do conhecimento cientifico e tecnologico ¢
compreendida através da nossa percepgao sensoria, como resultado da interacdo entre lingua,
mente, corpo humano ¢ mundo. Segundo a autora, a linguagem nao pode ser reduzida a um
nivel literal e consciente. Desse modo, como 0 nosso pensamento ¢ metaforico por natureza
(LAKOFF; JOHNSON, 1980), a nossa linguagem também deve ser impregnada de metaforas
e, inevitavelmente, as nossas produgdes discursivas, até as mais objetivas e cientificas. Berber
Sardinha (2007, p.84) postula que a metafora encontra-se na propria natureza do conhecimento
cientifico. Para o autor, mesmo a ciéncia sendo objetiva e concreta, necessita de metaforas, ja
que sem elas ndo seria possivel “levantar hipoteses, interpreta-las, comunica-las, debaté-las ou

perfazer qualquer outra tarefa-chave do universo da pesquisa”.
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Segundo Biber et al. (1999) o objetivo primario da escrita académica ¢ facilitar a
veiculacdo de informagdes detalhadas e precisas, bem como de argumentos e explicagdes. Tal
aspecto pode ser percebido através de metaforas como a personificacdo, que podem ser
encontradas no discurso académico em constru¢des impessoais do agente nos verbos de acgao,
com uma entidade inanimada na posic¢ao de sujeito de um verbo que normalmente pede por um
sujeito animado, o que, de acordo com Biber (1988) pode ser visto como uma caracteristica do

discurso. Os exemplos® a seguir apresentam esse aspecto:

- A teoria explicou o comportamento das fabricas.
- Esse fato argumenta contra as teorias padrao.

- A inflagdo atacou a base da nossa economia.

Além disso, em relacdo a uma possivel caracterizacao desse tipo de discurso, Gibbs
(1994) afirma que as metaforas convencionais sdo as mais utilizadas no discurso académico, ja
que seu uso estd relacionado ao fato de elas serem parte fortemente estabelecida em uma
comunidade linguistica especifica. Segundo Lakoff e Turner (1989), as metaforas sdo
convencionais quando estdo estabelecidas em nossa experiéncia diaria, sendo utilizadas de
forma automadtica e sem esforco. Também sobre esse aspecto, Low (2008) e Semino (2008)
mencionam que as metaforas convencionais sdo consideradas mais técnicas em contextos
académicos em comparacdo a linguagem usual. Assim como Gibbs (1994), para Cameron
(2003), a metafora técnica diz respeito a metaforas familiares a um grupo através de um
discurso compartilhado previamente. Além das metaforas convencionais, ha as metaforas
novas, que sao criadas pelos falantes a partir de metaforas convencionais, habilidade que nao
estd so restrita a linguagem poética, mas sim a diversos tipos de géneros, incluindo o discurso
académico (KOVECSES, 2010). Essas ndo sio tio frequentes quanto as convencionais. Em um
estudo sobre metafora e posicionamento do autor em resenhas de livros, Low (2008) mostra
que a contribui¢do para muitas das reivindicagdes de autoridade por parte do autor ¢ puramente
através de metaforas convencionais, o que também ressalta uma das fun¢des da metafora nesse

tipo de texto.

4. CORPORA E METODOLOGIA
Tendo como base a Linguistica de Corpus e a fundamentacdo tedrica abordada

anteriormente, analisaram-se dois corpora na éarea das Ciéncias Humanas: o Corpus da

8 Exemplos adaptados de Lakoff e Johnson (1980).
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Graduacdo e o CorpAcad, ambos compostos por trabalhos de alunos nativos do portugués
brasileiro da Pontificia Universidade Catolica do Rio Grande do Sul. Do Corpus da Graduagao,
constituido por trabalhos de conclusao de curso de diferentes areas, publicados em uma revista
da universidade como trabalhos destaque, foram escolhidos 15 trabalhos da area das Ciéncias
Humanas, de 2006 a 2012. E do CorpAcad, composto por dissertagdes e teses da area das
Ciéncias Humanas, foram escolhidas 15 dissertagdes e 15 teses para serem analisadas, também
do periodo de 2006 a 2012.

Para descrever o corpus em relacao aos types (cada item ou palavra, sem considerar as
repeti¢des) e tokens (nimero total de itens ou palavras, incluindo as repeticdes de um mesmo
item ou palavra), valeu-se da ferramenta Wordlist do software AntConc (ANTHONY, 2014)°,

apresentando a seguinte relagao:

Types Tokens

Graduacao 23.241 342.826
Mestrado 25.087 430.977

Doutorado 31.985 713.795

Tabela 1. Descri¢ao dos corpora separados por nivel de escolaridade —
graduacdo, mestrado e doutorado —, apresentando os valores de types e
tokens.

Além disso, cada texto recebeu uma etiqueta identificadora para a preservacao da
identidade dos falantes e para a localiza¢do do corpus, do nimero do sujeito e de que nivel de
escolaridade ele pertence.

A escolha da metafora analisada, ENTENDER E VER, se deu por ela ter sido a mais
recorrente no estudo realizado pela autora deste trabalho no mestrado (PRESOTTO, 2016).
Nesse estudo, foi observada a ocorréncia de metaforas em trabalhos de conclusdo de curso de
duas areas da graduagdo — Ciéncias Humanas e Ciéncias Exatas — através da pesquisa de corpus.
Como a metafora conceptual ENTENDER E VER foi a que se destacou em ambas as areas,
julgamos interessante analisd-la nos diferentes niveis da academia.

Assim, para buscar as metaforas linguisticas relacionadas & metafora conceptual
ENTENDER E VER no discurso académico, o método utilizado foi o MIP — Metaphor

Identification Procedure, um procedimento de identificagdo de metaforas idealizado pelo

® O AntConc, desenvolvido pelo Prof. Dr. Laurence Anthony, é um software de analise geral de corpus, o qual
pode ser baixado gratuitamente através do site http://www.laurenceanthony.net/software.html. 71




Pragglejaz Group (em 2007). O MIP apresenta quatro passos a serem seguidos (adaptados de
PRAGGLEJAZ GROUP, 2007, p.3):

1. Ler todo o texto para se estabelecer um entendimento geral.

2. Determinar as unidades lexicais no texto.

3. Para cada unidade no texto, estabelecer o seu significado no contexto, ou seja, como ¢é
aplicado a uma entidade, relacao, ou atributo na situagao evocada no texto. Além disso,
deve-se considerar o que vem antes e depois da unidade lexical.

4. Para cada unidade lexical, determine se ha um significado mais basico em outros
contextos do que nesse a ser analisado. Nesse caso, significado basico é: mais concreto
(o que ele evoca ¢ mais facil de ser imaginado, visto, ouvido, sentido, etc.); relacionado
a acao corporal; mais preciso (oposto a vago); historicamente mais antigo. Os
significados basicos ndo sdo, necessariamente, os mais frequentes da unidade lexical.
Se a unidade lexical tem um significado bésico mais atual em outros contextos do que
no analisado, veja se o significado contextual se diferencia ao significado basico, mas
pode ser entendido em comparacdao a ele. Se sim, marque a unidade lexical como

metaforica.

Primeiramente, foi realizada uma leitura manual dos corpora pela autora deste
trabalho para identificar as unidades lexicais do texto. Para ajudar na andlise das unidades, mais
especificamente para verificar se havia palavras mais literais que poderiam substituir as
expressdes metaforicas encontradas nos corpora, foram utilizados dois dicionarios renomados
da lingua portuguesa: Novo Dicionario Eletronico Aurélio (FERREIRA, 2009) e Dicionario
Eletronico Houaiss (HOUALISS, 2009).

Além disso, utilizou-se o software AntConc na busca por metaforas linguisticas.
Depois da investiga¢do por meio do MIP, os termos identificados foram analisados através da
ferramenta de concordancia para buscar todas as ocorréncias das unidades e para checar o
contexto em que elas apareciam. Apds essa etapa, compilaram-se todas as metaforas

linguisticas encontradas, comparando cada um dos niveis de escolaridade pesquisados.

5. ANALISE GERAL DOS DADOS
A metafora conceptual analisada nos dois corpora, o Corpus da Graduagdo e o
CorpAcad, foi ENTENDER E VER, como explicado na secdo anterior. Percebe-se que as ideias

relacionadas a esse conceito tém ligacdo com o fato de os novos conhecimentos poderem ser
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captados através de experiéncias visuais, no sentido de que quando visualizamos algo passamos
a entender ou a conhecer aquilo. Esse conceito também pode ser relacionado a nogdo de
‘entender’ e a sua ligagdo com 0 nosso conhecimento prévio, as informagdes pressupostas € as
informacgdes dadas.

As expressdes metaforicas destacadas a seguir sdo processadas de forma semelhante,

num processo on-line que ajusta pragmaticamente o conceito, criando um conceito ad hoc:

(1) Graduagao

« O autor ainda afirma em seu trabalho que o Orientalismo pode ser VISTO* como “um
aparato cultural, uma agressdo, uma atividade, um julgamento, uma persisténcia (...)
(TAUPUCRSAHFFALEN3.txt)

« O autor esta CLARAMENTE* inclinado ao governo de Fernando Lugo (...
(TAUPUCRSAHFFALENA4.txt)

« Eles podem ser persuadidos, mostrando aceitar o PONTO DE VISTA* alheio, ou podem
responder com novos argumentos, fazendo a discussdo  progredir.
(TAUPUCRSASAFFAMECOSNI15.txt)

« Podemos desta maneira, perceber o OLHAR* simplificado de Taylor, diante destas

relacdes. (TAUPUCRSASAFFAMECOSNO.txt)

(2) Mestrado
e Por fim, queremos deixar CLARO* que a Teoria da Argumentacao na Lingua possibilita
um numero grande de analises (...) (DO1.11.txt)
e Quando o processo verbal ¢ VISTO* como agdo, atividade ou estado (...) (D02.06.txt)
e Outros autores corroboram a VISAO* anteriormente descrita defendendo que a
concepgao (...) (D06.12.txt)
e (...) através dos seus estudos sobre a informagao ndo expressa em palavras, possibilitou

um novo OLHAR* para o fendmeno da comunicagdo. (D07.08.txt)

(3) Doutorado
e Segundo Gregg, se ndo definirmos CLARAMENTE* a teoria com a qual trabalhamos,
corremos o risco de (...) (T05.07.txt)
e Numa VISAO* tradicional, a inteligéncia ¢é definida operacionalmente como a
capacidade de entender (...) (T02.10.txt)
e Sob essa nova OTICA*, o leitor ¢ VISTO* como um sujeito ativo, o que pressupde uma

VISAO* dialética (...) (T02.12.txt)
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e Acreditamos, ainda, que OLHAR* a pergunta sob diferentes PERSPECTIVAS* favorece

a compreensao desse tema (...) (T03.12.txt)

A partir da analise realizada nos dois corpora, apresentam-se as porcentagens das
ocorréncias das metaforas linguisticas nos trés niveis do discurso académico analisados através

da seguinte tabela:

ENTENDER E VER Ocorréncias
(1) Graduagio 411 (0,12%)
(2) Mestrado 412 (0,10%)
(3) Doutorado 1.027 (0,14%)

Tabela 2. Porcentagem das ocorréncias da metafora ENTENDER
E VER nos diferentes niveis do discurso académico -
graduagdo, mestrado e doutorado.

Atentando para o tamanho distinto de cada corpus analisado, conforme a Tabela 1
(numero de tokens), foi necessario analisar os resultados por meio de porcentagem para se ter
uma visdo balanceada dos trés corpora e das ocorréncias da metafora conceptual ENTENDER
E VER em cada nivel do discurso académico. Dessa forma, a Tabela 2 mostra que (1) a
graduacdo apresentou 411 ocorréncias de metaforas linguisticas relativas a metafora conceptual
em questdo, (2) o mestrado teve um total de 413 ocorréncias, ¢ (3) o doutorado, 1.027.
Analisando esses nimeros puros, parece haver uma grande diferenga entre o uso de metaforas
por graduandos e mestrandos em relagdo aos doutorandos, no sentido de os doutorandos
utilizarem muito mais expressdes metaforicas do que os outros estudantes. No entanto, levando
em conta a diferenga de tamanho de cada corpus, esses dados, na verdade, sdo bastante
semelhantes. A partir das porcentagens apresentadas, percebe-se que, do total de fokens, (1) a
graduacdo apresentou 0,12% de ocorréncias de expressdes metaforicas relativas a metafora
conceptual ENTENDER E VER; (2) o mestrado teve 0,10% de ocorréncias; ¢ (3) o do doutorado,
0,14%. Assim, nota-se que o uso das expressoes linguisticas referentes a metafora conceptual
em questdo ¢ semelhante nos trés niveis do discurso académico, ndo havendo diferenga

significativa entre eles.
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6. CONSIDERACOES FINAIS

O presente estudo teve como objetivo analisar o uso de metaforas nos diferentes niveis
da academia, quais sejam, graduagdo, mestrado e doutorado. Através da andlise de dois
corpora, afirma-se que as metaforas estdo presentes nos diferentes niveis do discurso
académico, tanto nos trabalhos de conclusdo da graduacdo quanto nas dissertagdes e nas teses
e que os trés niveis da academia analisados demonstram utilizar a metafora conceptual
ENTENDER E VER de forma semelhante, com uma diferenca de frequéncia praticamente
irrelevante.

Como o resultado apresentado se baseia somente na metafora conceptual ENTENDER
E VER, acredita-se ser necessaria uma analise futura de metaforas diferenciadas. Além disso, a
metafora analisada ¢ considerada convencional, ou seja, ja ¢ lexicalizada, sendo, portanto,
interessante comparar a ocorréncia de metaforas convencionais e novas nos diferentes niveis
da academia, ja que as metaforas novas parecem estar relacionadas a um nivel mais elevado da
linguagem, no sentido de uma linguagem especializada e sofisticada. Acreditamos que essa
futura analise possa acarretar resultados diferentes do que esses apresentados neste estudo.

Mesmo os corpora sendo limitados a area das Ciéncias Humanas da Pontificia
Universidade Catolica do Rio Grande do Sul, acredita-se que o presente trabalho possa
contribuir para a constru¢do da caracterizagdo do portugués brasileiro académico, ja que, como
mencionado, se fazem necessarios estudos nessa seara. A partir de pesquisas futuras, ndo so6
sobre metaforas, mas sobre os diversos aspectos relacionados ao portugués académico, podera
ser possivel entendé-lo a partir de diferentes prismas e, assim, chegar a uma caracteriza¢ao mais

fiel e especifica desse discurso.
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A EMPATIA AO CRIMINOSO NO TRIBUNAL DA QUINTA-FEIRA: O NARRADOR
EM PRIMEIRA PESSOA E SEU CRIME

Lisiane Andriolli Danieli (FURG/CAPES)

Michel Laub ¢ um escritor porto-alegrense radicado em S@o Paulo. Publica pela
Companhia das Letras e seus ultimos trés livros, Diario da Queda (2011) A maga envenenada
(2013) e O tribunal da quinta-feira (2016), aqui analisado, fazem parte de uma trilogia, a qual
trata, numa interpretagdo superficial, sobre violéncia e cotidiano, permeada de nomes de
personalidades nacionais e internacionais.

Da mesma geracdo de escritores como Daniel Galera e Bernardo Carvalho, Laub
fomenta uma escrita atravessada por tracos que lembram sua vida. Nao se pretendendo ater a
biografismos, esta analise nao considerara isso, ainda que existam caracteristicas em comum
entre narrador e autor, como a idade e a atuagdo profissional.

Pensando-se acerca de aspectos da literatura contemporanea abarcados por tedricas
como Regina Dalcastagne e Heloisa Buarque de Hollanda, o narrador em primeira pessoa
tratado por Maria Lucia Dal Farra e os limites entre publico e privado no mundo tecnolégico,
este texto refletird sobre O tribunal da quinta-feira quanto aos conteudos abordados, em

especial o crime cometido pelo narrador, e as propriedades formais da obra.

O REU

O narrador, por ser portador de voz, seleciona os acontecimentos a serem expostos no
romance. Nesse sentido, a narrativa em primeira pessoa, conforme Maria Lucia Dal Farra
caracteriza, passa por uma manipulacdo em sua recepc¢do na leitura. A visdo esta restrita ao
ponto de vista determinado de quem narra, possibilitando o questionamento sobre a verdade ou
nao do que ¢ narrado. Ademais, quem I€ processa os fatos a partir de suas experiéncias pessoais,
que modifica a interpretagdes ao que € exposto.

No livro estudado, o narrador ¢ protagonista, conferindo-se a ele o papel de primeira
pessoa protagonista (DAL FARRA, 1978, p. 27). A ele nao ¢ dada a capacidade de onisciéncia
e a quem 1€ ndo se da a capacidade de perceber os fatos além do contado, isto é:

Se [...] o narrador ¢é representado — como no romance em primeira pessoa — a visao
que o leitor tera dele sera fundamentalmente diferente da que tem dos outros
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personagens, pois este sera o sujeito da enunciagdo que é ao mesmo tempo sujeito do
enunciado. (DAL FARRA, 1978, p. 36, grifos da autora)

O romance ¢ uma tomada de partido, e seu ponto de vista e foco narrativo atestam isso.
Portanto, José Victor, narrador da obra, passa-nos a sua imagem e a de outras personagens por
sua perspectiva, limitando as informagdes que quem 1€ tem do todo. Nesse sentido, ao se narrar
vivéncias pessoais, questiona-se a veracidade do descrito. Dessa forma, José Victor demonstra
sua versdo e sua defesa, as quais quem 1€ apenas acata: “As pessoas mentem para parecerem
bem resolvidas, incorporam personagens para parecerem mais interessantes do que sdo, e que
novidade pode haver nisso? Eu ja pedi desculpas por ter feito um pouco de tudo isso com Dani
no comeco [...]” (LAUB, 2016, p. 114).

Como Kite Hamburger (1975, p. 228) expde, “a interpretacdo do romance em primeira
pessoa deve levar em consideragdo a relacio do mundo humano narrado com o narrador-eu”.
Uma vez narrada em primeira pessoa, a obra mistura opinides subjetivas do narrador e o fato
narrado, ndo ocorrendo mais descrigdes fiés da realidade. Sendo resultado da memoria e
ficcionalizacao, o texto agrega interferéncias do tempo e das sensagdes, isto €, José Victor narra
ndo o fato, mas a impressdo que tem dele.

Regina Dalcastagne¢, como estudiosa da literatura brasileira contemporanea, atesta
caracteristicas de narradores e protagonistas desse momento. Os personagens entendem de
frustragdes e, em geral, sdo narradores. Dotados de poder ao narrar, passam a serem suspeitos
e, assim, quem & deve estar compromissado, devendo igualmente tomar partido do discurso:
“Esses narradores confusos, indecisos ou obstinados, quando ndo abertamente mentirosos,
estdo ai nos convidando a tomar partido e, assim que o fazemos, nos exibem quem somos.”
(DALCASTAGNE, 2001, p. 115). O tribunal da quinta-feira instiga o posicionamento em
relacdo ao enredo, se quem 1€ serd, com José Victor, réu ou, com Teca (e Dani), acusador.

Numa perspectiva que nao ¢ nova, o discurso privilegiado na obra ¢ o hegemonico:
homem, branco, heterossexual, adulto, urbano, em situa¢do econdmica favoravel. Neste caso,
o narrador ¢ José Victor, um publicitario de 43 anos. As experiéncias que conta envolve seu
amigo, Walter, de mesma idade e profissao que ele. Para introduzir quem I€ em sua narrativa,
José Victor interpela: “E muito deselegante comegar falando disso?” (LAUB, 2016, p. 7), ao
iniciar sua narrativa citando a piada que o amigo Walter faz sobre merda. Como justificativa
para tal, tem-se o fato de que, conforme o narrador, ter um corpo de 43 nao impede de pensar
como uma pessoa de 15 anos — € pertinente manter isso em mente no decorrer da narrativa, caso

quem leia questione as atitudes do narrador.
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O TRIBUNAL

A obra estd dividida em quatro partes, cada uma simbolica em termos tematicos. A
primeira, “A sigla”, ¢ uma alusao ao HIV e a Aids; a segunda, “A piada”, representa o cerne do
problema do livro; a terceira, “Os réus”, expoe as vitimas e os culpados da “piada”, mote da
obra; a quarta e ultima parte, “Quinta-feira”, refere-se ao passado e presente do narrador, seu
julgamento nas redes sociais e as interpretacdes de Dani sobre o ocorrido.

Nas primeiras paginas do romance, entende-se que HIV e Aids serdo topicos abordados,
assim como suas formas de contaminagdo e prevencao e personalidades importantes nacionais
e internacionais que a tiveram e/ou morreram em decorréncia da doenca. O amigo do narrador,
ja citado Walter, ¢ o personagem homossexual que tem HIV, o que poderia reforcar
estereotipos, ou dar visibilidade a um tema importante ¢ marginalizado; ndo ¢ dada voz a tal
personagem, uma vez que Walter so aparece por meio das mensagens que escreve e por citagdes
do narrador. Cabe ao leitor interpretar essa representatividade sem fala do personagem como
positiva ou negativa. Evidente que esta ¢ uma caracteristica da narrativa em primeira pessoa,
que permite a quem I€ ter apenas uma versao de todos os ocorridos.

José Victor trata do sexo de forma natural e legitima, listando suas parceiras sexuais,
sua primeira relacdo e os aspectos que envolvem sua sexualidade e atividade sexual. Sdo
mencionados os slogans de campanha pré-uso de preservativo, como “quem ama protege”
(LAUB, 2016, p. 17; 19), de 1990 ou 2000, e como isso ndo € uma lembranca possivel no
momento da transa, por isso a falta de preservativo por diversas vezes. Provavelmente, todas
essas introdugdes a sua vida sejam uma forma de quem ler sentir-se inteirado das experiéncias
do narrador e, por que ndo, camplice dele, dividindo as mesmas vivéncias.

O narrador ¢ separado de Tereza (Teca) ha trés meses no momento da narrativa. Sera
ela a responsavel por tudo que acontece ao narrador porque ela quem descobre e divulga
conversas privadas de e-mails trocados entre José Victor e Walter, as quais sdo o centro da
narrativa, de alguma forma, pois causam o julgamento (nas redes sociais) sobre o narrador. E
relevante citar que Heloisa Buarque de Hollanda (s/d) expde que as tecnologias, em especial a
internet, fazem parte das producdes textuais atuais e isso € inevitavel, uma vez que estamos em
um mundo com essas possibilidades narrativas. O livro de Laub representa esse uso ao inserir
mensagens de e-mail e comentarios em redes sociais de forma cotidiana na narrativa.

De forma irdnica, José Victor expde estarmos em um tribunal diariamente: “Vocé pode
escapar de uma época, mas nao de todas as épocas. Bem-vindo ao tribunal. A audiéncia pode
tomar seus assentos neste dia bonito de 2016.” (LAUB, 2016, p. 24). Demarca-se, assim, o

tempo. Estamos na atualidade (ano de lancamento do livro, inclusive) e nossas posi¢des
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ideoldgicas sdo, portanto, de nossa época, que envolve a internet e os limites fluidos sobre o

que ¢ publico e o que ¢ privado. O uso de “tribunal” como forma de expressar o que esta

ocorrendo em relagao ao que Teca divulgou € corrente para o narrador. E sua maneira de causar

empatia ao publico leitor, de modo que entendamos a situacao e a gravidade forjada a ela.
Siléncio no tribunal, a sessdo vai comegar. [...] Bastam algumas piadas sobre merda.
Basta meia duzia de mensagens sobre cu. Basta uma duzia de termos ofensivos
registrados no presente eterno das caixas virtuais, e algo escrito ha anos e em outro
contexto equivale a uma ofensa cara a cara dita hoje. (LAUB, 2016, p. 29)

E indispensavel tratar do objeto divulgado como descontextualizado, de anos antes
(2009), ainda que ofensivo a parcelas da populagdo, como pessoas com HIV/Aids e mulheres
(que também serdo foco de alguns escritos). Além disso, o narrador aponta o fato de o mundo
seguir enquanto a vida dele ¢ afetada pelos acontecimentos, isto €, ele passa por um momento
de julgamento on-line que ndo o impede de viver na concretude da realidade.

Na segunda parte do livro, José Victor considera falas que teria em 2010, se soubesse
da divulgagdo de suas conversas em 2016, inclusive: “vocé tem até 2016 para avaliar minha
real participag@o nessa historia — para decidir se preciso responder por ela em publico mais do
que ja estou respondendo em privado” (LAUB, 2016, p. 44). Os limites entre publico e privado
nos nossos tempos de internet sdo muito ténues, € o que ¢ tratado no privado pode nao ser
entendido — e as vezes nem deve — por quem esta de fora, o publico. A esse respeito, Buarque
de Hollanda (s/d) aponta o fato de a cultura da internet invariavelmente passara a fazer parte de
nossas producdes textuais, mudando a relagcdo de quem 1€ com quem escreve:

Como se isso nao bastasse, a relagdo autor/leitor ¢ igualmente caotic

a e incontrolavel, na medida em que, na rede, o leitor ¢ levado a operar de forma
multipla em seu, digamos, encontro com um texto. Nao me refiro aqui as infinitas
possibilidades abertas pela leitura tdo bem descritas pela teoria da recepg¢do. Falo dos
efeitos de uma leitura no interior de um ambiente ndo linear, totalmente

descentralizado e, portanto bastante distinto da superficie fisicamente concreta e
controlavel de uma pagina de papel. (HOLLANDA, s/d)

A forma como as conversas privadas sdo divulgadas ¢ explicada pelo narrador. Teca,
sua ex-mulher, tinha a senha de seu e-mail, acessa as mensagens e faz uma bricolagem delas —
conforme sua vontade e podendo manipuléd-las livremente —, encaminhando o arquivo para
diversas amigas, que vao repassando e tudo passa a estar exposto nas redes sociais e na internet
como um todo: “e eis que me vejo 14, no presente eterno do espago virtual, para escrutinio e
comentarios de arquitetos, publicitarios, economistas, professores, marceneiros, cobradores de
onibus e juizes interessados.” (LAUB, 2016, p. 55). Apresenta-se, em certa medida, a

vitimizagao do narrador, que esté para ser julgado a partir da divulgacao de mensagens pessoais.
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Além das mensagens trocadas com Walter sobre suas atividades sexuais e sua condi¢ao
de soropositivo, evidencia-se a traicdo ao casamento que o narrador cometeu com uma mulher
(Dani) 23 anos mais nova que ele, redatora-junior (portanto em cargo hierarquico inferior a ele)
na mesma empresa em que trabalha. Nessa situagdo, enfatiza-se o fator da relacao desigual em
termos de poder que a idade e a posicdo social dos individuos agrava.

Pouco antes da terceira parte da obra, o narrador expde que se seu crime fosse ter se
apaixonado, traido a esposa e omitido sobre isso, ele aceitaria sua pena de bom grado; tendo
em vista que seu crime € outro, indefinido, além de publico-privado, fidelidade e compromisso,
desejo e indiferenga, ¢ sobre morte. Nesta terceira parte, o narrador reflete sobre o que poderia
ter feito de diferente para que ndo passasse por tanto julgamento e criticas negativas em relacao
a si e suas mensagens, em especial sobre HIV e Aids, explicitando a contaminagdo de Walter.
Além disso, ocorrem explicagdes sobre as mensagens ofensivas, que numericamente nao sao
tdo significativas, mas o tribunal as demonstra como se fossem; o recorte feito por Teca agrava
a situacdo. Nesse sentido, tanto José Victor quanto Tereza sdo parciais e defendem seus pontos
de vista, e quem 1€ conhece apenas as justificativas apenas do narrador, possibilitando, assim,
a empatia com ele e seu crime, que passa a ser vislumbrado por sua perspectiva.

Uma das mensagens demonstradas sobre Aids ¢ ofensiva as pessoas com a sindrome e
as mulheres: “Remetente: eu. Destinatario: Walter. Data: 3/1/2016. Trecho da mensagem: Teca
esta viajando. Estou pensando em convidar a vitima redatora-jinior para contrair
A.LLD.S.//S.ILD.A.” (LAUB, 2016, p. 94). Leva-se em consideragdo o teor privado das
mensagens e o quao dificil ¢ compreender o contexto da amizade que possibilita tais “piadas”.
Contudo, ndo ¢ praticavel ignorar o potencial ofensivo delas e considera-las como apenas
brincadeira entre amigos. Determinados textos causam mal a grupos, € isso nao deve ser
simplesmente relevado.

Neste ponto, as mensagens tornam-se ofensivas as mulheres, representadas pela figura
de Dani: “Remetente: eu. Destinatario: Walter. Data: 10/2/2016. Trecho da mensagem: Acho
que para me apaixonar de vez e ser correspondido s6 falta disciplinar a redatora-junior.”
(LAUB, 2016, p. 124, grifo meu). Seguida de: “Remetente: eu. Destinatario: Walter. Data:
10/2/2016. Trecho da mensagem: Uma disciplina adequada comeg¢a com uma boa surra de
cinto.” (LAUB, 2016, p. 125, grifo meu). O uso de do termo “disciplinar” e “disciplina” pode
ter diversos sentidos, os quais me parecem todos negativos nesse contexto; a palavra pode
passar a ideia de adestramento ou violéncia que seriam cometidas contra Dani (redatora-junior).
Assim, a “piada” incentiva violéncia; ainda que em uma mensagem privada, ela demonstra o

pensamento publico de José Victor.
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Como finalizag¢do de tais mensagens que representariam ofensas ndo s6 a Dani, mas a

toda uma classe, José Victor se justifica:

Agora além de um arrombado que incentiva outro arrombado a contaminar inocentes,
e de um chefe que usa seu cargo para seduzir a redatora prostituta, ¢ de um homem
que perpetua a injustica de género em nossa sociedade patriarcal, por causa da
mensagem de 10/2/2016 virei também o equivalente a um agressor enquadrado na Lei
Maria da Penha. [...] A violéncia consensual evocada por vocé como simbolismo
erotico num e-mail, sinto informar, sera transformada em violéncia unilateral
praticada no mundo concreto. A piada virard fato, o personagem virarad pessoa de
carne € 0sso € vocé€ sera visto como alguém que cumpre literalmente as proprias
bravatas. (LAUB, 2016, p. 126-127)

E curioso como, apesar disso, respeito € empatia sao abordados no livro e o narrador
toma consciéncia de que individuos diferentes dele sdo tratados; o narrador reconhece que
pessoas sdo construgdes e responsaveis sociais e coletivamente; ele inclusive ja fez campanhas
em prol de causas sociais. Porém, esta explicito que isso ndo faz dele um ser que nao comete
erros, mas poderia fazé-lo mais humilde. O contrario aparece em um trecho que considero
crucial a narrativa e simbolico do pensamento e defesa do narrador sobre suas atitudes, ainda
na segunda parte:

Todo fascista julga estar fazendo o bem. Todo linchador age em nome de principios
nobres. Toda vinganga pessoal pode ser elevada a causa politica, € quem estd do outro
lado deixa de ser um individuo que erra como qualquer individuo, em meia dizia de
atos entre os milhares praticados ao longo de quarenta e trés anos, para se tornar o

sintoma vivo de uma injustica historica e coletiva baseada em horrores permanentes
e imperdoaveis. (LAUB, 2016, p. 72)

A tltima parte do livro ¢ representativa como maneira de redengdo ao narrador, uma
vez que Dani, uma das prejudicadas pelas mensagens divulgadas, cobra de José Victor apenas
que ele fale sobre o que ocorreu apds a divulgacao, sem necessidade de pedidos de desculpa,
pois ndo se sente ofendida pelo exposto, entendendo o contexto das mensagens. E interessante
refletir em como, na obra, tem-se o contraponto de uma mulher “histérica”, que ndo aceita a
separacao e, portanto, divulga conversas privadas que possam causar constrangimento ao ex, €
uma mulher, mais jovem e aberta, que aceita a situacao, entende o narrador e fica com ele. Ha,
aqui, mais um reforg¢o de esteredtipo de mulheres e personalidades aceitaveis ou ndo; deve-se

ser compreensiva, ndo inquisitiva.

O JULGAMENTO
E corriqueiro o crime na internet e, no Brasil, leis garantem puni¢do aos criminosos,

apoiada em crimes de injuria e difamacdo, por exemplo, ou sob lei especifica para a internet
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(Lei n® 12.737), tendo em vista que dos dados de uma pesquisa sobre o ano de 2016 apontam
que 42,4 milhdes de brasileiros foram vitimas de crimes virtuais. Estd em pauta como julgar
como crime atitudes que violentam mas nao agridem fisicamente, que pode ofender pessoas
ndo envolvidas diretamente no caso, como retrata o livro de Laub.

Estarmos, quem 1€, sabendo cada aspecto da historia por meio da visdo de quem cometeu
0 suposto crime nos leva a crer na humanidade do criminoso; Jodo Victor cometeu erros, ou
nem isso, apenas estava conversando e brincando com um amigo. E relevante pensar nas
consequéncias de cada ato, real ou virtual, e esta ¢ uma possibilidade que a leitura da obra nos
impoe: refletir atitudes privadas de forma a ndo ofender o publico.

E interessante também refletirmos sobre nosso papel na sociedade concreta e virtual.
Somos réus e acusadores o tempo todo em que estamos na internet, pois nos sentimos aptos a
julgar qualquer atitude at¢é o momento de julgarem a nossa € sermos nos os passiveis de
julgamento. O livro de Laub tem o poder, portanto, de fazer pensar sobre quem somos e o que
fazemos nas redes.
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Léren Cristine Ferreira Cuadros (UFPel)

BREVE PANORAMA DAS RELACOES INTERARTES DA ANTIGUIDADE AO
TERCEIRO MILENIO

Pedroso Junior (2011) inicia seu breve estudo das relagdes estabelecidas entre as
diferentes formas de arte definindo dois objetivos que servirdo como diretrizes de sua
argumentacao, a saber: a) elaborar um conciso panorama da Histéria da Arte ao longo dos
séculos com vistas a demonstrar como a comparacao entre artes se desenvolveu desde suas
origens helénicas até os dias atuais; b) discutir a génese do conceito de intermidialidade e a
forma como este tomou o lugar da no¢do de “Estudos Interartes” na contemporaneidade. Em
um primeiro momento, o autor destaca que, com frequéncia, o famoso adagio de Horécio, ut
pictura poesis, ¢ tomado como marco inicial da comparagdo entre artes € que o axioma serviu
como fundamento de uma ampla série de estudos nessa area.

Entretanto, ao preconizar que a poesia ¢ a pintura dotada de voz e vice-versa, o poeta
grego Simonides de Ceds ja havia tragado um paralelo entre duas artes independentes antes
mesmo que Horacio pudesse teoriza-lo. A partir da proposi¢ao de Ceds, surge uma tendéncia a
compreender a poesia como sendo superior a pintura e a todas as outras formas de arte. A
proposta de uma “hierarquia” entre artes seria refor¢ada por grandes nomes, dentre os quais
figuram Da Vinci e G.E. Lessing, cuja obra serve de fonte principal para o estudo formulado
por Pedroso Junior.

O autor ainda relembra um segundo principio elaborado por Ceds, segundo o qual a
palavra equivale a uma imagem, o que, de certa forma, “antevé” os estudos que entraram em
voga no século XX e que tém como foco justamente a relagdo entre a palavra e as diversas
formas assumidas pela imagem. Conforme a compreendia Simonides de Ceos, a nogdo de
palavra como imagem estava atrelada a criagdo da escrita, porém, o paralelo se faz ainda mais
relevante quando observado o fato de que a relacdo entre as duas consiste na convergéncia entre
pintura e literatura.

E necessario lembrar, no entanto, que, apesar das diversas semelhancas, as diferencas

entre as duas artes devem sempre ser levadas em consideracdo. Como ressalta o autor, ja em
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tempos recentes, estudos nos campos da Literatura Comparada e da Semiotica complementaram
a comparagao entre artes ao lhe “emprestarem” seus métodos e instrumentos. Assim, disciplinas
relacionadas a esta temadtica passaram, inclusive, a ser ministradas em grandes universidades
ao redor do mundo.

Pedroso Junior ainda destaca que, no periodo do Renascimento, a maxima horaciana foi
“invertida”, uma vez que a pintura passou a ser vista como forma de arte superior, sobretudo,
devido aos esfor¢os de grandes nomes como Leonardo Da Vinci, que se empenharam em sua
defesa com o intuito de que fosse elevada a posicao de arte “intelectual” e ndo mais apenas
mecanica. J4 em meados do século XVIIIL, com a publicacdo da obra Carta sobre os surdos-
mudos — Para o uso dos que ouvem e falam, Diderot deu énfase a importancia do enriquecedor
estudo comparativo interartes. O francés também destacou a relacdo entre os pares
tempo/Poesia e espaco/Pintura'®.

Nas fases seguintes de sua carreira, quando passou a trabalhar como critico de arte nos
famosos saldes parisienses, Diderot sugeriu a “criagdo de uma histdria” que permitisse ao
leitor/espectador “fazer parte da obra”. Assim, diferentemente do que defendera em momentos
anteriores, ao convidar o espectador a interpretar um quadro de acordo com sua propria
perspectiva — ao invés de tentar impor um ponto de vista preponderante, pratica comum na
época —, o autor admite a presenca do fator temporal na “leitura” de uma obra de arte pictorica.

Essa multiplicidade de interpretacdes da qual um trabalho — quer se trate de um texto
composto por signos linguisticos ou de um texto imagético, como um quadro, por exemplo — ¢
passivel frisa a relevancia do papel do leitor/espectador, responsavel pela construcdo do
significado. Pedroso Jinior também sugere que a relagdo entre Diderot e os artistas com os
quais tinha contato “modelaram” o pensamento do primeiro, de modo que este passou a redigir
suas criticas a partir de duas perspectivas distintas: uma mais tradicional, cuja énfase estava na
tematica da obra, e outra que priorizava os aspectos técnicos. Tal atitude traz a tona a discussao
do nivel de conhecimento acerca das duas artes em questdo necessario a elaboragdo de um
estudo comparativo.

Versando sobre esse aspecto da relacao interartes, Pedroso Junior lanca mao da obra
Laocoonte, do filésofo alemao G.E. Lessing, publicada em um momento de extrema
importancia para a comparagdo entre artes € que permitiu a confluéncia de teorias que vinham
sendo formuladas ao longo dos séculos XVII e XVIII. A apreciagdo dita “ingénua” da obra de

arte pictorica sustentada por varios estudiosos € posta em cheque no Laocoonte. De fato, o texto

10 Ambos os conceitos grafados em mailsculas sdo utilizados neste trabalho como sindnimo de literatura e artes
plasticas, respectivamente, tal como efetuado pelo autor do artigo analisado na presente segao. 87



critica a maneira como Johann Joachim Winckelmann aborda a arte helénica, assim como a
busca de inspiracdo na Grécia Antiga sugerida pelos tedricos classicistas da época, que visavam
o retorno a um estilo mais tradicional e sobrio do fazer artistico.

Como acentua Pedroso Junior, Lessing se opunha as comparacgdes que focalizavam
apenas as semelhangas entre artes, pois, segundo afirmava, estas tendiam a imputar maior valor
a uma das duas. O filésofo argumenta que as diferengas ndo podem ser desconsideradas, ja que
sdo igualmente relevantes, quer sejam elas relativas ao que ¢ representado ou a como se
representa. Em Laocoonte, o alemao compara a escultura homénima a Eneida e ressalta o trago
inovador da primeira, visto que foge ao preceito de representacao do belo pelas artes plasticas
ao figurar a dor em sua composi¢ao, caracteristica que apenas a poesia seria capaz de abordar.
A escultura analisada por Lessing em sua obra ¢ também peculiar por incluir de forma clara o
elemento temporal — igualmente associado apenas as obras literarias até entdo — ao retratar uma
acao.

Desse modo, ¢ possivel compreender que apesar de suas particularidades, assim como
a Pintura pode apresentar um aspecto temporal, a Poesia pode assumir caracteristicas espaciais.
A andlise desse “transpassar” das artes entre si ja € tema discutido ha séculos. Contudo, a
denominacao de “Estudos Interartes” so foi estabelecida em conferéncia na Suécia, em 1955, e
seu uso concreto decorreu da inclusdo dessa drea de estudos no ensino secundario e superior.
Também os esforgos de defini¢ao do conceito e escopo da Literatura Comparada, por sua vez,
foram de grande valia a expansdo do conceito de “Estudos Interartes”.

Além disso, a insurgéncia de uma série de novas midias ao longo dos séculos XX e XXI
tornou necessaria a ampliacdo das andlises comparativas entre artes de modo que pudessem
abranger tais adventos, como o cinema, a televisdo, as midias digitais etc. Nesse sentido, o
conceito precisou ser reorganizado e passou a ser denominado como “Estudos Intermidiaticos”.

Assim, ao longo da evolugdo historica das artes, a comparagao muitas vezes tendeu a
pressupor a preponderancia de uma(s) sobre outra(s) — principalmente da literatura sobre as
demais —, dando origem a uma cadeia hierarquica. Como salienta Pedroso Junior, no contexto
do Modernismo, criticos como o americano Clement Greenberg chegaram a se posicionar
veementemente contra a interpenetracdo das artes, defendendo uma ideia de “pureza” absoluta
de cada forma artistica.

No entanto, o autor brasileiro também ressalta que hoje as artes adotaram como foco a
busca do “autoconhecimento”, resultando na ampliacdo das relagdes interartisticas e/ou

intermidiaticas, pois esse intercambio permitiu que se apropriassem de metodologias preceitos
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tedricos e objetos de outras artes e midias, tornando as reflexdes ainda mais produtivas a partir

da valorizacgao das diferencas.

APORTES TEORICOS SOBRE A ADAPTACAO FILMICA: A MAGIA DO
CINEMATOGRAFO DANDO CONTINUIDADE A RELACAO ENTRE PINTURA E
POESIA

Conforme apresentado até este momento, ha muito as relagdes entre artes sao topico de
discussao e ainda hoje, com frequéncia, teoriza-se acerca da precedéncia de uma em relacao a
outra. Todavia, como visto, tal hierarquia nao se aplica, pois cada arte apresenta especificacdes
que garantem sua equiparacdo em relacdo as demais. Na esteira das discussodes de longa data a
respeito do par Poesia e Pintura, as adaptagdes filmicas de obras literarias muitas vezes sao
julgadas com base em uma vaga nogao de fidelidade. Tal ideia pressupde que a adaptacao
consiste em uma arte secunddria, que deve se ater a fonte da forma mais estrita possivel, porém,
assumindo sempre que a narrativa filmica jamais serd capaz de abranger todas as implicagdes
do texto literario.

Todavia, de acordo com Linda Hutcheon (2006), ha pouco de produtivo na exigéncia
de fidelidade a qualquer forma de adaptacdo. A autora defende que, uma vez que esta também
¢ dotada de aura, “a aproximag¢ao ou fidelidade em relacdo ao texto adaptado ndo deveria ser
tomada como critério de julgamento ou foco da analise!'"” (HUTCHEON, 2006, p. 6), logo, a
adaptacao deve ter sua qualidade avaliada enquanto adaptac¢do. Compreendé-la como uma
espécie de réplica da obra fonte relega a versdo adaptada o posto de produto derivado ou
secundario, posto que jamais copiard ou mesmo pretendera copiar integralmente o texto que
toma por base.

Tais assercdes corroboram a proposta de Joao Manuel Cunha (2003), que afirma que
“[...] todo filme que resulta de uma adaptagdo [...] deve ser lido ndo como uma tentativa de
recriagdo do texto primeiro, mas como transcriagdo, para usar o termo cunhado por Haroldo de
Campos” (CUNHA, 2003, p. 63). Essa transcriagdo — termo que sugere um distanciamento
criativo que ndo representa perda, mas uma leitura possivel do contetido adaptado — parece ter
sido a estratégia empregada pelo americano Tim Burton em sua versao filmica de um dos contos

mais famoso de Washington Irving: “The Legend of Sleepy Hollow” (1820).

' Todas as tradugdes de excertos da lingua inglesa para o portugués brasileiro ora incluidas foram realizadas pela
autora do presente trabalho. A citagdo em questdo, por exemplo, foi traduzida a partir do trecho a seguir: “gg.] an
adaptation’s double nature does not mean, however, that proximity or fidelity to the adapted text should be the
criterion of judgment or the focus of analysis.”



Também o teodrico Julio Plaza (2003), ao discorrer acerca da tradugdo intersemiotica,
faz notar que esta “[...] se apresenta como ‘a forma mais atenta de ler’ a histéria porque ¢ uma
forma produtiva de consumo, ao mesmo tempo que relanca para o futuro aqueles aspectos da
histéria que realmente foram lidos e incorporados ao presente” (PLAZA, 2003, p. 2). Nesse
sentido, a supracitada adaptacdo cinematografica se apropria de uma espécie de “cerne
memoravel” da obra fonte e, além de estender a narrativa de Irving através da criagdo de
elementos que ampliam o enredo, também reelabora diversos aspectos presentes no texto
literario.

Essas alteragdes que afetam, por exemplo, os tragos psicoldgicos cruciais a
caracterizacdo das personagens, parecem se dar em func¢do da necessidade de conferir
consisténcia a trama criada pelo cineasta. Desse modo, no filme de Burton, o texto acaba
atuando como “[...] um estimulo para a imagina¢do e nao para uma reconstitui¢ao de imagens
verbais tal e qual em imagens visuais” (AVELLAR, 2007, p. 46), ja que o diretor transpde para
a tela elementos como a atmosfera e as personagens principais do texto no qual se baseia,

porém, nao se limita as agdes nele incluidas.

“A LENDA DO CAVALEIRO SEM CABECA”: DAS SOMBRAS DO FOLCLORE
AMERICANO A QUIMERA FANTASMATICA DO CINEMA

De autoria de Washington Irving e publicado pela primeira vez no ano de 1820, o conto
“The Legend of Sleepy Hollow” foi concebido segundo a estética do Romantismo. A atmosfera
sombria e a temdatica espectral sdo tracos caracteristicos desse movimento e podem ser
observados em trabalhos de autores renomados, como Edgar Allan Poe, sobre quem a escrita
de Irving exerceu grande influéncia.

O conto narra as desventuras de Ichabod Crane, nativo do Estado de Connecticut que
trabalha como professor no vilarejo de Sleepy Hollow, no qual abundam lendas sobre bruxaria

e historias fantasmagoricas:

Um ar de sonho e sonoléncia parece pairar sobre aquelas terras, permear a propria
atmosfera [...] Eles tendem a todo tipo de crenga fantastica, estdo sujeitos a transes e
alucinagdes, muitas vezes veem coisas estranhas ou ouvem mdusicas e vozes '?
(IRVING, 1820).

12« ...] A drowsy, dreamy influence seems to hang over the land, and to pervade the very atmosphere. [...] They
are given to all kinds of marvellous beliefs, are subject to trances and visions, and frequently see strange gjghts,
and hear music and voices in the air.”



Dentre os famigerados espectros que assombram o lugar, um ¢ especialmente temido
pelos moradores do lugar: o Cavaleiro Sem Cabega.

Quando Ichabod passa a cortejar Katrina, filha do rico fazendeiro Baltus Van Tassel,
acaba por encontrar um rival em Brom Van Brunt, principal pretendente a mao da moga. Por
fim, ao retornar de uma festa na casa da jovem, desolado por ter sido rejeitado por ela, o
caminho de Ichabod se cruza com o do medonho Cavaleiro e o professor jamais torna a ser
visto, originando ainda outra lenda fantastica naquelas redondezas.

Em 1999, foi lancada a adaptacdo filmica do conto de Irving realizada pelo cineasta
americano Tim Burton, conhecido por suas obras de fantasia gotica. Filmado, em grande parte
na Inglaterra, A Lenda do Cavaleiro Sem Cabeca (Sleepy Hollow, em inglés) pode ser
considerado uma adaptacdo que se enquadra nas proposi¢goes de Avellar (2007), uma vez que o
trabalho do cineasta parece se relacionar com a atmosfera por tras da obra literaria mais do que
com as a¢des ali narradas.

O filme de Burton amplia de forma consideravel o conteudo do texto fonte, levando
varias de suas “cenas” para a tela e adicionando uma grande quantidade de material. Isso ¢ feito
de modo a permitir a criagdo de sua propria versao da lenda de Sleepy Hollow, pois a adaptacao
produzida pelo diretor ndo tenciona reproduzir com minucia as agdes encontradas no texto que
lhe serve de base. A cena da festa na casa da familia Van Tassel, por exemplo, ¢ incluida na
versao filmica, mas, sem a delonga da narrativa literaria. Também nesta cena ocorre o primeiro
encontro de Ichabod e Katrina, que, no conto de Irving, ¢ anterior a ocasiao festiva.

Ademais, a ideia de que o Cavaleiro ndo pode pisar no solo sagrado da igreja, que fica
logo ap6s a ponte coberta, ¢ transcriada para a versdo cinematografica. O climax da obra de
Washington Irving se encontra no trecho em que Ichabod ¢ perseguido a galope pelo implacavel
Cavaleiro Sem Cabeca. Nesse momento, a personagem recorda a maneira como Brom contou

ter conseguido enganar o fantasma e tenta desesperadamente escapar de seu terrivel destino:

Lembrou do lugar onde o adversario fantasma de Brom Bones tinha desaparecido. ‘Se
eu conseguir chegar até a ponte’, pensou Ichabod, ‘Ai estou salvo’. [...] Naquele exato
momento, viu a assombracao subir nos estribos e langar contra ele a propria cabega.
Ichabod ainda tentou desviar do medonho projétil, mas ja era tarde demais. Teve o
cranio acertado com um tremendo estrondo'3. (IRVING, 1820).

13 “He recollected the place where Brom Bones’s ghostly competitor had disappeared. ‘If 1 can but reach that
bridge,” thought Ichabod, ‘I am safe.” [...] Just then he saw the goblin rising in his stirrups, and in the verygct of
hurling his head at him. Ichabod endeavored to dodge the horrible missile, but too late. It encountered his cranium
with a tremendous crash [...].”



A cena ¢ retomada na versdo cinematografica de maneira um pouco distinta: a
perseguicdo ocorre antes do final da narrativa filmica, Ichabod ndo desaparece e ¢ revelado ao
espectador que o perseguidor nao era o tenebroso Cavaleiro, mas o proprio Brom, que decide0
pregar uma pega no rival. Além disso, diferentemente do que ocorre no texto, a ponte nao marca
o limiar que ndo pode ser transposto pelo espectro. Apenas o espago da igreja e o terreno que a
circunda — no cenario do filme, um pouco mais distantes da ponte assombrada —, mantém o
fantasma afastado, fazendo com que tenha de “fisgar” Baltus Van Tassel com violéncia através
da janela para recolher-lhe a cabeca.

De maneira geral, o enredo da obra tem vastas diferengas em relagdo ao texto que toma
como base e reelabora também os perfis das personagens. Sucintamente, no filme de Burton,
Ichabod Crane trabalha na policia de Nova York e ¢ transferido para a regido de Sleepy Hollow
por nao agir de acordo com os métodos tradicionais. O vilarejo esta sendo assolado pelo suposto
espirito de um soldado hessiano decapitado e, com a ajuda do jovem Masbath e da filha de seu
anfitrido, Katrina Van Tassel, o cético inspetor comega suas buscas a procura de um criminoso
humano.

Ap6s ser informado por uma bruxa sobre a localizagdo da Arvore dos Mortos, local
onde o corpo do cavaleiro foi enterrado, Crane constata que o responsavel pelos assassinatos é
de fato um ser sobrenatural, mas também que ha alguém comandando as a¢des do espectro. Ele
descobre uma grande conspiragdo que aponta para Baltus Van Tassel, herdeiro tinico da fortuna
da familia Van Garrett, cujos membros tiveram suas cabegas levadas pelo assassino, tal como
ocorreu a todos que pudessem testemunhar a respeito dos planos do fazendeiro.

Finalmente, ¢ revelado ao espectador que a verdadeira responsavel por controlar o
espirito maléfico ¢ a madrasta de Katrina, que por anos planejara se vingar dos Van Garrett. O
desejo de vinganca se devia ao fato de que sua familia havia sido expulsa da casa em que viviam
quando era crianga para que a propriedade pudesse ser habitada pela familia de Baltus, parente
dos proprietarios. Desmascarada por Crane, que consegue devolver o cranio roubado do timulo
— entdo em posse de Lady Van Tassel — ao fantasma, a vild encontra seu terrivel final e ¢
arrastada para as profundezas das trevas pelo Cavaleiro.

E interessante observar como o cineasta incrementa a relevancia dessa personagem
quando comparada a sua participa¢do no conto. Mencionada apenas uma vez, durante a festa,
a esposa de Van Tassel ¢ descrita apenas como uma mulher muito ocupada e dedicada. Além
disso, nada sugere que nao possa ser a mae bioldgica de Katrina, entretanto, como também nao
ha qualquer mencao de que ela de fato o seja, o diretor tira proveito da ambiguidade para incluir

a figura da madrasta ma, explorada com frequéncia em contos de fadas.
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O humor observado na obra literaria perpassa também o filme, porém, o contexto
historico tdo relevante para o primeiro perde espago neste ultimo: apenas o fato de que o espirito
que assombra o vilarejo foi um soldado hessiano morto durante a Guerra de Independéncia dos
Estados Unidos ¢ destacado. Além disso, com excecdo do fazendeiro Hans Van Ripper, todas
as personagens principais do texto fonte fazem parte do filme. Contudo, seu perfil psicologico
¢ transformado, permitindo ao espectador simpatizar mais facilmente com elas.

Na tela, Baltus Van Tassel ¢ um homem austero e preocupado e ndo simpdtico e
paternal, como sugerira o autor romantico: “[...] o velho Baltus Van Tassel andava entre os
convidados com o rosto radiante, cheio de bom humor, redondo e alegre como uma lua cheia.”!*
(IRVING, 1820). Katrina também ¢ apresentada como uma moga pura e ingénua, diferindo
amplamente da jovem mimada das paginas de Washington Irving: “[...] j& Ichabod tinha que
abrir caminho rumo ao coracao de uma coquete provinciana, um labirinto de extravagancias e
caprichos, que estava sempre apresentando novas dificuldades.”'® (IRVING, 1820).

Por ultimo, Ichabod ¢ trazido como um tipico herdi de narrativas fantasticas, que
permanece puro de coragdo enquanto cumpre sua jornada e finamente encontra o amor nos
bracos da protagonista feminina. Esse processo de transcriagao o distancia do homem arrogante
e ambicioso sugerido no texto: "[...] seu coracdo ansiava pela donzela que herdaria aqueles
dominios e sua imaginagdo ganhava asas ao pensar em como tudo aquilo poderia ser facilmente
convertidos em dinheiro vivo [...]”!¢ (IRVING, 1820). Contudo, o cineasta criar o humor
presente em diversas cenas ao explorar em seu filme a ideia de que a personagem ¢ bastante
medrosa: “[...] se por acaso um grande besouro viesse voando, desajeitado, em sua direcdo, o
pobre diabo j4 ficava com um pé na cova achando ter sido vitima do feitico de uma bruxa.”!’
(IRVING, 1820).

A personagem do Jovem Masbath, cujo pai ¢ uma das vitimas decapitadas pelo
Cavaleiro, ¢ criagao especifica da versdao cinematografica e atua como auxiliar de Crane em
suas investigagdes, fazendo o papel de escudeiro do inspetor. Sua presenga parece ter o

roposito de enfatizar a caracterizacao filmica de Ichabod Crane como um “cavaleiro errante
tod fat t fil de Ichabod C € | te”,

sugerida por Irving e retomada por Burton. Por sua vez, o narrador em primeira pessoa

14 <0ld Baltus Van Tassel moved about among his guests with a face dilated with content and good humor, round

and jolly as the harvest moon.’ 93
15 “Ichabod, on the contrary, had to win his way to the heart of a country coquette, beset with a labyrinth of whims

and caprices, which were forever presenting new difficulties and impediments”.

16 <[ ] His heart yearned after the damsel who was to inherit these domains, and his imagination expanded with

the idea, how they might be readily turned into cash [...]”

17 “[...] If, by chance, a huge blockhead of a beetle came winging his blundering flight against him, the poor varlet

was ready to give up the ghost, with the idea that he was struck with a witch’s token”.



(nomeado Diedrich Knickerbocker no texto literario) € suprimido no filme e, por conseguinte,
0 mesmo ocorre com suas intervengdes metaficcionais.

Tais interferéncia sdo observaveis em diversos momentos quando o narrador se
posiciona deliberadamente como um observador das cenas em desenvolvimento. Um exemplo
dessa estratégia pode ser percebido durante o banquete na casa dos Van Tassel: “[...] me falta
folego e tempo para discutir o banquete como deveria e estou ansioso para ir em frente com
minha historia. Felizmente, Ichabod Crane nao estava com tanta pressa quanto seu narrador e
fez ampla justica a cada uma das guloseimas”!® (IRVING, 1820). Em fungdo da
exclusdo do narrador distanciado temporalmente trinta anos (os eventos narrados se passam em
1790 e a narracdo no ano da publicagdo da obra, 1820), se faz necessdria uma alteragdo na
cronologia para marcar a diferenca entre a “civilizagdo evoluida” e as crendices de Sleepy
Hollow. Destarte, o filme se passa no ano de 1799 e, ao final da narrativa, levando consigo
Katrina e o Jovem Masbath, Ichabod retorna ao seu mundo seguro e livre dos perigos da magia
e/ou da religido em Nova York a tempo do novo século e do progresso que este anuncia.

A cena de encerramento do filme da destaque ao principal aspecto no qual a obra de
Burton difere do texto fonte: a versdo filmica apresenta a partida de Crane e Katrina para Nova
York apds derrotarem a madrasta vilanesca, enquanto a narrativa literaria culmina com o
sumigo de Ichabod apos ser perseguido pelo Cavaleiro e com a informagdo de que Katrina e
Brom se casaram. Alids, no filme de Burton, o rival também nao ¢ empecilho para o final feliz
do casal, pois Brom ¢ liquidado pelo espirito hessiano ao tentar combaté-lo em uma cena
anterior.

Ademais, ¢ interessante observar como a constru¢ao cenografica do filme de 1999
transpde para este formato as locacdes do vilarejo de Sleepy Hollow, que tém papel
fundamental na obra fonte. O espectador se depara com a ponte, a igreja com arquitetura
holandesa, a mansao dos Van Tassel, o moinho e mesmo a arvore mal-assombrada — no texto,
a arvore em que fora enforcado a figura histérica do Major Andre e, no filme, a Arvore dos
Mortos, aos pés da qual o corpo do soldado fora enterrado —, entre outros que compdem o
cenario do conto.

Finalmente, também se faz notavel o fato de que, embora a obra literaria aponte que a
pequena Sleepy Hollow ¢ um lugar enfeiticado, nenhuma bruxa aparece de fato na narrativa de
Irving. A inclusdo dessas figuras miticas ¢ traco explorado pelo cineasta, que transforma o filme

em uma historia sobre bruxaria. Dessa maneira, ele retoma as crengas que estavam na base do

18 “T want breath and time to discuss this banquet as it deserves, and am too eager to get on with my story. Happily,
Ichabod Crane was not in so great a hurry as his historian, but did ample justice to every dainty”. 94



modo de vida do periodo em que a histéria se desenvolve, compensando, assim, a supressao de
uma série de aspectos historicos relevantes no conto a partir do qual sua adaptagdo filmica ¢é

construida.
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HIPERTEXTO E HIPERLEITOR: O NOVO APRESENTADO PELA CULTURA
DIGITAL

Luana Grasiela Schonarth (UNISC)

1 INTRODUCAO

Ler. Esse termo, que carrega um infinito reflexivo, passa, no universo académico, por
constantes analises acerca da habilidade, da fluéncia, dos processos interpretativos, das
questdes neuronais envolvidas no ato, da intimidade dos leitores para com os textos, de todas
as fases introdutdrias que pressupdem uma leitura hébil e empoderada, desde os primeiros
contatos com as letras, com os sons das respectivas, com os fonemas, os morfemas, os grafemas,
as silabas e, entdo, as palavras. Estuda-se o emissor, o receptor, o codigo, a mensagem, o canal
e os ruidos. E corpus de investigagdo desse objeto o proprio texto — narrativo, dissertativo,
informativo e todas as demais possibilidades discursivas —, debatendo sobre suas funcdes e
aplicabilidades sociais. Ainda, diante da inseparavel relacao entre texto e leitor, também ¢ visto
como objeto de pesquisa aquele que 1€, que se coloca diante do enunciado e, apoiado em seu
repertdrio, compreende-o, interpreta-o.

No entanto, tendo a disposi¢ao tantas concepg¢des sobre a pratica da leitura e suas
atribuicdes, cabe a reflexdo: ainda ha caminhos nesse eixo tematico que nao foram adentrados
pelo mundo da pesquisa? A pergunta ¢ imediatamente respondida quando pensada a partir de
uma perspectiva diacronica. A leitura, os textos lidos, os suportes em que eles sdo veiculados,
e o proprio leitor sdo agentes de uma constante transformacao, que ocorre, principalmente, em
sincronia com 0s avangos tecnologicos, econdomicos e sociais. De forma incorporada a essas
transformagoes, cabe fazer referéncia a cultura letrada e a cultura digital, que integram esse
processo de mutacao.

A cultura letrada permeia o desenvolvimento da sociedade, simbolizando
conhecimento, ascensao social e poder. Entretanto, hoje, € importante rever o significado da
palavra poder em relacdo a leitura, uma vez que nao esta estritamente ligado ao dinheiro, ao
reconhecimento, mas ao ato de desempenhar ou exercer uma fungao social, bem como ter voz
perante a sociedade, existir, compreender o mundo e se fazer entender. Ao afirmar que ler ¢
sindnimo de vida, ¢ compreensdo do plural e do singular, do macro e do micro, dos outros e de

si, atribui-se a real importancia do ato. Incorporado a cultura letrada, encontra-se um
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objeto canonizado, endeusado por aqueles que, desde o principio da leitura, carregam-no como
tesouro, respeitado e preservado da era mais remota até a contemporaneidade: o livro.

Hoje, a mutagdo da cultura letrada ¢ vista através dos olhos criticos daqueles que
integram uma geragao que nao consagra mais o objeto livro como o detentor do conhecimento,
mas sim o texto. Logo, ¢ possivel afirmar que, se o suporte do texto, o lugar onde ele ¢
disponibilizado e a forma com a qual ele ¢ lido estdo mudando, temos um novo leitor, um sujeito
que compoe a era da cultura digital, criando uma diferente forma de ler.

Essa geragao que 1€ deslizando, tateando, pulando, ouvindo musica, assistindo videos,
ligando e desligando seus “livros”, que se sensibiliza com diferentes linguagens — verbal (oral
e escrita) e ndo verbal — integra a cultura que vem revolucionando a forma com a qual nos
comunicamos. A cultura digital, segundo Santaella (2003b), faz-se nas fusdes, via computador,
de formas, de géneros, de estratos e segmentos culturais. Ela desempenha uma reconfiguragao
da sociedade, interferindo nas relagdes, nos contatos, na disponibilizagcdo das informag¢des, na
desconstru¢do de barreiras geograficas e territoriais, na comunicacdo entre os sujeitos, na
escrita, leitura e compreensao de textos.

Diante dessas evolugdes, tanto daqueles que leem quanto daquilo ¢ lido e da forma como
¢ lido, cabe levantar a seguinte questdo: como a instituicao escolar lida com essas evolugdes,
visto que exigem tantas adaptacdes e preparos daqueles que ensinam, da estrutura fisica, dos
materiais didaticos e, até mesmo, demanda uma concepc¢ao mais aberta e favoravel a mudangas?
Para bem responder essa questao, o presente texto busca compreender quem ¢ esse novo leitor

— o hiperleitor — e 0 que o caracteriza enquanto integrante da cultura digital.

2. AMUTACAO DAS CULTURAS: DA CULTURA LETRADA A CULTURA DIGITAL

Antes mesmo da invencdo da escrita tipografica, o registro de textos ja ocorria em
diversos materiais: entalhavam-se escrituras em barro, madeiras, marmores, paredes; pintavam-
se troncos, tecidos, papiros, pergaminhos. A ideia de registrar descobertas e acontecimentos, de
eternizar crengas, culturas, povos e nomes dominantes ja era desenvolvida muito antes ao
advento da tipografia. Nessa perspectiva, € possivel fazer mengao a escrita demotica, no Antigo
Egito, utilizada para registros de atividades que perpassavam o cotidiano dos egipcios,
especialmente dos escribas e sacerdotes, relatando assuntos do dia a dia e auxiliando nas tarefas
simples.

A leitura, diante do escasso nimero de sujeitos aptos a ler, ja era vista como algo
hierarquicamente empoderador. Aquele que sabia ler e escrever e que, como requisitado,

compartilhava o texto lido com os demais era consagrado como detentor do conhecimento e do
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poder. Os analfabetos, ao ouvirem as palavras registradas pelos escribas, sentiam-se
presenteados com a luz de uma sabedoria longinqua.

Com o invento tipografico, os efeitos da criagdo do alemdo Gutenberg foram
instantaneos e de alcance extraordinario, pois os leitores perceberam inimeras vantagens, como
grande capacidade de produ¢do, uniformidade dos textos, velocidade na distribui¢do e menor
custo. O impresso representou ndo apenas uma opg¢ao de qualidade e economia, como também
atribuiu a sociedade uma liberdade em relagao a leitura e a compreensao dos textos registrados.

Nesse momento, o objeto livro passa a ocupar espaco nas maos, nas casas, no Comercio,
nas rodas de contacdo, ou melhor, de leitura de histdrias, visto que o ato de ler, aos poucos, foi
sendo disseminado, compartilhando o poder da leitura e da compreensdo dos textos lidos a
todos. Sabe-se, também, que o crescimento dos indices de alfabetizacao do século XVII deve-
se a disseminacao da palavra de Deus, pois era pregada a importancia de ler a Biblia e de viver
segundo os preceitos religiosos. Logo, percebeu-se a necessidade de escolas, com o intuito de
ensinar os jovens burgueses a ler e escrever, disseminando a palavra e o conhecimento.

A partir do momento em que a cultura letrada impde-se a cultura oral, tendo em vista a
propagacao dos textos impressos €, consequentemente, da alfabetizacao, pode-se considerar os
efeitos culturais oriundos do letramento e da sua modalidade impressa. Assim, a sociedade,
diante dessa evolucdo, comecou a consolidar cada vez mais o contato com as letras, com os
textos, reconfigurando seus costumes, suas crencgas, sua cultura, construindo redes solidas e
importantes de conhecimento em cima dos livros, visto, entdo, como objeto detentor do poder
de pensar acerca do mundo e sobre aquilo que o integra.

Lucia Santaella (2003a), ao referir-se a evolucdo das culturas e as nuangas entres elas,
menciona a divisdo das eras culturais em seis tipos de formacao: a cultura oral, a cultura escrita,
a cultura impressa, a cultura de massa, a cultura das midias e a cultura digital. Ainda, em relagdo
aos tipos de culturas, Santaella (2003a) afirma que, embora sejam denominadas eras, o
surgimento de uma nova era ndo anula a existéncia da anterior, redenominando-as, para bem
definir o termo, de “formagdes culturais” (SANTAELLA, 2003a). A autora reforga a ideia de
que, embora nao ocorra o desaparecimento de uma determinada era em fun¢ao de outra, ha
elementos especificos que as integram que acabam, em razdao do tempo e de evolugdes
tecnoldgicas, sociais e econdmicas. E o caso, por exemplo, do desaparecimento de alguns
aparelhos eletronicos que caem em desuso.

Entretanto, mesmo sendo possivel relatar o desaparecimento de determinadas
tecnologias, ¢ importante colocar que, ainda no século XXI, em determinadas profissdes, a

escrita em rolo, por exemplo, ¢ utilizada pelos engenheiros e arquitetos, utilizando-as, dessa
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forma, em razdo da praticidade de armazenamento, conservagdo e necessidade de grandes
espacos para registrar informagdes necessarias.

Embora haja elementos e caracteristicas especificas de cada cultura, muitas vezes de
dificil e minuciosa percepg¢ao, especialmente entre a cultura das massas, a cultura das midias e
a cultura digital, para dar continuidade ao intento do trabalho aqui desenvolvido, faz-se
necessario direcionar a reflexdo a cultura digital. Santaella (2003) bebendo da fonte de Hayles,
menciona que “a informagao se tornou a grande palavra de ordem, circulando como moeda

corrente” (SANTAELLA, 2003, p. 28).

Uma diferenca significativa entre informacao e bens durdveis estd na replicabilidade.
Informacao ndo € uma quantidade conservada. Se eu lhe dou informag2o, vocé a tem
e eu também. Passa-se ai da posse para o acesso” (SANTAELLA, 2003, p. 28).

Em razao disso, a cultura digital vem sendo denominada também como cultura do
acesso. Essa transformacao cultural coloca a sociedade em uma evolugao técnica incessante,
resultando em uma recodificagdo da linguagem, das midias, das formas de arte e de estética

anteriores, assim como

criando suas proprias, a relagdo entre imersdo e velocidade, a dindmica frenética da
WWW, com seus sites que pipocam e desaparecem como flores no deserto, a vida
ciborg, o potencial das tecnologias vs. a viabilidade do mercado, os mecanismos de
distribui¢do, a dindmica social dos usuarios, a contextualizacdo desses novos
processos de comunicagao nas sociedades do capitalismo globalizado s@o alguns dos
temas que aparecem na ponta do iceberg (SANTAELLA, 2003, p. 28).

Essa revolugdo digital apresenta o poder dos digitos para tratar de informagdes, de
imagens e de sons com a mesma linguagem universal, disponivel na grande rede. Em virtude
da rede e de todas as suas atribuicdes e possibilidades, com acesso a internet, ndo ha barreiras
que impegam contatos. Assim, dados e informagdes sdo langados a outras cidades, estados,
paises e hemisférios, conectando o ser humano em uma imensa rede de transmissao e acesso,
chamada de espaco cibernético.

O espago cibernético, segundo Lévy (2000, p. 13),

é o terreno onde esta funcionando a humanidade hoje. E o novo espago de interagdo
humana que j& tem uma importancia profunda principalmente no plano econdmico e
cientifico, e certamente, esta importancia vai ampliar-se ¢ vai estender-se a varios
outros campos, como por exemplo na Pedagogia, na Estética, na Arte e na Politica.

Esse avanco ocorrido em razao da transformagao das culturas, especificamente dentro

da cultura digital, ocasiona ndo apenas uma evolucdo tecnolédgica, relacionada a aparelhos
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eletronicos, maior acesso e velocidade da rede, mas também uma reconfiguragdo econdmica e
social, voltada aqueles que integram, usufruem e, por isso, ajustam-se a0 meio em que vivem e
as ferramentas e recursos que tém a disposicao.

Santaella (2003b) reforca essa ideia ao afirmar que, do ponto de vista do usuario da
rede, no inicio do século XXI, o uso da internet comecou a se cristalizar em duas aplicagdes
comerciais fundamentais: o comércio eletronico e a astucia daqueles que souberam utilizar a
interatividade dos usuarios a favor do consumismo, organizando-os de acordo com o interesse
dos usudrios. “Os portais estdo transformando a internet em um campo manejavel de
familiaridade entre consumidores e investidores” (SANTAELLA, 2003b, p. 74).

Diante dessas reflexdes sobre a cultura digital, € possivel refletir, especificamente, sobre
a linguagem e a constitui¢do do sujeito digital, aquele que navega na rede e estd imerso as
possibilidades do ciberespago. Santaella (2010) salienta que “quando seres humanos se engajam
em uma estrutura simbolica complexa, até um certo ponto, eles sincronizam ou harmonizam
sua propria simbolizacdo interna com essa estrutura” (SANTAELLA, 2010, p. 125). H4, dessa
forma, uma reconfiguracao do sujeito e da sua linguagem, tornando-o plural, descentralizado.
Assim como a cultura impressa constituiu um sujeito com identidade fixa e estavel, a cultura
digital desestabilizou-o, exigindo uma adaptagdo da sociedade para com seus recursos € suas

funcionalidades.

Essa cultura promove o individuo com uma identidade instavel, como um processo
continuo de formagdo de multiplas identidades, instaurando formagdes sociais que
ndo podem mais ser chamadas de modernas, mas pos-modernas. Para pensar essas
novas transformagdes sociais, a cultura eletronica privilegia teorias pos-estruturalistas
e desconstrucionistas que enfatizam o papel da linguagem no processo de constituigdo
dos sujeitos. Teorias que ignoram as linguagens das tecnologias comunicacionais ou
que as consideram sob um ponto de vista meramente instrumental deixam de enxergar
as novas questdes colocadas pela cultura digital, avaliando essa dentro dos antigos
paradigmas que foram gerados para teorizar sobre a cultura impressa (SANTAELLA,
2003b, p. 27).

Marcuschi (2010, p 17) afirma que “tudo indica que hoje, de igual modo, a introdugdo
da escrita eletronica, pela sua importancia, esta conduzindo a uma cultura eletréonica, com uma
nova economia da escrita.”. Esse fato pode ser descrito por uma expressao que esta se tornando
usual para designar um fendmeno, isto, “letramento digital”.

Conforme Lévy (2000, p. 14), em relagdo a mutacdo daquilo que se relaciona com a
tecnologia e a internet, menciona que “ndo ¢ mais o leitor que vai de deslocar na frente do texto,
mas € o texto que vai se dobrar e redobrar na frente ao leitor”. Ainda, salienta que tanto a leitura

quanto a escrita vao mudar o seu papel, visto que o leitor agird de forma diferente sabendo que
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a mensagem que ele 1€ ndo ¢ mais uma unica mensagem, mas sim algo com potencial de ser

expandido, multiplicado.

O interessante nas possibilidades que se abrem com a emergéncia de uma nova
inteligéncia a partir disto que € se trata de uma inteligéncia coletiva, ou seja, estamos
na dire¢do de uma potencializagdo da sensibilidade, da percep¢@o, do pensamento, da
imaginagdo, ¢ tudo gragas a essas novas formas de cooperagdo e de coordenagdo em
tempo real. Trata-se de equipamentos que podem ajudar o aprendizado e a aquisi¢do
de saberes. Entdo, o inimigo necessario de ser evitado é o isolamento, a separagao.
(LEVY, 2000, p. 16)

Desconsiderar, pois, o fato de a linguagem passar, constantemente, por mutagdes em
relagdo aos sujeitos que a utilizam, ao meio em que eles estdo inseridos e ao seu contexto social
¢ negar a maior e mais habilidosa capacidade humana: comunicar-se. Logo, todos os recursos
oferecidos pela rede atualmente, como agilidade e facilidade de comunicacgao, interacao mutua
com inumeras pessoas sem limite geografico, contato com textos — dos mais diversos géneros
—, sons, videos, imagens e demais codigos, reconfiguram o sujeito, atribuem-lhe caracteristicas

diferentes em relagdo aqueles que ndo t€m acesso ao ciberespacgo.

2.1 O HIPERLEITOR: A CONTEMPORANEIDADE RECONFIGURANDO O ATO DE LER

E bem provavel que o artigo aqui desenvolvido seja disponibilizado em algum veiculo
virtual, online, acessivel aos leitores que, porventura, possam vir a se interessar pelo tema.
Logo, ¢ esse sujeito, um novo tipo de leitor, objeto de reflexao, que garimpa os textos de sua
preferéncia na infinita ciberbiblioteca disponivel na rede; que 1€ em telas de celulares, de
notebooks, de computadores, de tablets; que tem duvida em relacdo a alguma teoria, algum
termo especifico e, ja& que tem a possibilidade de procura instantanea, abre uma aba e ja
esclarece a questao; que 1€ e compreende ouvindo, jogando, tateando, pulando, deslizando, tudo
passando diante dos seus olhos e a um toque na tela ou no mouse.

Pensar em um novo leitor suscita pressupostos importantes, como os textos lidos e os
suportes em que eles sao veiculados. Costurando essas reflexdes com as desenvolvidas na se¢ao
anterior, faz-se relacdo imediata com a cultura digital, o hiperleitor enquanto sujeito dessa nova
era, o hipertexto e os suportes como produto dela. E inviavel, ainda, pensar em cultura digital
e nos elementos mencionados acima sem fazer relagdo direta com o uso da internet, visto que
¢ no ciberespaco que tem ocorrido esse encontro encontros entre os leitores e os textos.

A intencdo, ao apresentar as afirmagdes dispostas nos dois paragrafos acima, ¢ fazer
com que, nesse momento, a internet seja desconectada dessas reflexdes e que se faga mengao

aos estudos de Gerard Genette, relacionados a hipertextualidade, visto que, muito antes de se
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pensar na tecnologia em rede ou em internet, o francés, critico literario e tedrico da literatura,
j& desenvolvia sobre a relagdo entre a leitura e as redes de sentido, ou seja, os /inks significativos
que do texto emanam.

Genette apresenta a “literatura como transfusao perpétua. Constantemente presente em
si mesma na sua totalidade, cujos autores sdo apenas um, e todos os livros sdo um vasto livro,
um uUnico livro infinito” (GENETTE, 2006, p. 48). Dessa forma, o autor possibilita pensar o
texto enquanto um tecido e as especificidades cabiveis a metafora: as linhas que bordam ideias,
que costuram os pedacos da trama, que escondem ou, até mesmo, revelam nos e trancados atras
do trabalho apresentado, as estampas que se repetem e se multiplicam, a transparéncia ou a
opacidade do pano. Para compreender esse texto, € preciso cobrir-se com tecido. Dentro, entre,
sobre ele, talvez seja possivel significa-lo.

Nessa perspectiva, Genette (2006) apresenta a transtextualidade enquanto
transcendéncia textual do texto, descrevendo os tipos de relacdes transtextuais. O autor
classifica cinco tipos de transtextualidades, sdo elas a paratextualidade, a arquitextualidade, a
metatextualidade, a intertextualidade, e, em especial, objeto aqui estudado, a hipertextualidade.
Ela se faz importante, pois ¢ abordado, aqui, o novo leitor e, consequentemente, novo texto lido
por esse sujeito também diferente. Logo, a hipertextualidade mencionada por Genette (2006)
faz mengdo a um texto ligado a varios outros textos, ou seja, a ndo singularidade do texto. Logo,
estudos fazem alusdo as camadas do texto, as possibilidades significativas que existem nao
apenas naquilo que ¢ escrito, naquilo que ¢ dito, mas na relacao entre o texto e o leitor, na
recepg¢do do texto e nas inferéncias suscitadas nesse processo.

Dentre as cinco possibilidades do texto, a paratextualidade representa os acessorios
externos ao corpo do texto, mas internos em relacao ao sentido. Integram a fronteira daquilo
que ndo ¢ e o que ja ¢ o texto. Dizer que a paratextualidade trabalha com questdes a margem
do texto, pois, ¢ fazer mengdo apenas a posicao grafica, visto que atribui tanto significado
quanto o proprio texto.

A arquitextualidade apresenta um conceito abstrato, pois atende as questdes estruturais,
arquitetonicas do texto. Logo, o texto serd conceituado pela moldura que for designada a ele: ¢
uma cronica, ¢ um conto, ¢ uma receita. Por sua vez, a metatextualidade, ¢ designada a execugao
de comentarios no texto. H4, aqui, uma breve relagdo com a intertextualidade, pois também
trabalha com a conversa do texto com outros textos. No entanto, aqui, a relagdo ¢ mais sutil,
sem a necessidade, pois, de nomear o texto mencionado.

Por intertextualidade, Genette entende como “toda a relagdo que une um texto B a um

texto anterior A do qual ele brota” (GENETTE, 2006, p. 12). Aqui, fica claro o importante
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papel do leitor, analisando, buscando fazer as relagdes a partir do seu repertorio textual e
linguistico, identificando esses outros textos dentro do enunciado lido. Ou seja, “quanto menos
a hipertextualidade de uma obra ¢ macica e declarada, mais sua analise depende de um
julgamento constitutivo, e at¢ mesmo de uma decisdao interpretativa do leitor” (GENETTE,
20006, p. 18), transformando-se em intertextualidade.

Embora parecam exercer funcdes semelhantes, a hipertextualidade difere-se da
intertextualidade, visto que o intertexto estabelece uma rela¢ao de presenca concomitante entre
dois ou mais textos. Presenca efetiva e intencional de um texto em outro. A hipertextualidade,
segundo os preceitos de Genette, esta presente, se ndo em todas, na maioria das produ¢des
textuais, visto que ndo se escreve do nada. As inspiragdes e as ideias relevantes no ato da escrita

advém de um infinito resgate de experiéncias, de relagdes com leituras j& desenvolvidas, de

autores, teorias, narrativas e poesias estimadas.

A arte de “fazer o novo com o velho” tem a vantagem de produzir objetos mais
complexos e mais saborosos do que os produtos “fabricados”: uma fun¢do nova que
superpde e se mistura com a estrutura antiga, ¢ a dissonancia entre esses dois
elementos co-presentes da sabor ao conjunto” (GENETTE, 2006, p. 45)

Escreve-se e Ié-se, entdo, ndo apenas o que se deseja escrever ou ler, mas aquilo que
esté escrito, costurado a todas as influéncias mais subjetivas e individuais do sujeito que exerce
o ato. Uma leitura linear do texto produz apenas sentido; em contrapartida, a identificagdo de
outros textos naquele que ¢ lido produz significancia por si mesma.

De Gerard Genette a contemporaneidade, faz-se necessario recontextualizar o meio em
que a hiperleitura acontece, agora imersa a cultura digital, navegando no ciberespago. Para
tanto, ¢ relevante dizer que os processos de leitura estdo, inegavelmente, mudando.

Ha leitores que romantizam o contato com o objeto livro, pois agrada-lhes o ato de virar
as paginas, de cheirar o papel, de tocar as folhas, de manusear o objeto com todas as suas
especificidades. A relagdo entre o leitor e o texto impresso existe e, se ¢ possivel arriscar, ndo
sera substituida por completo, visto que ha preferéncias e, levando como exemplo os discos de
vinil, perdurardo no tempo, mesmo que como objetos de mera apreciagao ou colecao.

A questdo ¢ que, assim como mencionou Santaella (2010), o que ocorre ¢ a
transformagao de culturas, e ndo a substitui¢do. Ou seja, embora a cultura digital esteja regente
hoje, resquicios das outras culturas, em especial da oral e da impressa, permanecerao inerentes
ao contemporaneo. Se ndo no uso diario e frenético da era digital, na memoria processual dos
individuos, como, por exemplo, a linearidade do ato de ler, de cima para baixo, da esquerda a

direita.
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Utilizar, metaforicamente, a ideia de rede para referir-se ao hipertexto, comporta as duas
formas de pensar sobre esse texto, a de Genette e a contemporanea, a da cultura digital. Uma
rede caracteriza-se pelas inumeras possibilidades de links, de contatos. Consolida-se pelo fato
de poder estabelecer esta ou aquela relacao, de concluir que nao foi a melhor escolha, ou de
orgulhar-se dos vinculos e associa¢des que executou.

A teoria de Genette, pode-se relacionar a profundidade dos textos, ndo apenas de
conceitos, mas de costuras com outros textos, em que, muitas vezes, ¢ impossivel o alcance do
leitor; ou, ainda, a memoria (fotografica, no caso do labirinto) enquanto repertoério para
produgdo e leitura de textos, porquanto aquilo que ja visto — lido, ouvido ou escrito — tem a¢ao
colaborativa nas produgdes e leituras de textos.

Na cultura digital, a relagao se faz ainda mais clara. As possibilidades de escolha que
ocorrem em ambas as situagdes, nas redes, ao estabelecer relacao com isto, aquilo ou ambas as
opgoes, e, no digital, ao navegar no ciberespaco, tateando a tela dos tablets e acessando paginas,
links e todo o conteudo disponivel na rede. Aqui, € possivel dizer que o ciberespaco ultrapassa
as barreiras de qualquer labirinto, considerando os inumeros, se nao infinitos, caminhos

disponiveis na rede.

Nao sdo apenas as pessoas conectadas — usuarios de computadores e internautas — que
estdo diante de novos objetos de leitura como esse, mas toda a sociedade ¢ afetada
pelas midias, mesmo aquele que ndo tem contato direto com os contetdos
ciberespaciais. Na tela, a interac@o entre texto, imagem, video, som, invoca-nos a que
leiamos varias midias simultaneamente, construindo significados pela evocacdo de
todos os sentidos: vemos, ouvimos, tateamos, falamos por vezes, respondemos o
tempo todo, interagindo com a maquina e com as pessoas de nossa rede social e
construindo nossos caminhos de leitura (MUNARI. In: PENTEADO; AGUIAR,
2015).

O ciberespaco, carregado de estimulos e atrativos de interacdo e distragdo, também ¢
territério da literatura. Textos que exigem mais foco, uma imersao significativa por parte do
leitor, uma aten¢do voltada a compreensao da narrativa, nao sao produtos exclusivos dos livros
impressos. No entanto, o texto literario, quando disposto no ciberespacgo, “transforma-se em
“contetido”, anexa-se ao cibertexto, perde as bordas paratextuais, quebra o protocolo que o
objeto livro inseriu a literatura” (MUNARI. In: PENTEADO; AGUIAR, 2015). A recepgao
desse texto passa, pois, por alteracdes significativas. O e-book, por exemplo, que carrega o
texto no suporte digital (logo, considerado um livro digital), insere-se no ciberespaco e, com a
possibilidade de o hiperleitor estabelecer /inks com outros textos, torna-se um hipertexto.

Esses novos leitores, os hiperleitores, sdo sujeitos que estdo plugados ao mundo,

usufruindo daquilo que lhes ¢ interessante; que
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recorrem ao ciberespago como forma de interpretacdo: consultam, ampliam,
reescrevem os epilogos — transformam o texto em diferentes linguagens da hipermidia
nesse hibrido que recebe o nome de “conteido” (MUNARI. In: PENTEADO;
AGUIAR, 2015).

Aqueles que aproveitam as facilidades dos novos aparelhos eletronicos em relagdo a
praticas cotidianas; que leem narrativas, assistem a filmes, a séries, a documentarios; que
ouvem musicas, veem imagens €, na sua subjetividade, encontram relagao entre as midias, a
hipermidia. Esses sujeitos, entdo, fazem-se leitores ao colocarem-se em contato com a

hipermidia, usufruindo dos conteudos que atribuem significados a sua vida.

3. ESCOLA: RESISTENCIA OU ADERENCIA AO DIGITAL?

A cultura digital apresenta ndo apenas uma evolugdo tecnoldgica, em relagdo a
aparelhos — celulares, notebooks, tablets, computadores —, mas também uma mutacgdo social,
envolvendo todos os sujeitos que a integram: criangas, adolescentes, adultos e idosos. Nao se
trata de uma generalizacdo equivocada, uma vez que, mesmo que o acesso ¢ a frequéncia do
uso apresentem uma variavel, todos, direta ou indiretamente, sao beneficiados com os avangos

tecnoldgicos e hipermidiaticos.

Dificilmente um cidaddo pode prescindir de todo esse aparato tecnologico, seja no
servigo publico, no banco, na roleta do 6nibus, no posto de gasolina ou no mercado.
A questdo af seria pensar quais habilidades estamos transformando (ou pretendendo?)
ao adaptar ou adquirir outras. E essas habilidades, adquiridas ou perdidas, dizem
respeito ao nosso modo de perceber — ler — 0 mundo (MUNARI. In: PENTEADO,;
AGUIAR, 2015).

Diante dessa afirmacdo, ¢ proposta, aqui, uma reflexdo sobre as consequéncias da
evolucdo da cultura digital, direcionando o olhar para as institui¢des de ensino, a fim de
compreender a resisténcia ou aderéncia das mesmas ao universo digital e as especificidades
contemporaneas da era. Importante esclarecer que, quando mencionado o termo escola, estar-
se-a, sempre, referindo a rede publica de ensino, visando a trazer a memoria algumas tentativas
de adaptacgdo das instituicdes a cultura digital e as suas respectivas consequéncias.

Para tal reflexao, ¢ preciso frisar o perfil do aluno contemporaneo, integrante da geracao
da era digital. O estudante, hoje, em plena adolescéncia, a mercé de todas as influéncias (digitais
ou nao) possiveis — tanto de estilo, de arte, de entretenimento — integra uma sociedade que,

praticamente, vive duas vidas, entre o virtual e o real. Os sites, os blogs, as redes sociais, 0

Youtube, a internet, em geral, interferem diretamente no cotidiano desses sujeitos, no que diz
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respeito as amizades, a formacao do carater e da personalidade, a construcao (ou desconstrucao)
do senso critico, ao conhecimento, ao acesso a informacdo, a agilidade e facilidade dos
processos virtuais, a possibilidade de contatos, respostas e execucao de tarefas de forma
imediata. Todas essas questdes atribuem valores e consequéncias positivas € negativas,
dependendo da forma com a qual o estudante encara as ofertas da rede.

Esse novo aluno desenvolveu, desde cedo, uma autonomia digital, acessando sites que
lhe interessam, lendo textos em telas, imagens, videos, musicas (de forma simultanea ou ndo),
relacionando aquilo que vé€ no virtual com aquilo que vive no real, ressignificando sua vida a
partir das coisas vividas no ciberespago. Fazem uso de aplicativos que propdem essa autonomia.
Diante do acesso a tantas formas tecnologicas de comunicagdo e construgdo de conhecimento,
como cogitar a possibilidade de se desconectar? E o que muitas escolas propdem.

Fugir do celular, da internet, do computador, do spotify, dos aparelhos eletronicos de
leitura, de jogos, de filmes, principalmente dos eletronicos moveis, que facilitam o acesso € o
manuseio, ¢ simplesmente existir em uma sociedade, mas ndo agir e interagir com ela, ¢ manter
distancia daquilo que atrai os olhares, que desperta a curiosidade, que possibilita construcao de
conhecimento sem barreiras, sem margens € limites.

A escola ¢ uma instituicdo que presa mais pelo tradicional do que pelo inovador.
Exemplo disso sdo as salas de aula, os quadros, a disposicdo das classes e cadeiras, os painéis
de exposi¢ao de trabalhos nos corredores, o intervalo cronometrado, os periodos de aula
controlados, o posto de professor, explanando os contetidos diante da turma, a equipe
administrativa escolar e demais aparatos fisicos, docentes e discentes organizados da mesma
maneira ha séculos. No entanto, mesmo diante da inércia do espago, ha um elemento que passa
por constante mutag@o: o aluno.

Dentre tantos problemas existentes na rede publica de ensino, a divergéncia entre o que
a escola oferece e a realidade do aluno ¢ um fator importante no processo de compreensao das
falhas do sistema educacional. Esses desencontros acontecem tanto no ambito da infraestrutura,
dos equipamentos tecnolodgicos, quanto no ambito pedagogico. Os motivos sdo simples de
serem detectados, mas de complexa solucdo. Os alunos, de realidades e situagdes
socioecondmicas distintas, vivem, dentro da escola, um universo paralelo ao experenciado na
rua, no dia a dia.

Esses estudantes conectados, integrantes da cultura digital, esperam da escola a
oportunidade de desenvolverem algumas das habilidades praticadas no universo tecnoldgico,
em que estdo plugados a rede e ao mundo. Conteudos fragmentados e descontextualizados,

aulas expositivas e pesadas, caderno, 14pis, caneta, quadro e canetdo, em regra, ndo conquistam
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alunos. Eles desejam e esperam mais, querem uma aula que interaja de forma semelhante a
realidade contemporanea, que possibilite discussdo, oportunidade de expor a sua opinido e
reformula-la ao ouvir a do outro, eles almejam tecnologia e interagao, aplicativos e softwares
que facilitem o processo de aprendizagem. E isso nao ¢ utopia de jovem, ¢ exigéncia do mundo
moderno.

O governo, especialmente o Ministério da Educacdo, ja propuseram alguns projetos a
rede publica de educacao com intuito de integrar as instituigdes de ensino, bem como toda a
comunidade escolar, coordenacdo, alunos e professores, a cultura digital. Dentre os ja
apresentados as escolas, ¢ possivel citar o Programa Prolnfo Educacao Digital (Portal MEC),
iniciado no ano de 2012, investindo mais de R$ 150 milhdes na compra de 600 mil tablets,
distribuidos aos professores da rede publica de ensino, especialmente do Ensino Médio. Os
professores aptos a receberem o aparelho foram submetidos a cursos preparatorios, com o
intuito de fazé-los bem utilizd-la e compreender as funcgdes ofertadas por ele, como
planejamentos de aula, desenvolvimento de chamadas diarias e dicas atualizadas de aulas mais
ludicas e atrativas, voltadas ao uso da tecnologia em diferentes areas do conhecimento.

Dificil generalizar, dizendo que a proposta foi falha em todas as escolas do pais. No
entanto, a atual situacdo das institui¢cdes, hoje, em relacdo a utiliza¢do dos recursos digitais em
aula, transparece o descaso e o desuso desses aparelhos eletronicos disponibilizados.
Compreende-se, no entanto, que um fablet ndo salva um sistema repleto de contrariedades e
dificuldades, mas sim atitudes dispostas a executarem as adaptagdes necessarias. Ha a
necessidade de uma ampla reforma, tanto na infraestrutura quanto nas praticas docentes,
abordando a necessidade de reagir diante da situacdo e, entdo, modificar as agdes pedagogicas,
considerando o funcionamento do mundo e dos sujeitos que o integram.

Esse espaco que, infelizmente, ndo comporta o aluno do século XXI, também nao
acompanha o ritmo de acesso, procura e interacao dos alunos com o conhecimento. A escola,
amarrada em seus preceitos tradicionais, insiste na afirmacao e confirmagdo, por meio de suas
acdes, de que ela ¢ detentora das fontes do saber; que ¢ na sala de aula, na simples explanacdo
do contetido pelo professor, que o conhecimento ¢ concebido e concretizado. Ledo engano.
Hoje, o alcance desse tipo de conteido estd a um clique do computador, disponivel na
imensiddo dos sites de pesquisa. Ou seja, o professor que se limita a transmitir dados, ndo
atribuindo a eles uma versdo pratica ou significativa ao aluno, ndo sera aquilo que diz ser, um
professor, visto que o conhecimento € interagao e apreensao.

A discussao acerca do incentivo a leitura e da necessidade do hébito de ler dos alunos ¢é

conhecida. Levantam-se, também, hipoteses sobre o fracasso das muitas tentativas. No entanto,
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fazendo referéncia aos termos comunicagdo, escrita e, especialmente, leitura, ¢ relevante
mencionar as possibilidades de praticas pedagogicas que se relacionam diretamente com a era
digital. O acesso a blogs — leitura, compartilhamento e escrita de ideias —, a textos literarios
disponibilizados na rede, ao Youtube, assistindo videos e, quica, trabalhando em producdes
audiovisuais, embora em um numero ndo representativo, ja ocorrem. No entanto, necessitam
de ferramentas minimas: computadores ou outros aparelhos que comportem os programas
necessarios, recursos tecnologicos necessarios para uma sala de aula, com projetores, som,
televisao e, especialmente, internet.

Os acessorios que a escola disponibiliza aos alunos, aos professores, a execucao da aula
sdo os mesmo ha séculos: mesa, cadeira, quadro e giz. Logo, ndo ha a possibilidade de
desenvolver um método hipertecnologico, visto que o suporte para tanto ndo existe. Evidencia-
se, aqui, o tradicional método de ensino, com os tipicos acessorios escolares, as aulas
expositivas, que empurram os alunos sala a fora.

A escola, mais diretamente o professor, enfrenta um adversario - visto, infelizmente,
dessa forma — praticamente invencivel: o celular. Ele vibra, tem as musicas € 0s jogos que o
aluno mais gosta, ¢ agil, inteligente, dindmico e atencioso, esta sempre a disposicao (so falta
quando acaba a bateria ou exige manutengao).

A inteng¢do ndo ¢ desbancar o professor por meio de comparagdes, mas sim mostrar o
quanto a tecnologia ¢ parceira do jovem/aluno e, portanto, precisa participar da tentativa de
cativar aqueles que a utilizam. Ainda, ¢ hipocrisia dizer que o professore, a0 menos muitos
deles, nao utilizam celular e ndo curtem os momentos online. A ferramenta esta ai, no bolso da
calca, na bolsa, na mochila de cada um, basta unir a ferramenta a uma pratica construtiva e
atualizada.

Logo, chega-se a conclusdo de que o novo leitor, o hiperleitor, ndo encontra um
ambiente propicio e favoravel ao desenvolvimento de suas habilidades. Mesmo diante de
discursos politicamente corretos vindos de autoridades governamentais, discorrendo sobre a
necessidade de aulas mais dindmicas, interativas e pensadas para esse publico da cultura digital,
as praticas diarias dentro da sala de aula ndo condizem, nem correspondem, a essas
necessidades. O aluno, pois, veste, obrigatoriamente, uma roupa que nao lhe serve mais.

Sabe-se que a sociedade vem passando por uma transformacdo importante,
desencadeando novos tipos de relacionamentos, de profissdes, de conhecimentos, de acesso a
coisas até entdo privadas ou inacessiveis, de controle (ou descontrole), de privacidade e

publicidade, de comportamentos, de sensibilidades, de culturas, de sujeitos.
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Este trabalho, pois, teve a pretensdo de compreender, de forma elementar, a evolugao,
em especial, do processo da escrita, da leitura e do compartilhamento do texto, bem como a
mudanga de paradigma do ambiente escolar. Para tanto, um resgate da evolucao da cultura
letrada a cultura digital foi tragado, com o intuito de compreender a mutagao do livro, dos textos
e dos leitores diante do advento da tecnologia e do acesso a rede.

O hiperleitor e a pressuposta presenca do hipertexto foram matérias de estudo desse
artigo, refletindo sobre os fatores que fazem, desse leitor, um hiperleitor, uma versao pos-
moderna daquele que lia dentro das margens do livro e daquilo que era escrito. Conclui-se,
entdo, que esse novo leitor € produto da transformacao das eras, da modernizagdo tecnoldgica,
um sujeito que tem a disposicdo suportes de leituras modernos, como aparelhos pensados
especialmente para o ato da leitura, blogs e sites que possibilitam /inks incessantes, relagdes de
sentido e de compreensao dos textos, de si ¢ do mundo.

O hipertexto recebeu uma visdo mais especifica ao ser mencionado a partir dos
fundamentos teoéricos do francés Garard Genette a partir do termo hipertextualidade. Aqui, o
processo da leitura do texto foi desconectado da internet e apresentado como um sistema aberto,
considerando o peso € a importancia dos inimeros vestigios de outros textos que uma obra
poderia comportar. Ou seja, o fato de um texto nunca ser unico, mas plural, diante dos /inks
feitos por aqueles que o leem, ¢ natural ao proprio sentido da leitura.

Por fim, diante das consideracdes feitas sobre a transforma¢dao das culturas e suas
consequéncias contemporaneas, o novo leitor, os textos e suportes que ele tem a disposicao,
direcionou-se o olhar ao espaco que abriga esses jovens leitores e desempenha, como concluido,
um trabalho repleto de deficiéncias e falhas a serem remediadas e repensadas: a escola.

Teceram-se consideragdes sobre os motivos pelos quais os estudantes ndo se sentem
mais atraidos pelo conhecimento, ou, a0 menos, pela forma com a qual ele ¢ disponibilizado.
Apos essas reflexdes, soou-se um tanto quanto contraditdrio ou incoerente compreender o
estudante do século XXI — o hiperleitor que se fez referéncia anteriormente — dentro da atual
situacdo das instituicdes de ensino. H4, nessa relagdo estudante-escola, um descompasso de
interesses e habilidades, uma vez que o aluno estd imerso ao ciberespago, dominando, se nao
todas, muitas das ferramentas digitais disponiveis. Ja a escola, encontra-se em estado de inércia,
ndo adaptando seu discurso e suas praticas a esse novo sujeito aprendiz. Gera-se, assim, um
ciclo de atritos entre aqueles que deveriam ter o prazer de aprender em aula e aqueles que
deveriam ter a sensatez e a capacidade de dialogar a sua pratica com os preceitos da

contemporaneidade.
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O COMECO DE UMA JORNADA

Este trabalho se desenvolveu ao longo do segundo semestre de 2016, como pré-requisito
para a conclusao do curso de Licenciatura em Pedagogia da Universidade Federal do Rio
Grande do Sul. Sua tematica surge do encontro de trés elementos: vivéncias pessoais como
sujeito LGBT, militancia no diretério académico e oportunidade de ser bolsista de iniciacdo
cientifica. Se, como homem gay, fui defrontado com a discriminagdo e a inquietagcdo do porqué
deste tratamento, na militancia organizei em mim a necessidade de luta contra as mais diversas
opressoes e na iniciagdo cientifica, conhecendo o trabalho de Michel Pécheux, me vi provocado
a pensar, pelo fio do discurso, os ataques sofridos por pessoas LGBTs.

No desejo de dar voz as pessoas que, como eu, enfrentam cotidianamente uma cultura
opressora, estabeleci como tema os discursos das pessoas LGBT acerca de sua situacao social,
enfocando as questdes da discriminacdo e das formas de resisténcia. Objetivei, assim,
compreender discursos nos quais reverberam sentidos de LGBTfobia e de militancia, buscando
entender também como esses sentidos se vinculam — ou ndo — a movimentos de resisténcia a
heteronorma e a seus desdobramentos. Para a realizag¢ao deste trabalho, mobilizei conceitos da
Andlise de Discurso (AD) franco-brasileira de Michel Pécheux, através do proprio fundador e
de autores outros, como Eni Orlandi, Aracy Ernst-Pereira ¢ Maria Cristina Leandro Ferreira.
Busquei, também, pesquisas sobre a historia dos e das LGBTs, trazendo para o estudo Jonathan
Ned Katz e Julio Assis Simdes e Regina Facchini.

Surpreendi, no trabalho com o corpus, nove efeitos de sentido, que apontaram no
sentido de um silenciamento da possibilidade de dizer dos sujeitos LGBTs, ainda submetidos,
de uma forma ou de outra, a heteronormatividade. Estes sentidos, que apresentam movimentos
cambiantes e mesmo paradoxais, se dao inscritos em duas formacgdes discursivas (FD)
antagdnicas: Formagao Discursiva da Heteronormatividade e Formagao Discursiva de Género
Transgressora, ambas inscritas em uma Formag¢ao Ideologica de Heteronorma. Essa inscrigdo
das FDs em uma mesma FI ndo indica, entretanto, a ndo resisténcia ou luta de sujeitos LGBT
acerca do discurso dominante, mas sim que o discurso da heteronormatividade ainda domina o

dizer LGBT, gerando efeitos de silenciamento e de censura. Em razao da
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extensao deste escrito, vamos apresentar a analise de dois dos sentidos descobertos: o efeito de
sentido de militancia guardia e o de militdncia sobrevivente. O primeiro se inscreve na FD de
Género Transgressora e o segundo na FD da Heteronormatividade. Nesta FD, se sustentam
concepgoes que, pelo siléncio de recusa da palavra ao outro diferente, chancela a norma vigente
que regula e oprime; por outro lado, a FD de Género Transgressora, apesar de ainda envolvida
no siléncio, explode os principios reguladores da sexualidade na medida que desafia a norma,

buscando desconstrui-la e fundando, nesse siléncio, sentidos outros de enfrentamento.

CAMINHOS TRILHADOS — METODOLOGIA

Qualifica-se, este trabalho, como uma pesquisa qualitativa do tipo estudo de caso. Como
nos diz Minayo, acerca da investigacao social, ela envolve profunda relagao entre o pesquisador
e seu campo de estudos: “A visdo de mundo de ambos esta implicada em todo o processo de
conhecimento, desde a concepcdo do objeto aos resultados do trabalho e a sua aplicagdao. Ou
seja, a relagdo, neste caso, entre conhecimento e interesse deve ser compreendida como critério
de realidade e busca de objetivacao” (MINAYO, 2007, p. 13-14). Como analista de discurso, ¢
a partir do lugar de LGBT, pedagogo, homem, branco, brasileiro e gaticho que este trabalho se
desenvolve. Se fossem outras as experiéncias que me constituiram, outro seria o olhar sobre o
corpora, outras seriam as descobertas. Corroboram, ainda, Liidke e André quando afirmam que
¢ “[...] importante lembrar que, como atividade humana e social, a pesquisa traz consigo,
inevitavelmente, a carga de valores, preferencias, interesses e principios que orientam o
pesquisador” (LUDKE e ANDRE, 1986, p. 3)

Participaram 16 entrevistados, entre as quais encontravam-se pessoas a-géneros, do
género masculino e feminino; pansexuais, assexuais, bissexuais, gays ¢ lésbicas; as idades
variavam de 19 a 36 anos, com formagdes que iam do Ensino Médio até o Mestrado. Os
participantes residem em Porto Alegre, Alvorada, Canoas e Gravatai. Foram produzidos 105
enunciados. Para a formacdo do corpora deste trabalho, realizei um questionario
semiestruturado através da plataforma virtual Survey Monkey. O mesmo apresentou dez
questodes. As trés primeiras sao de cunho sociodemografico. Solicitei que indicassem o género
e a orientacao sexual com a qual se identificavam, a cidade de residéncia, a idade, a profissao
e a formagdo. Este ultimo item foi organizado em uma questdo de multipla escolha com 12
variaveis'®, incluindo a busca de informacio sobre curso e institui¢io de realizagdo. Aqui as

respostas sdo fechadas e estruturadas.

19 Ensino Fundamental, Ensino Médio, Técnico, Tecndlogo, Gradua¢io em curso, Graduagio, Especializagio,
Especializacdo em curso, Mestrado, Mestrado em curso, Doutorado e Doutorado em curso. 112



Nas perguntas seguintes, entretanto, o respondente ¢ instado, questdo apds questdo, a
aprofundar a reflexdo acerca da questdo da militincia LGBT e da LGBTfobia. As questdes
desenvolvem-se em dois eixos: o primeiro € a questao da militancia e o segundo, aprofundando
as questoes do eixo anterior, ¢ sobre discriminagdo. O questiondrio apresentava estes
enunciados: 1) Para vocé o que ¢ militdncia? 2) Para vocé militdncia e ativismo tém o mesmo
significado? Quais sdo suas semelhangas ou diferengas em termos de significado? 3) Para vocé
o que significa politica? 3) Existe homofobia? Se sim, vocé sofre com isso? 4) Vocé acha que
a homofobia pode ser combatida? Como? 5) Se vocé acredita que € possivel combater a
homofobia, o que vocé faz para combaté-la?

A décima questdo era optativa, convidando o participante a discorrer livremente sobre
alguma experiéncia de vida relacionada ao fato de ser um sujeito LGBT. Em razao da extensao
do trabalho, ela ndo foi diretamente utilizada na analise, mas provocou a retomar todo o olhar

lancado anteriormente sobre o corpus: o silenciamento fez-se pulsante aqui.

UMA TRAJETORIA — LGBTS NA HISTORIA

Simoes e Facchni (2006) mostram que a trajetéria do movimento LGBT ¢ longa,
passando pela Europa e Estados Unidos, antes de chegar em terras brasileiras. No Velho
Continente, os movimentos de defesa dos direitos dos homossexuais comegam com as defesas
de Ulrichs, Kertbeny e Magnus Hirschfeld, médico e sexdlogo alemao, fundador do Instituto
de Ciéncia Sexual (KATZ, 1996). Em 1940, os Estados Unidos serdo palco do movimento
LGBT, com pesquisas psicologicas tematizando a sexualidade e a criagdo de grupos de
militancia pelos direitos desta comunidade, objetivando a constru¢do de uma identidade
respeitavel para estes sujeitos. Com o movimento Aippie de contracultura, em 1950-1960, este
movimento se ressignifica, assumindo posturas mais radicais, respondendo a repressao cultural
da sociedade norte americana, entdo atravessada pelo macarthismo e pela Guerra Fria. Em 28
de junho de 1969, um acontecimento histérico transforma o movimento LGBT - a Revolta de
Stonewall Inn. A partir deste momento, surge o “gay power” como forma de ser e estar em
sociedade, uma forma de existir no espago da luta, da resisténcia, do combate aos valores
conservadores que violentavam todos aqueles e aquelas que escapavam de seu controle.

No Brasil, os primeiros registros de movimento homossexual datam de 1950. Estes
grupos, entretanto, ndo tinham a pretensdo de militancia sistematica, de uma luta organizada
por direitos sociais, preocuparam-se na criacdo de pequenos espagos de confraternizagao. A
primeira onda de militancia politizada surge em 1978, com a fundacao do jornal O Lampido e

a posterior criacdo do grupo Somos. O movimento hippie e underground chega ao Brasil em
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1970 — dois anos depois do decreto do Ato Institucional n° 5, por Costa e Silva — servindo de
base para grupos como Secos & Molhados e Dzi Croquettes, gerando rachaduras nos
paradigmas sociais. Em 1981 surge o Grupo de Acao Lésbica-Feminista (GALF). Em 1980 sao
realizados o 1 Encontro Brasileiro de Homossexuais (EBHO) e o 1° Encontro de Grupos
Homossexuais Organizados (EGHO). Em dezembro deste ano, ¢ formado o Grupo Gay da
Bahia (GGB) que atua até hoje mapeando os dados da violéncia contra pessoas LGBT.

A segunda onda da militancia LGBT no pais surge a partir de 1981, com o inicio da
redemocratizagdo e o aparecimento da AIDS. O movimento passa entdo a se dar através da
institucionalizacdo. Os proximos anos seriam dedicados ao combate da AIDS, com o
desenvolvimento de grupos especificos de apoio. Em 1985, o GGB, apoiado por grupos
menores € em parceria com politicos — Franco Montoro, Ulysses Guimaraes, Darcy Ribeiro e
outros — conquista a retirada da homossexualidade do Cédigo de Classificacao de Doencas do
Instituto Nacional de Assisténcia Médica e Previdéncia Social (INAMPS). Em 1988 consolida-
se o Programa Nacional de Doengas Sexualmente Transmissiveis DST/AIDS. A década de 90
presencia o comego da visibilizacdo de travestis e transexuais. Em 1995, a 17* Conferéncia
Internacional da Internacional Lesbian and Gay Association (ILGA), ocorre no Rio de Janeiro.
Em 2000 comegam a surgir candidaturas de homossexuais para cargos publicos. Quatro anos
depois o governo brasileiro langa o Programa Brasil Sem Homofobia. Em 2013 ¢ legalizado o
casamento entre pessoas do mesmo sexo (BRASIL, 2013). Em 2015, demonstrando o poder de
organizagcdo das bancadas conservadoras, a obrigatoriedade de discussdo das questdes de
género e sexualidade ¢ retirada do Plano Nacional de Educagao.

Essa historicidade da realidade LGBT ¢ de indispenséavel consideracdo, pois ¢ a partir
deste momento e lugar que os sujeito entrevistados enunciam acerca de sua situagdo
sociocultural. As condi¢des de produgao dos sujeitos LGBTs ¢ uma condi¢do de constante risco
e ameaga. Em 2015, de acordo com o GGB (Grupo Gay da Bahia), 318 homossexuais foram
mortos no Brasil (TALENTO, 2016), destacando-se a violéncia com que estes crimes sao
perpetrados (esquartejamentos, incineragdes, mutilagdes). Importante destacar que estas
estatisticas sao levantadas a partir de crimes veiculados na midia. Nao ¢ possivel ter a real nogao
da violéncia contra este grupo, pois muitos dos crimes sdo registrados com outras alegagdes,
uma vez que homofobia ndo ¢ considerada crime no Brasil. O Relatorio de Violéncia
Homof6bica no Brasil (BRASIL, 2016), do ano de 2013, apresenta esta particularidade em se

tratando de crimes contra LGBTs: sdo dados de dificil coleta estatistica.
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O TRABALHO DE MICHEL PECHEUX — A ANALISE DE DISCURSO
A AD ¢ uma disciplina de entremeio que tem sua origem na década de 60. Michel
Pécheux (1938-1983), seu fundador, foi um filosofo francés, aluno de Louis Althusser, que
bebeu de seus trabalhos desde a releitura de Marx e os aparelhos ideolégicos de estado. PEécheux
mobiliza conceitos originarios da teoria marxista (relida por Althussser) e da psicandlise
freudiana (relida por Lacan) a fim de repensar a lingua desde a compreensao apresentada por
Ferdinand de Saussure, relida por Pécheux, e formular um novo objeto: o discurso. Necessario
destacar o que torna possivel o encontro entre Pécheux, Lacan e Althusser: um gesto
epistemologico comum — a subversdo nos respectivos gestos disciplinares da compreensao
estritamente biossocial da ordem humana pelo reconhecimento da castragdo simbolica.
“Pécheux ¢ um herdeiro ndo subserviente do Marxismo, da Linguistica e da Psicanalise na
Analise de Discurso que propde e que trabalha as relagdes entre o sujeito, a lingua e a historia”
(FERREIRA, 2005, p. 11).
Dito de outra forma, acompanhando Pécheux e Fuchs (2010, p. 163-164), o quadro
epistemologico da AD se compoOe a partir da articulagao de trés campos do conhecimento

cientifico atravessados por uma teoria da subjetividade de natureza psicanalitica:

o materialismo historico, como teoria das formacdes sociais ¢ de suas transformagdes,
compreendida ai a teoria das ideologias;

1. a linguistica, como teoria dos mecanismos sintaticos e dos processos de enunciagao
a0 mesmo tempo;

2.a teoria do discurso, como teoria da determinacdo historica dos processos
semanticos.

A lingua ¢ a materializagdo do discurso. Parafraseando Orlandi (2012), quando refere
suas potencialidades, a AD oferece contribui¢cdes relevantes para o campo dos estudos da
linguagem desde as interfaces constituidas com outras regides de conhecimento — ela provoca
a: problematizar as maneiras de ler, levar o sujeito falante ou o leitor a se colocarem questdes
sobre o que produzem e o que ouvem nas diferentes manifestagdes da linguagem; perceber que
nao podemos ndo estar sujeitos a linguagem, a seus equivocos, sua opacidade; saber que ndo ha
neutralidade nem mesmo no uso mais aparentemente cotidiano dos signos. A entrada no
simbolico ¢ irremedidvel e permanente: estamos comprometidos com os sentidos e o politico.

Nao temos como nao interpretar. Eni Orlandi aponta que:

O discurso € [...] palavra em movimento, pratica de linguagem: com o estudo do
discurso observa-se o homem falando. Na Analise de Discurso, procura-se
compreender a lingua fazendo sentido, enquanto trabalho simbolico, parte do trabalho
social geral, constitutivo do homem e da sua historia. (2012, p. 15.)
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A AD ndo pensa apenas o dito, mas reflete sobre os processos e as condi¢des de sua
producao e as relagdes tramadas entre ele e os sujeitos que os enunciam. O analista de discurso

relaciona a linguagem a sua exterioridade. Como esclarece Pécheux (1997, p. 78),

[...] os fendmenos linguisticos de dimensao superior a frase podem efetivamente ser
concebidos como um funcionamento, mas com a condi¢do de acrescentar
imediatamente que esse funcionamento nao ¢ integralmente linguistico [...] € que nao
podemos defini-lo sendo em referéncia ao mecanismo de colocagao dos protagonistas
e do objeto do discurso [...].

A andlise de discurso implica um esfor¢o de compreensao do funcionamento do discurso
por meio da observagdo dos processos e mecanismos de constitui¢do de sentidos e sujeitos. E
imprescindivel considerar a opacidade da linguagem, ou seja, o conjunto de discursos possiveis
a partir de um estado definido das condi¢des de producao (CP) do discurso. “Um discurso ¢
sempre pronunciado a partir de condigdes de producio dadas” (PECHEUX, 1997, p. 77) que
apontam para o sujeito (posicao dos protagonistas do discurso e formagdes imagindrias) e para
a situacao de surgimento do mesmo (referente, contexto no qual aparece o discurso). Seria dizer
que, ao mencionar sujeito, Pécheux nao esta referindo a presenca fisica de organismos humanos
individuais, mas lugares determinados na estrutura de uma formagdo social — o lugar de
professor, o lugar de aluno, de pai, de mae, de mulher, de homem e assim por diante. Esses
lugares estao afetados pelos contextos histdricos sociais, instados a interpretar os fatos ao seu
redor a partir destas condi¢des de producao.

A Analise de Discurso compreende a lingua como algo nao transparente. Ela ¢ opaca,
fugidia. Nao somos senhores do seu significado, tampouco detemos o sentido daquilo que
falamos. Partindo desse pressuposto, sua preocupagao nao € dizer o que determinado texto
significa, atravessando-o e chegando a verdade. A AD cabe compreender como o enunciado
analisado significa. “Ela produz um conhecimento a partir do préprio texto, porque o vé como
tendo uma materialidade simbdlica propria e significativa, como tendo uma espessura
semantica®’: ela o concebe em sua discursividade” (ORLANDI, 2012, p. 18). Essa perspectiva
¢ essencial para a Analise de Discurso, que se preocupa em mostrar que a relagdo linguagem-
palavra-mundo nao € retilinea e univoca. A historia estd na lingua haja vista os fatos historicos

existirem sob efeito da interpretacdo. A histdria se inscreve na lingua, portanto, a exterioridade

20 Area da Linguistica que estuda o significado das palavras em agio no texto. “A linguagem é constituida da soma
de sons e significados. A Semantica [...] se interessa pela natureza, fun¢do e uso desses significados. A Seipggtica
ndo estuda os significados como um dicionario trata as palavras da lingua, mas da maneira como os significados
ocorrem integrados nos textos falados e escritos” (CAGLIARI, 2008, p. 45).



ndo corresponde a um exterior empirico, mas se constitui no proprio trabalho dos sentidos
(FERREIRA, 2005). Um traco permanente desta disciplina de entremeio ¢ o fato de ela
continuar “[...] se pautando por uma teoria materialista dos sentidos, que considera a lingua na
sociedade e na historia, fazendo intervir a ideologia” (FERREIRA, 2005, p. 195).

A Psicanalise contribui com o deslocamento da nocao de sujeito idealista para a de
sujeito descentrado, este constituindo-se na relagdo com o simbodlico, com a histéria. Enquanto
o sujeito idealista ¢ compreendido como fonte intencional do sentido que ele exprime por meio
de uma lingua transparente, o sujeito descentrado ¢ o sujeito produzido pela linguagem, um
sujeito do inconsciente, um sujeito desejante se considerado desde concepgdes freudo-
lacanianas. “Ao construir sua teoria do inconsciente, Freud pde em questdo a ideia de um sujeito
natural, cuja unidade esta assegurada pela consciéncia” (ERNST-PEREIRA et all., 1996, p. 45).
Lacan, desde a releitura que faz de Freud, adverte que, para este, o processo de conhecimento
ndo se faz enquanto modalidade de desvendamento da verdade a partir do real, sendo impossivel
ao sujeito escapar ao primado do simbolico. Nesses termos, o sujeito ndo ¢ um agente
homogéneo, mas se constitui desde uma relacdo complexa que implica o inconsciente e a
ideologia. O “eu” perde a sua centralidade e, disperso, diluido, embora falado, também fala e,

ao falar, intervém nos sentidos ja-dados.

EFEITOS DE SENTIDO — MILITANCIA GUARDIA E MILITANCIA SOBREVIENTE

Esta etapa de analise focou as questdes 1, 2 e 3 do questionario. Dos enunciados,
destaquei trés palavras: defender (presente em trés enunciados), /utar (presente em sete
enunciados) e ativamente (presente em dois enunciados). Defender e lutar me provocaram em
razao da sua auséncia. Em razao da minha experiéncia como membro do diretorio académico,
militancia ¢ um termo atravessado por tais palavras. Isso, entretanto, ndo aconteceu: apenas 12
respostas, das 48 produzidas nas trés perguntas deste eixo, fizeram referéncia a defender e lutar.
Apenas uma resposta relaciona as trés palavras.

A fim de apreender os sentidos estabilizados dessas expressoes, recorri ao dicionario
virtual Caldas Aulete®!. Este movimento ¢ importante, porque tais significados compdem certa
parte da memoria discursiva destes termos, do interdiscurso, caminhando sempre no intervalo
entre estabilizacdo e renovacdo dos sentidos. Neste momento de passagem pela superficie

linguistica, encontrei os seguintes significados:

2l Disponivel em: http://www.aulete.com.br. Todos os sentidos dicionarizados utilizados neste trabalho foram
retirados deste dicionario virtual. 117




Defender: proteger-se de ataque; manifestar-se favoravelmente a; lutar em favor de,
advogar em beneficio de; afastar risco, perigo, de si mesmo ou de alguém.

Lutar: desferir golpes, brigar; participar de combate ou batalha; fazer frente a, resistir a
algo ou alguém; trabalhar com afinco, para sobreviver ou obter compensagoes.
Ativamente: adv. || de modo ativo. || (Gram.) Em sentido ativo, na voz ativa.

No que concerne, especificamente, ao advérbio ativamente, ¢ importante lembrar que,
segundo Barros (1985), os advérbios em geral sdo palavras adjuntas, modificadoras, porque
podem ser determinantes do adjetivo, do advérbio, do pronome, do verbo e mesmo de oragdes
e substantivos. Acrescenta, igualmente, que “s6 o contexto caracteriza e define o advérbio. S6
o contexto lhe indica as circunstancias” (op. cit., p. 203). No que concerne aos advérbios em -
mente, sublinha que eles ndo apenas comunicam ideia de tempo, de modo, mas também de
qualidade. “A anteposi¢do comunica ao advérbio o valor adjetival que atinge o sujeito e a
oragao inteira” (op. cit., p. 305). Bomfim (1988), ao discutir o mesmo assunto, indica o carater
subjetivo da maioria dos advérbios, que ndo se comportam meramente como a gramatica
tradicional os posiciona na frase, ligando-se, isto sim, ao sujeito da enunciagdo, a0 emissor
responsavel pelo enunciado.

Pensar no funcionamento sintatico do advérbio ativamente, tomando a SD na qual ele
foi utilizado, obriga evocar, também, o que Luft (2000) destaca quando fala a respeito. O autor
explica que os elementos com valor adverbial ndo s3o rigorosamente necessarios a
compreensdo basica do enunciado, tendo a (sub)funcdo de determinar, qualificar ¢ modificar
outros termos. Destaquei, do corpus, a sequéncia discursiva de Garwin?? que, ao responder a

questdo “Para vocé o que ¢ militancia?”, apresentou os trés itens lexicais selecionados:

SD3 — E defender uma causa e lutar ativamente a favor dela.

Nesta formulagdo, fica evidenciada a funcdo de modificador e de intensificador do
advérbio que, uma vez considerado o funcionamento sintatico, influencia outros elementos —
defender e lutar que devem ser feitos de modo ativo, profundamente intencional. O sujeito que
luta ou defende ativamente ¢ um sujeito que toma a frente na agao de forma diferente daquele
que simplesmente luta/defende. Dito de outra forma, a mera luta poderia ndo ser sistematica ou
ainda profunda o suficiente para envolver o sujeito. Lutar ativamente, ou defender ativamente,
denota uma entrega e uma decisao pessoal profundas.

Na SD utilizada como exemplo, um sujeito LGBT aponta que a militancia ¢ o exercicio
da defesa — ativa, intensa, profunda — de uma causa. E possivel escrever este enunciado de outra

forma, no momento em que substituimos os itens lexicais “defender” e “lutar” por um de seus

22 Nome ficticio para preservar a identidade do participante.
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significados estabilizados. Apresentarei os deslizamentos dos sentidos que podem, sempre, ser

outros. E possivel dizer, a partir desta SD, que a militincia:

Deslizamento 1 — Item lexical: Defender
A) E proteger-se de ataque em favor de uma causa e lutar ativamente a favor dela.
B) E afastar o perigo em favor de uma causa e lutar ativamente a favor dela

A partir desta transformagao do dito, surgem outras questdes como: de quem ou do que
¢ preciso se proteger? Quem ¢ este sujeito atacante que exige do militante uma acgdo de
protecdo? Seguindo para o segundo deslizamento: que perigo ¢ esse que precisa ser afastado
pelo militante para que a sua causa tenha andamento? A militdncia parece ser, entdo, um
processo de combate ao perigo, de resguardo daquele que a pratica, pois ele (ou a causa que
defende) sofre ataques intensos com poder suficiente para destrui-la.

Passei, entdo, para o deslizamento 2, onde substitui o termo /utar, usando as mesmas
alteragdes lexicais ja realizadas com o termo defender, o que permitiu 6 combinagdes possiveis
de deslizamento:

Deslizamento 2 — Item lexical: Defender + Lutar
.

A [...] e participar de um combate/batalha
ativamente a favor dela

E proteger-se de um ataque
em favor de uma causa |[...] < B |[-]eresistir (ativamente) a algo/alguém
em favor dela.

E afastar o perigo em favor
de uma causa [...]

C [...] e trabalhar com afinco (ativamente)
L para sobreviver em (a) favor dela

Através dos sentidos estabilizados, militancia, além de ser um ato de protecao que
envolve afastar o perigo eminente, que ameaga de forma efetiva a causa daquele que se coloca
na situagdo de militancia, trata-se de uma situag@o de sobrevivéncia, de resisténcia, de combate.
O sentido de ameaga se intensifica. O militante ndo € s6 aquele que esta sob perigo, sob risco
de uma agao que lhe ¢ violenta, como sobrevivente, ele resiste nao por mera contraposicao: sua
propria existéncia esta ameagada. Militar € uma questao de vida ou morte.

Considerado, agora, como objeto discursivo que escapa as armadilhas da suposta
transparéncia da lingua, evidencio dois efeitos de sentidos: militancia guardia e militancia
sobrevivente. Efeitos de sentidos que se interpenetram, que dialogam profundamente, pois a
militancia guardid assume este posto de protetorado em razdo da ameaca destruidora que recai
sobre o militante, ou sobre a causa de sua protecdo. Diferente da condi¢do de sobrevivente, a
militancia guardid estd mais empoderada do seu papel e da sua identidade de militante e por
1Ss0 consegue tornar-se protetor de outrem — ele milita ndo apenas para si mesmo, mas para o

grupo que representa, compreendendo que militar por si mesmo, reverbera na protegao de todos.
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Digo “ameaga destruidora”, pois ndo ¢ qualquer espécie de oposicao que demanda uma
“batalha intensa”, um “trabalho dedicado pela sobrevivéncia”. Sobreviver ¢ sobrepor-se a uma
fatalidade, a uma forca que, em muitos casos, pode ser maior que aquele que contra ela luta.
No dicionario, sobreviver esta definido como “permanecer vivo apos desaparecimento de
outros, ou ap0ds passar por perigo mortal, doenca, dificuldades”. Este perigo mortal representado
pela oposi¢do a causa do militante, a0 meu ver, s6 pode ser considerado mortal por afetar
dimensdes do sujeito militante que se costuram a propria esséncia do seu viver. Tomemos, por
exemplo, a causa LGBT: aqueles que atacam a causa LGBT, atacam o préprio direito de ser
dos gays, das Iésbicas, dos bissexuais, das travestis e dos/das transexuais. Outros e outras ja
desapareceram antes, foram derrotados pela ameaca. Aqueles que militam sdo guardides da

propria existéncia e da existéncia de sua causa, como também militam no esfor¢o do sobreviver.

CONCLUSAO

Inscrevendo-se em uma FD de Género Transgressora, encontramos o efeito de sentido
militancia guardia, enquanto em uma FD da Heteronormatividade, encontramos o efeito de
sentido de militancia sobrevivente. Se, por um lado, militar torna-se um ato de manifestacao
publica e de resisténcia, de protegdo, criando rachaduras na heteronormatividade, “apenas” — o
digo entre muitas aspas — sobreviver a acdo dela materializa seu intento: subjugar aqueles que
desviam de seu desejo, de sua ordem. Ninguém vive em plenitude na condi¢do de sobrevivente.
Militar ¢ um ato que habita na dualidade do desejo de liberdade — de romper com a normativa,
com o controle, com a opressao, com a prote¢do do direito de uma vida plena — e no desejo de
sobreviver — de ver-se perseguido, cagado, marcado, obrigado, de uma forma ou de outra, a
encontrar subterfiigios para resistir a uma “for¢ca maior”. O sujeito LGBT ainda se vé
demandado a resistir e sobreviver a for¢a de uma norma opressora, que, pelos fios do discurso,
busca interditar a possibilidade do dizer acerca de si mesmo, em perspectivas outras, que nao
sejam as tomadas por este contexto de discriminacdo e transgressdo. Muito se conquistou em
termos de direitos sociais, mas ainda se faz indispensavel conquistar mais, criar novas
rachaduras e algar novos voos na dire¢ao da possibilidade do dizer mais pleno, nao obnubilado

por uma normatividade sufocante e injusta.
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Maike Isaquiel Bandeira Moraes

1 INTRODUCAO

O seguinte artigo tem a finalidade de expor o processo de trabalho a ser implantado em
meu Projeto de Pesquisa de Dissertagdo de Mestrado, surgindo como oportunidade de tornar
visivel um assunto que entendemos ser preciso discutir, o que trard também opinides diversas
a respeito de um trabalho em andamento (uma metodologia ainda pensada).

O projeto de pesquisa o qual refere este artigo visa compreender como os saberes
desenvolvidos pela/na escola, muitas vezes sdo silenciados pelo sistema tradicional de
avaliagdo, tanto no Ensino Fundamental (doravante EF) como no Ensino Médio (doravante
EM). Trazemos aqui um olhar langado sobre o objeto de pesquisa com foco maior em alguns
conceitos embasados em autores da Analise de Discurso (AD) de linha francesa e pesquisadores
vinculados a Historia das Ideias Linguisticas (HIL). Tendo em vista a relacdo de entremeio
entre AD e HIL, buscaremos trazer a tona conceitos destes dois campos do saber que nos
permitam conhecer e entender o que é/estd/como estd (sendo) silenciado pelo sistema de

avaliacdo tradicional bem como sua ressonancia na constitui¢ao do sujeito (aluno).

2 AVALIACAO ESCOLAR: ALGUMAS CONSIDERACOES

Pensamos que o sistema de avaliagdo tradicional, predominante até final do séc. XX,
pode, muitas vezes, silenciar o saberes escolares, bem como silenciar a capacidade do aluno de
compreender, interpretar, refletir, sobre os temas apontados na grade curricular dos ensinos
Fundamental e Médio e, com isso, influenciar na constituicdo do sujeito. Também
consideramos que esse silenciamento dos saberes escolares pode estar presente em outras
formas de avaliagdo, porém, o foco deste projeto € discutir avaliacao tradicional em funcao do
longo periodo em que a mesma foi utilizada, quase que predominantemente, pelas instituicdes
educacionais brasileiras. Para isso, trazemos a seguinte questdo: Como os efeitos de sentido
produzidos pelo sistema de avaliagdo tradicional ressoam na constitui¢ao do sujeito (aluno)?
Acreditamos que a avaliacdo tradicional qualifica ou desqualifica com exatidao o aluno a um
préximo nivel de ensino e, na pratica, isso pode trazer consequéncias na constitui¢ao do sujeito.
Dentro dessa proposta, entendemos como fundamental a discussdo a respeito das consequéncias

oriundas dessa forma especifica de qualificar o aluno, levando em
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consideracdo, e como resultado, a formacdo do mesmo no contexto social e a esséncia do que
¢ realmente ensinar. Para isso, os efeitos de sentido produzidos devem ser avaliados de acordo
com a presenca do siléncio no discurso avaliativo que ¢ presente, mas nao transparente,

resultado da politica do siléncio que infere um silenciamento.

3 MOBILIZANDO ALGUNS CONCEITOS: SILENCIO, SILENCIAMENTO E NAO-DITO

Inicialmente traremos a baila os conceitos de siléncio, de ndo-dito e de silenciamento
segundo a AD de linha francesa, especialmente a partir de trabalhos de Eni P. Orlandi. Tal
teoria, a nosso ver, nao se detém a explicar, mas sim compreender os processos de significacao
e funcionamento da linguagem.

Discutiremos a avaliagdo escolar como forma de discurso, determinado, segundo
Orlandi (1997), pelas formagdes ideoldgicas e autonomia da lingua, onde buscaremos
investigar os conceitos acima citados. Seguindo a linha de Pécheux (1997), Orlandi (1997)
define o discurso como oriundo de varias fontes, e ndo somente de uma, a partir de determinadas
condig¢des de producao.

Sendo uma das caracteristicas do siléncio ser fundante (Orlandi, 1997), entende-se que
ele esta sempre presente de alguma forma na linguagem, ¢ necessario para o discurso e, assim
também, na/para avaliagdo escolar. Através da AD, buscaremos esse siléncio, pois ele traz a
possibilidade de rever um sentido contraditério da avaliagdo escolar tradicional (nosso foco de
pesquisa), expondo outros sentidos permitidos de outros pontos de vista, o que Orlandi chama

“ndo-um”, os muitos sentidos.

(O) siléncio que atravessa as palavras, que existe entre elas, ou que indica que
o sentido pode sempre ser outro, ou ainda que aquilo que € o mais importante
nunca se diz, todos esses modos de existir dos sentidos e do siléncio nos levam
a colocar que o siléncio é “fundante” (ORLANDI, 1997, p.14).

Sobre o nao-dito, Orlandi esclarece, em As Formas do Siléncio (1997), que o mesmo
pode ser compreendido como o siléncio fundador, “aquele que existe nas palavras, que da
espago de recuo significante, produzindo as condi¢des para significar”.

Faz-se necessario trazer também a pauta o siléncio constitutivo, que para Orlandi
(1997), € relativo a tudo o que nao foi dito para poder dizer algo, diretamente relacionado ao
apagamento de sentidos, ele nos indica que “para dizer ¢ preciso ndo-dizer” e estd ligado a
politica do siléncio, assim como o siléncio local (que se refere a censura). “As palavras sao

multiplas, mas os siléncios também o sao” (ORLANDI, 1997, p.29).
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O silenciamento, por sua vez, esta inserido nessa politica do siléncio. Essa politica,
segundo Orlandi (1997), ¢ definida por casos em que, ao dizermos “x”, deixamos de dizer “y”
conscientemente, apagando outros sentidos possiveis, os sentidos que nao seriam interessantes
em determinada situagcdo. Como exemplo, temos o siléncio local.

E preciso retomar diferentes tipos de avaliagdo escolar para chegarmos & questdo do
siléncio nesta avaliacdo especifica a qual nos debrugamos (a tradicional), para entendermos
como esse sistema pode “silenciar” o nivel de aprendizado do aluno especificamente no Brasil.
Os sistemas de avaliagdo, de forma consciente, ou ndo, produzem diferentes efeitos de sentido
que significam de formas diferentes e sdo resultados das condi¢des de producao, das relagdes
de poder, etc.

Luckesi (2008) analisa trés condutas dos professores na aferi¢do dos resultados da
aprendizagem escolar: medida do aproveitamento escolar, transformacao da medida em nota
ou conceito e utilizagdo dos resultados identificados. Dentro dessas trés condutas, tentaremos
analisar os sentidos sob a avalia¢do tradicional que ressoam na formag¢do do aluno. A medida
do aproveitamento pode ser muito subjetiva, de acordo com a andlise de cada professor ou a

pratica da escola, mas se faz necessaria, conforme Luckesi (2008). Adiante, o autor explica o

segundo procedimento dos professores, a transformacao da medida em nota ou conceito:

Com o processo de medida, o professor obtém o resultado — por suposto,
objetivo — da aprendizagem do educando que, por sua vez, ¢ transformado ou
em nota, adquirindo conotagdo numérica, ou em conceito, ganhando
conotagdo verbal. Neste ultimo caso, o resultado é expresso ou por simbolos
alfabéticos, tais como SS = superior, MS = médio superior, ME = médio, MI
= médio inferior, IN = inferior, SR — sem rendimento, ou por palavras
denotativas de qualidade, tais como Excelente, Muito Bom, Bom, Regular,
Inferior, Péssimo. A transforma¢do dos resultados medidos em nota ou
conceito da-se por meio do estabelecimento de uma equivaléncia simples
entre os acertos ou pontos obtidos pelo educando e uma escala, previamente
definida, de nota ou conceitos” (LUCKESI, 2008, p.89).

Como terceiro procedimento, o autor d& alguns exemplos de como funciona a utilizagao

dos dados, por parte do professor (ou institui¢ao educacional):

Registra-lo, simplesmente, no Diario de classe ou caderneta de alunos;
oferecer ao educando, caso ele tenha obtido uma nota ou conceito inferior,
uma “oportunidade” de melhorar a nota ou conceito, permitindo que faga uma
nova aferigdo; atentar para as dificuldades e desvios da aprendizagem dos
educandos e decidir trabalhar com eles para que, de fato, aprendam aquilo que
deveriam aprender, construam efetivamente os resultados necessarios da
aprendizagem (LUCKESI, 2008, p.90).
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Como podemos perceber, de acordo com Luckesi (2008), as praticas de avaliagdo
precisam ser pensadas levando-se em conta varios fatores que intervém para o real aprendizado,

cabendo ao professor e a escola a responsabilidade de analisar o melhor método de avaliagao.

4 METODOLOGIA

A pesquisa tem abordagem descritiva, baseando-se nas teorias discursivas de Michel
Pécheux (1997) e Eni P. Orlandi (1997), Mariza Vieira da Silva (1998), Claudia Pheiffer
(2013), além de teoricos estudiosos de avaliagao escolar como Luckesi (2008) e Hoffmann
(2012).

Em um primeiro momento, fazemos algumas consideragdes relacionando o
silenciamento a avaliagdo tradicional, mobilizando conceitos caros a AD de linha francesa,
entre eles destacamos: siléncio, silenciamento ¢ nado-dito. Trazemos também a analise de
Luckesi sobre as trés condutas dos professores na aferi¢do dos resultados da aprendizagem
escolar.

Em um segundo momento, pretendemos entrelacgar, através do arquivo de nossa
pesquisa, esses dois eixos norteadores desta busca para tentarmos entender como o
silenciamento funciona, isto é, como o siléncio presente em determinada metodologia de
avaliacdo deixa em segundo plano (de modo consciente ou nao) certas questdes € como o nao-
dito ressoa na constituicdo do sujeito (aluno) dos ensinos Fundamental ¢ Médio. Para tanto,
nosso arquivo sera composto de avaliagdes escritas da disciplina de Lingua Portuguesa, ja
corrigidas pelos professores e entregues aos alunos. Questdes dissertativas e interpretativas com
comentarios presentes (ou ndo) dos professores a respeito das respostas dos alunos fardo parte
de nosso corpus analitico. Cabe ressaltar que estamos considerando a avaliagdo como forma de

discurso.

5 ALGUMAS ANALISES

As discussdes em torno dos instrumentos avaliativos parecem estar, como nunca, em
pauta nas instituicdes de ensino. Compartilhamos a idéia de que a avaliagdo tradicional, da
forma como ¢ conduzida (por nimeros em escala obtidos através de exame), deve ser repensada
para o contexto social educativo dos dias atuais. Nao ¢ o foco deste artigo, analisar as melhores
ou piores formas de avaliacdo, mas sim, levantar questionamentos apontando indicios de
siléncio e de silenciamento que provocam sentidos através do nao dito, tomando como discurso

a avaliacdo escolar. Para comegarmos, observemos o primeiro exemplo:
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Figura 2 — respostas da primeira parte da avaliagao
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O trabalho escolar acima, elaborado em duas etapas, uma discursiva e outra um pouco
mais objetiva, tem o intuito de explorar a capacidade interpretativa dos alunos do primeiro ano
do Ensino Médio diante de textos de uma campanha publicitaria de determinada revista. Logo
de inicio, percebemos que o trabalho foi elaborado para todos os primeiros anos,
desconsiderando as caracteristicas particulares de cada turma e priorizando, assim, aspectos
quantitativos sobre aspectos qualitativos.

Na primeira questdo (O que se aborda nesse texto? Justifique), como em um exame
tradicional, espera-se uma resposta objetiva do aluno, seguida de uma justificativa (pré-
estabelecida pelo professor) basica, e que resulta na resposta ja esperada sem que haja uma
reflexdo mais profunda por parte do educando, pois, embora a resposta ndo venha construida
na prova, ela € Unica, o que caracteriza a avaliacao tradicional (que define certo/errado), a qual
a subjetividade ndo esta presente. Apesar disso, vemos na imagem 2 que o professor nao
considera totalmente correta a resposta do aluno e ele proprio ndo justifica, na prova, o desconto
que deu no acerto da resposta.

A segunda questdo (Levando-se em conta que esse texto ¢ uma campanha publicitaria,
qual a fungdo das frases que foram escritas em negrito?), leva o aluno a refletir sobre o porqué
das frases em negrito, o porqué de estarem inseridas no centro dos textos e em destaque. E uma
questdo mais reflexiva, que ndo necessita de palavras unicas para a resposta, ndo ha uma
resposta padrao (imagem 2) e o professor, novamente, concede um acerto com desconto sem
identificar o motivo da incompletude da resposta. Nao fica muito claro, para o aluno, se os
acertos, os erros ou os descontos dados pelo professor foram em fun¢do da resposta em si ou
dos recursos lingiiisticos utilizados, pois mesmo que o professor marque, algumas vezes, erros
de pontuagdo, acentuagdo, etc., a corre¢ao de avaliagdes discursivas ¢ subjetiva.

As questOes seguintes da primeira etapa dessa avaliacdo seguem um padrao parecido,
discursivo, onde, por vezes, o aluno precisa voltar aos textos da campanha publicitaria, com um
olhar mais atento aos recursos utilizados e significados presentes. As caracteristicas do género
trabalhado, porém, ndo sdo questionadas nessa analise capacitiva.

Na segunda etapa da avaliagdo elaborada por esse professor, ha questdes direcionadas a
funcdo gramatical de algumas palavras, onde o aluno teria que retirar do texto alguns termos
especificos. Sdo questdes mais objetivas, pois o aluno escolhe substantivos, adjetivos e verbos
presentes no texto para usa-los como exemplo, justificando sua fungdo gramatical (com uma
resposta direta, objetiva). O educando escolhe as palavras, mas s6 ha uma resposta correta para
a justificativa, uma resposta padrao, por assim dizer, e ¢ preciso um conhecimento gramatical

para justifica-las.
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O que sentimos falta nessas questdes ¢ a auséncia do trabalho em cima do entendimento
das fung¢des dos termos dentro do texto, ou seja, sera que bastaria escolher um adjetivo e dizer
o porqué de ele ser um adjetivo sem entender como o mesmo funciona dentro do texto? No
trabalho avaliativo em questdo, encontramos apenas um enunciado que explora a associacao de
alguns termos as palavras que se referem. H4 uma ligacdo entre as seguintes questdes que busca

o sentido dos adjetivos no texto:

Figura 3
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Mas o que geralmente ocorre € 0 que vemos também nessa segunda parte da avaliacao,
¢ o uso do texto como pretexto, deixando em siléncio o entendimento do sujeito (aluno) em
uma analise objetiva. O que o aluno aprendeu? O que o aluno decorou? E neste ponto desse

tipo de avaliagdo (objetiva) que o saber ¢ silenciado.

6 CONSIDERACOES FINAIS

A forma de avaliagdo utilizada pela escola onde essa avaliagao foi feita ¢ por conceito
(parecer), embora seja utilizado um montante numeérico para se chegar aos conceitos de CSA
(Construcao Satisfatoria de Aprendizagem), CPA (Construgdo Parcial de Aprendizagem) e
CRA (Construgao Restrita de Aprendizagem). Por mais que se discutam as formas de avaliagdo
e muitos considerem a avaliacdo escolar tradicional ultrapassada, ela ainda se faz presente
(talvez necessaria, de certa forma) mesmo que encoberta sob a postura de uma avaliagdo
conceitual, que ¢ a avaliacdo vigente, pois ainda se necessita de porcentagens numéricas que
acabam culminando no parecer do professor, mesmo que um parecer mais subjetivo.

A proposta aqui, bem como deveriam ser encaminhadas as reflexdes a respeito das
formas de avaliagdo, ndo pretende avaliar condutas certas ou erradas, mas sim discutir sentidos

possiveis que ecoam na esséncia da formacao dos sujeitos. Retomamos (Hoffmann, 2012), “A
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avaliacdo permanecerd um problema na escola enquanto for escrita com pontos finais, com
afirmativas absolutas, irrevogaveis sobre o aluno”.

REFERENCIAS

CASTELLANOS PFEIFFER, C. R.. Lingua e Sujeito na escola. In: Dias, C.; Petri, V.. (Org.).

ANALISE DE DISCURSO EM PERSPECTIVA: Teoria, método e analise. led.Porto Alegre:
Editora da UFSM, 2013, v. 1, p. 131-140.

HOFFMANN, J. Pontos e Contrapontos: Do Pensar ao Agir em Avaliacao. 12%d. Sao Paulo:
Ed. Mediagdo, 2012.

LUCKESI, C. C. Avaliag¢do da Aprendizagem Escolar. 19* ed. Sao Paulo: Cortez, 2008.

ORLANDI, E. P. A4s Formas do Siléncio: No Movimento dos Sentidos. 4* ed. Campinas, Sao
Paulo: Editora da UNICAMP, 1997.

PECHEUX, M. Analise Automatica do Discurso (AAD-69). In: GADET, Francoise; HAK,
Tony. Por uma andlise automatica do discurso: uma introdu¢do a obra de M. Pécheux.
Campinas: Ed. da Unicamp, 1997.

129



T Ry ElcoNRo :
VOLUNEZ, g REDE SUL o

PROGRAMADE

_ TRABALHDS COMPLETOS . I_ET“D Q ‘,,om g\%%g dmotiie
58N: 2358-9264 e 1Inv Y

ANOS FINAIS DO ENSINO FUNDAMENTAL: COMO SE DESENCADEIA
A LEITURA EM INGLES?

Ma. Maira Barberena de Mello (UNIRITTER)

Nenhuma teoria podera explicar o mistério que
liga as esséncias as palavras que as dizem.
Platao

1 INTRODUCAO

A leitura estrutura o pensamento e possibilita acessar a informagao, além disso, permite
vivenciar experiéncias e visitar locais em qualquer distancia e época no ato da leitura. Na
atualidade a pratica da leitura cotidiana ndo se restringe ao livro impresso € muito menos a
lingua materna/primeira lingua (LM/L1), aqui tratados indistintamente. Assim, cotidianamente
inimeros estimulos para a leitura e em diferentes plataformas fazem parte das vidas de pessoas
leitoras e, principalmente, dos contextos de vida dos jovens em fase escolar.

Esta escrita refere-se ao estudo de doutorado — Anos Finais do Ensino Fundamental:
como se desencadeia a leitura em inglés? (Doutorado em Letras UNIRITTER) —, em
andamento como pesquisa também registrada na Universidade Federal do Rio Grande do Sul
(UFRGS). Este estudo se ocupa da leitura em uma escola publica nos oitavos € nonos anos do
Ensino Fundamental (EF). Ler ou a possibilidade de vir a ler em inglés como LE? na escola
publica sdo justificativas relevantes para este estudo socio situado, conforme ja indicado no
resumo. No plano pessoal, a inser¢cdo desta pesquisadora como professora no contexto onde a
pesquisa ocorre também ¢ relevante, por ser uma inquietacao pessoal de alguém inserido nessa
conjuntura e, a0 mesmo tempo, profissional, por tratar-se de um estudo em campo em um
segmento de educagdo especifico. Além disso, temos uma formagao identitdria em construgdo
desse segmento de educacio como Projeto PIXEL?*, ha menos de dez anos com essa
formatag¢@o numa instituicdo sexagenaria.

Assim, para focar na leitura em inglés como LE nos Anos Finais do Ensino Fundamental

(8° ¢ 9° anos EF) tem-se como objetivo central desta pesquisa o de verificar a

23 0 Colégio de Aplicagdo da UFRGS utiliza a nomenclatura Linguas Estrangeiras nos componentes disciplinares
da escola (BROCK, 2014).
24 Documento Projeto PIXEL. Disponivel em: << https://drive.google.com/drive/shared-with-me>.
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capacidade leitora dos alunos participantes nos oitavos e nonos anos do EF no Colégio de
Aplicacao da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (CAp UFRGS). O segmento de
educagao Projeto Pixel (8° e 9° anos do EF do CAp UFRGS) acima referido, acolheu a pesquisa
desenvolvida de 2016 ao inicio do ano letivo de 2017. A motivacao inicial para esta pesquisa
foi a necessidade de investigar as estratégias de leitura empregadas para a compreensao leitora
pelos alunos de inglés como Lingua Estrangeira nos Anos Finais do Ensino Fundamental (EF)
na escola publica em questao.

Para melhor entendimento deste estudo sdcio situado, precisamos ter em mente que o
CAp UFRGS oferece quatro escolhas de linguas até o momento. As linguas oferecidas ao longo
da Educacdo Baésica sdo: lingua alema, lingua espanhola, lingua francesa e lingua inglesa.
Utilizo lingua estrangeira (LE) e segunda lingua (L2) como se fossem sindnimos, visto que os
autores utilizados no referencial tedrico da Tese e deste trabalho se utilizam desses termos.

Esta escrita apresenta inicialmente a pesquisa quanto aos objetivos especificos e
perguntas de pesquisa. Depois, atem-se ao referencial tedrico deste recorte de tese no que se
refere ao limiar linguistico (ALDERSON, 1984, BRUNFAUT, 2014), o processamento da
leitura (KATO, 1990, NUTTALL, 2005, SCARAMUCCI, 1995), os protocolos verbais
(ERICSSON, 2006) e a perspectiva sociocultural (HALL, 2013, VIGOTSKI?, 2003, 2008).

Na sequéncia, temos uma retomada a pesquisa quanto aos aspectos metodologicos
empregados para atender os objetivos de pesquisa. Por fim, compartilho algumas reflexdes dos
alunos quanto ao ato de ler em LM/L1 e em LE/L2. Os dados gerados e registrados, ainda por
analisar, sinalizam caminhos para implementar a leitura de inglés como LE/L2. Além disso, esta
pesquisa pretende contribuir para a formag¢do de uma cultura leitora em LE/L2 inglés nesta

escola publica.

2 O ESTUDO

Conforme sabemos, este estudo se originou em torno da necessidade tanto pessoal
amalgamada na professora de uma LE, bem como profissional de uma professora do Colégio de
Aplicagao da Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Esta escola publica federal apresenta
peculiaridades que serdo aqui, em parte, detalhadas para melhor situar este estudo.

Nesse contexto de educagdo basica (EB), inserida na universidade, apresento novamente
o Projeto PIXEL do CAp UFRGS (8° e 9° anos do EF). Este segmento da EB conta com uma

carga horaria de cinco periodos semanais, na grade de horarios em 2016 e 2017, por exemplo.

% Lev Vygotsky aparece nas referéncias como Vigoski, conforme as edigdes por mim utilizadas nesta escrita.
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Nessa realidade a LE e a Lingua Portuguesa recebem a mesma distribuicao de carga hordria,
diferentemente dos demais segmentos de educacdao na mesma instituigao.

Essa conjuntura estava presente na minha realidade como professora dos Anos Finais do
EF de 2011 a 2015. Em prol do desenvolvimento da pesquisa mudei de segmento de educagdo
na mesma instituicdo, fato que me favoreceu por ter experienciado praticas pedagogicas nessa
faixa etéria e, a0 mesmo tempo, estar distanciada do convivio didrio, sujeito a indisposi¢des com
os participantes. Aqueles que estdo em uma sala de aula, sabem que a professora ou o professor
vai desfrutar de uma proximidade que além do ganho afetivo terd que restringir agodes
inadequadas.

Quanto aos participantes desta pesquisa em campo quantitativa e qualitativa, o contato
com o0s pais e responsaveis comegou no inicio do ano letivo de 2016, passando para os
procedimentos de efetivar a pesquisa junto aos participantes em junho de 2016 e, finalmente
concluindo a geragdo dos dados em marco de 2017. Esse evento final da geracdo de dados
ocorreu em virtude de um questionario pos-testes, que s6 ocorreu em margo por questdes
pessoais do participante.

Evidentemente, o entendimento da pesquisa como processo € uma ponderagao presente
no que diz respeito ao pesquisador e os participantes da pesquisa. Esta pesquisa conta com doze
participantes dos quatorze alunos de inglés nos oitavos anos do Projeto PIXEL e com quinze
participantes dos quinze alunos de inglés das nonas séries do Projeto PIXEL do CAp UFRGS.

Desta forma, para averiguar o objetivo central da pesquisa de verificar a capacidade
leitora em inglés como LE/L2 nos Anos Finais do Ensino Fundamental do CAp UFRGS —
Projeto PIXEL CAp UFRGS — construiu-se este estudo. A pergunta central vem a ser: Como se
desencadeia a leitura em inglés no Projeto PIXEL (Anos Finais do EF CAp UFRGS)? Por sua
vez, os objetivos especificos delimitam o estudo, quais sejam: a) averiguar o limiar linguistico®®
para evidenciar a compreensao leitora em lingua inglesa; b) investigar quais estratégias de leitura
em lingua inglesa sdo empregadas para a compreensdo de textos; ¢) descobrir quais estratégias
de leitura em portugués esses alunos utilizam em lingua inglesa; e, d) constatar quais estratégias
de leitura utilizadas na leitura em lingua inglesa sdo empregadas para a compreensdao em lingua

portuguesa. As perguntas de pesquisa secunddrias abarcam esses objetivos, verifique a seguir:

a) Qual o limiar linguistico desses alunos que sinaliza compreensao leitora na LE/L2?
b) Quais estratégias de leitura em LE/L2 utilizam para construir sentido?

26 Entenda-se o limiar linguistico como o conhecimento minimo necessario para fazer uso da lingua no ato da
leitura, por exemplo (ALDERSON, 1984, BRUNFAUT, 2014). 132




c) Quais estratégias de leitura em lingua portuguesa utilizam em lingua inglesa?
d) Quais estratégias de leitura utilizadas na LE/L2 também empregam na LM/L1?

As perguntas de pesquisa elaboradas neste processo investigativo inteiram as
metodologias de pesquisa aqui desenvolvidas para responder essas perguntas. As metodologias
de pesquisa aplicadas desenrolaram-se por meio dos procedimentos que seguiram um
cronograma especifico, esse cronograma contemplou o CAp UFRGS, uma institui¢do que
desenvolve ensino, pesquisa e extensao e, a pesquisa propriamente dita.

Assim sendo, o pesquisador em campo sabe que inimeros ajustes se fazem necessarios
para pertencer como pesquisador na rotina de uma instituicdo muito ativa, na qual os alunos
participam de eventos culturais como Projetos de Extensdo da UFRGS ou de outras instituigdes,
se projetados para a EB. Os ajustes mencionados priorizaram os periodos estipulados para os
procedimentos de pesquisa previstos nas metodologias utilizadas neste estudo.

Sucintamente, dentre as metodologias aplicadas constam: dois questionarios mistos com
perguntas fechadas, nos quais na sequéncia imediata da questdo, a solicitagdo para comentar a
respeito do que fora assinalado anteriormente no que concerne a leitura em LM e a LE. Nesses
questiondrios as perguntas versam sobre o habito de ler e as estratégias empregadas pelo
participante. Esses questionarios também buscam saber sobre o ponto de vista émico dos
participantes, ou seja, o ponto de vista do participante. Segundo Geertz (1974) tanto o ponto de
vista émico como as questdes culturais, sociais e afetivas sdo aspectos relevantes em uma
pesquisa de natureza qualitativa. Assim sendo, a experiéncia vivida nesta pesquisa € a possivel
relevancia ou nao deste estudo no contexto no qual o participante esta inserido.

Desse modo, os questiondrios mistos se dividlem em pré-testes e pos-testes. O
questionario pré-testes, compulsoriamente realizado antes dos testes de leitura, os quais serdo
mencionados na sequéncia desta sessao. Por conseguinte, o questionario pos-testes foi aplicado
apos a realizagdo dos trés testes de compreensdo leitora. Esses testes de compreensao leitora
além da questdo textual evidenciam o conhecimento de lingua inglesa imbricado para a
compreensao do texto.

No que se refere aos testes disponibilizados para os participantes duas praticas foram
adotadas: a) os textos presentes nos testes dos oitavos anos foram selecionados da internet para
a elaboracdo dos testes baseados na leitura por esta pesquisadora; b) os testes dos nonos anos
foram selecionados a partir de testes disponiveis online; Free Samples do TOFEL Jr. (versdes

gratuitas dos testes TOEFL Jr. disponiveis na internet) elaborados pela Education Test Service?’.

27 TOEFL Jr. Disponivel em: < http://www.toefljunior.com.br/>.
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As tematicas de todos os testes desta pesquisa trazem assuntos pertinentes a faixa etaria de onze
a dezessete segundo os responsaveis mencionados por sua elaboragdo. A faixa etaria dos
participantes encontra-se contemplada por incluir participantes dos treze aos dezesseis anos.

Os testes aplicados nos oitavos anos sao testes que versam sobre biografias: o primeiro
teste ¢ sobre Neymar (T1/8° ano)*® e o segundo é sobre Madonna (T2/8° ano )*’, o terceiro trata
dos signos de hordscopos em um site para adolescentes (T3/8° ano )*°. Nesse terceiro teste nos
oitavos anos, todos participantes recebem o texto da mesma fonte, no entanto, cada participante
recebe o texto com o seu signo de zodiaco. O signo fora identificado no preenchimento do
questionario pré-teste em um cabecalho de identificagdo com os dados pessoais do participante.
Os participantes sabem, antecipadamente, que seus nomes jamais serdo revelados e que
pseudonimos serdo utilizados. Além disso, a organizagdo da lista de participantes na série nao
segue a ordem alfabética das listas de chamada para que tenham suas identidades preservadas.

No entanto, os trés testes aplicados nos nonos anos sao exemplares de Free Samples do
TOFEL Jr. Os textos desses testes dos nonos anos tém como tema: a) uma chamada para
trabalhar num festival da escola e um menino que compartilhava suas insegurangas no esporte
com um amigo (T1/9° ano)*!, b) uma filha negociando com o pai a possibilidade de obter uma
bicicleta nova e maior (T2/9° ano)* e; ¢) um texto que traz cavernas pré-historicas na Franca
(T3/9° ano)**. Conforme verificamos as tematicas estio relacionadas as vivéncias desses
participantes como alunos do EF. Originalmente, esses testes preveem uma proficiéncia em
torno de A2 a B2. Segundo o Quadro Comum europeu de Referéncia para Linguas (CEFR)*,
quanto a um nivelamento no uso da lingua teriamos: o nivel A2 refere-se ao basico, o nivel Bl
ao intermediario e o nivel B2 ao intermedidrio independente nessa concepcao sugerida pelo
CEFR.

Logo, o padrao de demanda por parte dos alunos dos nonos anos ¢ elevado. O tempo
disponivel para a testagem desses participantes lhes permitia trinta minutos para

aproximadamente dez questdes, porque todos os testes aplicados na pesquisa pontuavam um

28 Biografia de Neymar. Disponivel em: <https://www.biography.com/people/neymar-21333405>.

2 Biografia de Madonna. Disponivel em: <https://www.biography.com/people/madonna-9394994>. 134
30 Horoscopos para adolescentes: Adaptado. Disponivel em:
<http://allisimpson.com/teen%C2%ADastrology%C2%ADhoroscopes/>.

31 Texto 1 e 2 do Teste 1/nonos anos: Adaptado. Disponivel em:

<http://www.ets.org/toefl junior/prepare/standard sample questions/reading comprehension>.

32 Jenny e a bicicleta: Disponivel em:

<http://www.examenglish.com/TOEFL_Junior/toefl junior readingl.htm>

33 Caverna Lascaux: Adaptado. Disponivel em:

<http://www.ets.org/toefl junior/prepare/standard sample questions/reading_comprehension>.

34British Council quanto ao Quadro Comum Europeu de Referéncia para Linguas (CEFR). Disponivel em:
<https://www.britishcouncill.org.br/quadro-comum-europeu-de-referencia-para-linguas-cefr>.



total de dez. Para tanto, algumas questdes tinham convengdes diferenciadas, uma questao
considerada mais dificil que demanda inferéncias e uma compreensdo global do texto esta
convencionado de que vale dois pontos. Questdes de multipla escolha em lingua inglesa como
esta, por exemplo, presente no T3 do nono ano ja mencionado, vale dois pontos pelo grau de
dificuldade do desafio: “Which title best summarizes the main idea of the passage?” (Qual
titulo melhor resume a ideia principal do texto?)*. No entanto, uma outra questido de multipla
escolha que demanda apenas a identificacao de uma informacgao no texto estd convencionada
em um ponto.

As informacdes relativas as estratégias empregadas por esses participantes dos oitavos
e nonos anos no Projeto PIXEL CAp UFRGS nesses testes emergiram por ocasido dos
protocolos verbais. Dentre os protocolos verbais existem dois tipos categorizados nos estudos
realizados por Ericsson e Simon (1980) da década de oitenta em diante. Esses pesquisadores
organizaram os protocolos verbais em duas naturezas distintas quanto as verbalizagdes relativas
a uma determinada tarefa. Vejamos: o protocolo verbal concorrente € aquele que se desenvolve
simultaneamente a tarefa realizada, enquanto o protocolo verbal retrospectivo ¢ aquele que
ocorre em tempo posterior a tarefa. Ambos geram verbalizagdes acerca dos processos
cognitivos vivenciados pelos participantes da tarefa, geralmente para subsidiar pesquisas
(ERICSSON, 2006).

Na perspectiva desta pesquisa, identifico essas verbalizagdes como interagdes entre o
participante e a pesquisadora e vice-versa, além das interagdes com os textos que provocam as
interagdes neste estudo. Este estudo conta com dois protocolos verbais retrospectivos aplicados
depois do primeiro teste (T1) e do terceiro teste (T3) em cada um dos anos investigados (8° e
9° anos do EF). Por sua vez, o segundo teste (T2) nao tem protocolo verbal retrospectivo. O T2
gera conjuntamente com os demais testes dados para uma analise qualitativa a servi¢o de uma
analise qualitativa desses mesmos dados em um futuro préximo.

Nessa conjuntura, os dados “frios” sdo indicativos a serem considerados. Dessa
maneira, os dados de pesquisa tém como subsidios os referenciais tedricos elegidos para este
recorte de pesquisa com énfase na leitura em lingua inglesa, processamento e estratégias de leitura

e a abordagem sociocultural que serdo expostos na préxima sessao.

35 Caverna Lascaux: Adaptado. Disponivel em:
<http://www.ets.org/toefl junior/prepare/standard sample questions/reading_comprehension>. 135




3 REFERENCIAL TEORICO

Estamos imersos em um mundo letrado, Brown (2000) traz essa no¢do de que esse
mundo nos encanta e nos exaure ¢ ele ndo estd s6 nessa concepcao da leitura, principalmente
na leitura em uma LE. E bem verdade que, ao apresentarmos a leitura em inglés como LE,
vislumbramos como professores e professores pesquisadores que estamos apresentando aquele
individuo e individuo leitor como costumo expressar-me, oportunidades de buscar
conhecimento, lazer e subsidios para se expressar com alguma acurécia no presente e no futuro.
Por meio da leitura acessamos o mundo ou ndo, se deixarmos de nos aventurar e¢ utilizar
estratégias de leitura para resolver problemas de conhecimento de lingua e/ou de compreensdo
leitora.

A compreensdo leitora na perspectiva de Kleiman ¢ de que esta ¢ uma capacidade
cognitiva complexa e ativa procedimentos para fazer sentido do texto escrito como parte desse
processo (KLEIMAN, 2004 e 2017%¢). Autores nacionais e internacionais sugerem a metafora
de que a compreensao leitora em LE/L2 inglés ¢ como um quebra-cabecas. A resolucio de
problemas na leitura em LE, inclui o entendimento itens linguisticos como 1éxico e estruturas
complexas. O leitor faz uso de recursos linguisticos e extralinguisticos para atribuir significado
a um texto. ApoOs superar esses impasses iniciais a interagdo entre texto e leitor, leitor e texto,
autor e leitor e, leitor e autor serd prazerosa como a de um leitor competente (KATO, 1990,
NUTTALL, 2005, SCARAMUCCI, 1995). Quanto ao fato de desfrutar do ato de ler, como
parte de uma inser¢do social e uma pratica do letramento, Soares (2004 ¢ 2007) descreve o
processo de letramento como um processo de vida.

Nessa perspectiva, Kleiman (2004) alega que a Linguistica Aplicada compreende o
ambito social e o pessoal do leitor. Ela também define a leitura como pratica social. Os estudos
na Linguistica Aplicada recebem subsidios dos estudos do letramento. Esses estudos estdo
amparados em Soares (2004) para quem os usos da leitura dependem de questdes situacionais,
formais ou informais e, ainda, de contexto institucional. Cada grupo social mantém uma relagdo
diferenciada com a leitura para suprir objetivos e necessidades em relagdo ao ato da leitura.
Soares (2004) advoga em prol da formacdo de leitores por meio de habitos que tornem
imprescindiveis o contato com o mundo leitor, seja em uma biblioteca ou em uma banca de
jornais. A formagao de leitores ultrapassa os limites de idade e de lingua, a concepcao de leitura
em Soares (2007) como uma trajetoria na experiéncia humana sensivel ¢ um conceito a ser

preservado e colocado em pratica, vejamos a seguir:

36 Glossario do Centro de Alfabetizagdo, Leitura e Escrita (CEALE), online.
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Talvez porque haja uma trajetoria a ser percorrida na formagdo do leitor, uma
trajetoria que ndo se define em funcao da idade — literatura para criangas, literatura
para jovens, literatura para adultos — mas se define por algo que poderia denominar
de amadurecimento literario; a construcdo progressiva de familiaridade com o
texto literario, com tematicas, com estilos; um caminhar em dire¢do a conquista de
percepcao ¢ sensibilidades literarias; da concretude do enredo ao abstrato das
emogdes, do explicito dos fatos ao implicito de suas motivagdes; da narrativa, dos
dialogos, das descricdes aos pensamentos, as reflexdes , do circunstancial ao
permanente — dos fatos a condi¢do humana, do personagem ao ser humano...(grifo
meu, SOARES, 2007, p. 128).

A transposicao desse conceito de formagao de leitor para a realidade da leitura em
LE/L2 ¢ interessante no que se refere ao universal pela possibilidade de vir a ler, além disso as
dificuldades a serem superadas sao semelhantes pela questao da complexidade e do processo
de construgdao em situacdes de constante desfio. Consequentemente, para conseguir atribuir
significado a um texto, o leitor precisa se articular em seus conhecimentos e experiéncias de
vida como leitor. Resumidamente, apresento os recursos utilizados por um leitor em LM/L1 e
em LE/L2.

O processamento da leitura em cinco niveis esta relacionado ao desenvolvimento da
leitura. Os modelos de processamento de leitura se constituem em procedimentos que buscam
a compreensdo leitora. As interagdes entre text-leitor-autor e outras composi¢des sdo partes
integrantes do “principio cooperativo” (NUTTALL, 2005, p. 11) a favor da compreensdo. A
seguir, os modelos de processamento da leitura para que ocorra a compreensao: a) o modelo
top-down, descendente: um modelo tedrico de processamento da leitura baseado no uso de
conhecimento prévio do leitor (vivéncia, conhecimento linguistico e/ou enciclopédico e
posicionamento afetivo quanto ao tema) e sua compreensdo global do texto; b) o modelo
bottom-up, ascendente: um modelo teorico que estd embasado na decodificacdo; os leitores
reconhecem letras, morfemas, silabas e palavras para processarem frases, paragrafos, até
chegarem ao texto e, ¢) o modelo integrador/interativo: um modelo teérico que faz a interagao
entre os dois outros modelos apresentados, utiliza-se grafemas, morfemas, 1éxico, sintaxe e suas
relagdes no texto, bem como e o conhecimento prévio do leitor para entender o texto como um
todo (NUTTALL, 2005, RAYNER, K. et al., SCARAMUCCI, 1995)

Os alunos do Projeto PIXEL CAp UFRGS estao imersos na leitura de itens digitais em
seu dia a dia, desta forma sdo leitores de imagens, de hipertextos e, conforme sabemos, sdo
protagonistas de multitarefas. Esta pesquisa se estruturou para verificar o limiar linguistico dos
alunos dos oitavos e nonos anos do EF do CAp UFRGS, para tanto averigua qual o limiar

linguistico desses alunos participantes. As teorizacdes de Alderson quanto ao Linguistic
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threshold /limiar linguistico no que se refere ao niimero significativo de pesquisas inspiradas
na classica pergunta de pesquisa que problematiza se a leitura em lingua estrangeira ¢ um
problema de leitura ou de conhecimento de lingua (ALDERSON, 1984). Na atualidade,
Alderson ao ser entrevistado por BRUNFAUT (2014) traz que a leitura em LE/LM depende
mais do aprendizado da LE/L2 do que das habilidades de leitura do leitor.

Assim, essas habilidades também dependem de como esse individuo leitor utiliza
instrumentos para mediar a cultura ao longo de sua vida. Dessa forma, como a linguagem, o
planejamento de ag¢des e a utilizacao de procedimentos estratégicos para a solugao de problemas
se estabelecem como instrumentos de mediagdo social. Assim sendo, o homem se apresenta
como agente da cultura (VYGOTSKY, 2008).

Visto que esse processo ocorre por meio das interagdes € ao longo de uma construcao
social do homem. A teoria sociocultural (VIGOTSKI, 2003 e 2008) e abordagem sociocultural
na leitura por meio da media¢do simbolica ¢ a organizacdo do pensamento. Por sua vez, o
pensamento se constroi na internalizagdo dos signos pelo individuo e da fala privada, aquela

fala que autorregula o pensamento e a a¢ao no futuro (VIGOSKI, 2003).

Dessa maneira, a construcao social do homem ¢ pano de fundo deste recorte de tese,
pelo entendimento de que os contextos de vida sdo relevantes. No entanto, a0 nos constituirmos
do meio para dentro, também damos um retorno de natureza pessoal a esse meio que nos
constituiu. Portanto, deixamos marcas culturais nesse meio (VIGOTSKI, 2003). Dentre as
marcas culturais, a construcdo do conhecimento e as interacoes geradas sdo marcas
socioculturais que interferem no ambiente. Alinhada a isso, Hall (2013,) manifesta seu
entendimento de que a linguagem e a lingua carregam “bagagens” culturais, dessa forma nao

estdo isentas de carregar e passar adiante crengas, costumes e preconceitos.

Assim para concluir esta sessdo reitero a necessidade de pesquisar de forma os alunos
do Projeto PIXEL constroem seu conhecimento por meio das estratégias de leitura empregadas
para atribuir significado aos textos lidos nos testes da pesquisa. As consideragdes finais
apresentam algumas escritas de alguns alunos participantes como sinalizagdes e fontes de

inspiracdo para que o acesso a leitura em LE/L2 seja implementado.

4 CONSIDERACOES FINAIS
Nesta sessdo apresento uma mostra de alguns dos dados de pesquisa, esses dados

traduzem as percepgdes pessoais dos participantes quanto a leitura e o ato de ler. Alguns dados
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selecionados incialmente aleatoriamente sinalizam construcdes do Projeto PIXEL CAp UFRGS
como segmento de ensino.

Considero o contexto privilegiado desses alunos de uma escola publica federal, porque
contam com a exposicao a uma LE regularmente e com uma carga horaria semanal significativa.
Dentre os dados de pesquisa registrados, quanto a Leitura em LM/L1 temos: “Nao sou uma
pessoa que gosta de ler. Leio coisas no Google” escreveu Ana (2016) e “As vezes gosto de ler”
escreveu Carlos (2016) em seu questiondrio pos-testes. No que se refere as palavras
semelhantes ao portugués verifico em Ana (2016) a seguinte declaracdo, no minimo,
inspiradora: “Nao procuro porque ndo sinto curiosidade de saber”. Assim, essa colocacdo
refor¢a a necessidade de tentar prover materiais de interesse para o aluno, teoricamente muito
presente no consciente € no inconsciente professor, no entanto a leitura desse dado marca,
porque ¢ algo simples e, muitas vezes, passa sem ser percebido pelo profissional principalmente
por estar envolvido em prover atividades e promover aprendizagem. A voli¢do (VIGOSKI,
2008) ¢ a marca pessoal para buscar resolver desafios.

As préximas reflexdes sdo de Carlos, aluno do oitavo ano. Ele informa que procura o
significado das palavras LE/L2, com a frequéncia de quase sempre e justifica: “Porque nao ¢
portugués” (2016). Quanto a preditibilidade e conhecimento prévio em LE/L2 reflete: “Apesar
de usar o contexto, as vezes ja sei algumas palavras” (2016). Carlos esta ciente de que o
contexto lhe fornece dados linguisticos e extralinguisticos como a tipologia do texto, por
exemplo. Reconhece ainda que algumas palavras ja fazem parte de seu repertorio lexical,
provavelmente por aprendizagens, inclusive em LE inglés.

Os dados registrados sinalizam que a analise dos dados trara subsidios para este estudo,
tomando por base o volume de dados gerados e a natureza qualitativa desses dados. Assim,

pretende auxiliar no desenvolvimento de uma cultura leitora nesta escola publica.
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A ELABORACAO E A AVALIACAO DE TAREFAS INTEGRADAS DE LEITURA
E PRODUCAO ESCRITA EM PLA

Ma. Maira da Silva Gomes (PUCRS/CAPES)
Ma. Leticia Grubert dos Santos (UFRGS)

1 INTRODUCAO

O ensino de PLA (Portugués como Lingua Adicional), nos ultimos anos, tem avangado
consideravelmente no Brasil € no exterior, se considerarmos o crescente nimero de inscritos
no Exame Celpe-Bras (CARVALHO E SCHLATTER, 2011) e a demanda de instituicdes no
cenario internacional por professores com qualificacio especifica nessa area (*’SANTOS,
2017). Contudo, a area de PLA , segundo Schoffen e Martins (2016), ainda carece de politicas
linguisticas que estabelecam pardmetros direcionadores para o ensino nos >® diferentes
contextos em que o portugués brasileiro como lingua adicional ¢ usado. Nesse sentido, torna-
se premente mais discussao acerca da elaboracao e da avaliacao de tarefas de ensino em PLA.

O objetivo deste trabalho € propor critérios de elaboracdo e de avaliacdo de tarefas de
leitura e escrita de forma integrada para o ensino de PLA que sejam coerentes com a perspectiva
de linguagem do circulo de Bakhtin, a qual nos afiliamos, e que serve como elemento basilar
dos parametros curriculares de ensino de linguas no contexto educacional do Brasil (PCNS).
Para tanto, trazemos uma proposta de tarefa integrada de leitura e produgdo escrita e discutimos
os parametros de avaliagdo utilizados para avaliar a producdo dos alunos em resposta a tarefa,
a partir da perspectiva de género do discurso (BAKHTIN, 2003). Na primeira se¢ao do trabalho,
apresentamos a concepgao de linguagem do Circulo de Bakhtin; posteriormente, apresentamos
um exemplo de tarefa que reflete a lingua em uso. Por fim, fazemos uma reflexdo sobre os

critérios que norteiam a avaliagdo da producao escrita do aluno nesse tipo de tarefa.

37 Apresentagdo de comunicagdo individual proferida pela professora Leticia Grubert do Santos no IV EMEP
(Encontro Mundial de Professores de Portugués), na Florida International University, em agosto de 2017.

38 Entendemos contextos aqui como os grupos para os quais o PLA ¢ ensinado: PLA para alunos em imersio, PLA
para alunos em nao imersdo, PLA como lingua de acolhimento, PLA como lingua de heranga, dentre outros.
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2 A CONCEPCAO DE LINGUAGEM DO CIRCULO DE BAKHTIN*
Para o circulo de Bakhtin, a real natureza da lingua nao ¢, entdo, um sistema abstrato
desvinculado do uso, mas sdo as enunciacoes realizadas nas interagoes verbais entre falantes

socialmente organizados.

[...] a verdadeira substancia da lingua ndo ¢ constituida por um sistema abstrato de
formas linguisticas (lingua como sistema de formas - objetivismo abstrato) nem pela
enunciacdo monoldgica isolada (lingua como expressao de uma consciéncia
individual — subjetivismo idealista), nem pelo ato psicofisiologico de sua produgdo
(atividade mental), mas pelo fendmeno social da interagdo verbal, realizada pela
enunciacdo (enunciado) ou pelas enunciacdes (enunciados). A interagdo verbal
constitui assim a realidade fundamental da lingua (BAKHTIN/ VOLOSHINOV,
2006, p.123)

Bakhtin se distancia tanto de teorias que focam seus estudos na lingua enquanto sistema
de regras e formas, quanto de teorias que percebem a lingua somente como expressdo da
consciéncia individual do falante. Ao contrario disso, a teoria bakhtiniana centra-se no estudo
dos enunciados : “O emprego da lingua efetua-se em forma de enunciados (orais ou escritos)
concretos e unicos, proferidos pelos integrantes desse ou daquele campo da atividade humana”
(BAKHTIN, 2003, p.11).

Na perspectiva bakhtiniana, ndo podemos tratar do uso da linguagem, sem considerar o
conceito de géneros do discurso, ja que todo enunciado de qualquer extensao, ou tipo, pertence

a um género, pois falamos sempre por meio de géneros do discurso.

Falamos apenas através de determinados géneros do discurso, isto ¢, todos os nossos
enunciados possuem formas relativamente estaveis e tipicas de construgdo do todo.
Dispomos de um rico repertdrio de géneros de discursos orais (e escritos). Em termos
praticos, nods os empregamos de forma segura e habilidosa, mas em termos tedricos
podemos desconhecer inteiramente a sua existéncia. (BAKHTIN, 2003, p.282)

Salientando o processo de interagdao verbal, Bakhtin (2003) define géneros como tipos
relativamente estaveis de enunciados elaborados em cada esfera da comunicagdao. Em vez de
pensar em género pelo viés do produto (formato e categorizacao), Bakhtin (2003) discute a
nog¢ao de género pelo viés da producao (propoésito, interlocutor). Os tipos de enunciados sao

sempre relacionados as suas funcdes na interagdo socioverbal, pois Bakhtin parte da relagao

3 As ideias aqui expostas sdo atribuidas ao Circulo de Bakhtin (grupo de intelectuais russos, dentre os quais
fizeram parte Bakhtin, Voloshinov e Medvedev). Ha discussdo entre os pesquisadores sobre a autoria dejalguns
textos da década de 1920, publicados por Voloshinov e Medvedev e atribuidos a Bakhtin. (Rodrigues, 2006, p.
152)



entre os tipos de enunciados e o que os interlocutores fazem com eles no interior de uma
determinada esfera de utilizagdo da linguagem (FARACO, 2003).

Interpretar a concepcao de género de discurso apenas como a de tipos de textos que
compartilham de determinadas caracteristicas formais pode contribuir para a recorréncia das
mesmas praticas pedagdgicas tradicionais de ensino de lingua, que privilegia regras gramaticais
descontextualizadas das situagdes de uso da linguagem. Dizer que e-mail ¢ um género que deve
ter uma abertura e um fechamento, uma linguagem informal, etc. ¢ focar no produto e ndao no
processo de producdo, pois ha varios e-mails com caracteristicas formais diferenciadas
dependendo da situacdo de interlocucdo estabelecida na comunicagdo.

O outro exerce uma grande importancia na perspectiva de linguagem do Circulo, pois
todo o enunciado ¢ constituido pelo outro: “Cada género do discurso, em cada campo da
comunicagdo discursiva, tem sua concepcao tipica de destinatario que o determina como
género” (BAKHTIN, 2003, p.63). Na interagdo verbal, construimos nossos enunciados a partir
de uma série de restricdes impostas pela situagdo comunicativa e pelo género discursivo. Ao
enunciar, o falante leva em conta uma série de fatores sobre seu interlocutor que serao
constitutivos de seu enunciado: o lugar social que o interlocutor ocupa (hierarquia), a opiniao
que o interlocutor provavelmente tenha do assunto a ser tratado, a relagdo de proximidade entre
eles, etc. Todos esses fatores orientam e delimitam as maneiras mais adequadas de
falar/escrever. As escolhas lexicais e estruturais ndo sido feitas de forma aleatoria pelo
enunciador, mas sao fortemente determinadas pela interlocugdo estabelecida em cada interacao

verbal.

Ao construir o0 meu enunciado, procuro defini-lo de maneira ativa; por outro lado,
procuro antecipa-lo, e essa resposta antecipavel exerce, por sua vez, uma ativa
influéncia sobre o meu enunciado (dou resposta pronta as obje¢des que prevejo, apelo
para toda a sorte de subterfugios, etc). Ao falar, sempre levo em conta o campo
aperceptivo da percep¢do do meu discurso pelo destinatario: até que ponto ele esta a
par da situacdo, dispde de conhecimentos especiais de um dado campo cultural da
comunicagdo; levo em conta as suas concepgdes € convicgdes, 0s Seus preconceitos,
as suas simpatias e antipatias. Essa consideragéo ird determinar também a escolha do
género do enunciado e a escolha dos procedimentos composicionais e, por ultimo,
dos meios linguisticos, isto €, o estilo do enunciado. (BAKHTIN, 2003, p. 63 ¢ 64)

Nessa visdo, ndo existe compreensao passiva, mas, sim, uma compreensao ativamente
responsiva. O ouvinte ndo tem uma posi¢do menos importante do que o falante na interagao
verbal. Ao contrario, ele, ao responder ativamente, assume a posi¢do de falante: “Toda

compreensao da fala viva, do enunciado vivo ¢ de natureza ativamente responsiva; toda compreensao &

prenhe de resposta, e nessa ou naquela forma a gera obrigatoriamente: o ouvinte se torna falante”.
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Conforme Bakhtin, o falante esta determinado pela atitude responsiva do ouvinte quando enuncia. O
falante constroi seu modo de dizer dependendo da situacdo em que se encontra com o ouvinte e reelabora

seu dizer, dependendo da atitude responsiva do ouvinte. Quanto a isso, Bakhtin afirma que

O proprio falante estd determinado precisamente a essa compreensdao ativamente
responsiva: ele nao espera uma compreensiao passiva, por assim dizer, que apenas
duble seu pensamento em voz alheia, mas uma resposta, uma concordancia, uma
participagdo, uma objecdo, uma execucdo, etc. (os diferentes géneros discursivos
pressupdem diferentes diretrizes de objetivos, projetos de discurso dos falantes ou
escreventes) (BAKHTIN, 2003, p. 26).

A partir da concepgao de linguagem exposta acima, pode-se afirmar que, se queremos
possibilitar aos alunos o uso da lingua portuguesa em diferentes esferas e contextos, devemos
construir tarefas que apresentem situagdes comunicativas claras, interlocutores especificos e
propositos a serem cumpridos, para que os alunos selecionem as maneiras de dizer mais
adequadas as restrigdes impostas pelo género apresentado na tarefa. Do mesmo modo, devemos
construir parametros de avaliacdo condizentes com a situa¢do de comunicagdo explicitada na

tarefa.

3 A ELABORACAO DA TAREFA INTEGRADA DE LEITURA E PRODUCAO ESCRITA
A PARTIR DA PERSPECTIVA DE GENERO DO DISCURSO BAKHTINIANA

Entendemos que a leitura e a escrita sdo acdes inter-relacionadas de uso da linguagem,
pois, ao lermos, produzimos sentido, respondemos ativamente a enunciados e discursos
produzidos e, ao escrevermos, produzimos enunciados em um género do discurso, mobilizando
as leituras feitas anteriormente e os discursos com os quais nos afiliamos: “a inter-relagdo ¢é
entendida como uma construgao de sentidos, resultante de um processo interativo entre leitura
e escrita” (ROTTAVA, 2001, p. 29)..

Partindo dessas premissas, apresentamos, abaixo, um exemplo de tarefa que integra
leitura e producdo escrita para alunos de *’nivel intermediario de portugués como lingua
adicional, em contexto de imersdo, e que espelha a concepgdo de linguagem do Circulo de

Bakhtin.

Tarefa integrada de leitura e produgdo escrita:

40Em relagdo ao nivel intermediario estabelecido para a tarefa deste trabalho, nos valemos dos descritores de
nivel do Programa de Portugués como Lingua Estrangeira da UFRGS (PPE). Para mais informagdes gdlgre a

questdo de nivelamento dos alunos e do curriculo dos cursos nesse programa de extensdo de ensino, ver Santos
(2007) e Kraemer (2012).




Leia a tarefa de leitura e producdo escrita abaixo e converse com o professor e seus colegas sobre

a situacdo de comunicagdo proposta.

Enunciado da tarefa de produgao escrita:
Imagine que vocé vai viajar para Recife para passar as férias com seu amigo e estdo planejando
um roteiro de viagem. Responda o e-mail do seu amigo, utilizando as informacdes do texto que

voceé leu, Cinco razdes para amar Recife, no link,

https://www.janelasabertas.com/2015/03/16/cinco-razoes- amar-recife/ (Texto em anexo)

roberto@gmail.com

Dicas sobre Recife

Fonte v Tamnho + B J U A~ A~ E F E
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01, Roberto. Tudo bem?

Tu viu o texto que te mandei sobre o Recife? O que tu acha que poderiamos colocar no nosso
roteiro de viagem? Eu gosto bastante de sair a noite, ¢ tu gosta de comer fora né? Dei uma olhada
rapida no texto e vi que tem varias opg¢des. Em quais lugares tu acha que podiamos ir? Da uma
olhada no texto e me responde.

Abragos,

Paulo.

Pode-se dizer que a tarefa acima reflete a concepgao de géneros do discurso de Bakhtin,
pois explicita as restricdes da interagdo verbal (quem fala, para quem fala, por que, em que
suporte) que orientarao as maneiras de escrever o texto. De acordo com o enunciado da tarefa
de leitura e produgdo escrita, o aluno deve assumir o papel de amigo (quem fala), responder as
perguntas do email do amigo (para quem fala), com o objetivo de tragar um roteiro com lugares
para visitar em Recife nas férias (propodsito do texto). Sdo esses elementos que estabelecerdo as

maneiras de dizer mais adequadas a situagdo comunicativa.

4 PARAMETROS DE AVALIACAO A PARTIR DA PERSPECTIVA DE GENEROS DO
DISCURSO
Para que os parametros de avaliagdo do texto do aluno estejam coerentes com a

perspectiva tedrica adotada, ndo basta utilizarmos critérios que focalizem apenas a corregdo de
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itens linguisticos. E importante adotarmos critérios de adequacio discursiva a situacio
comunicativa proposta pela tarefa. No caso da tarefa proposta neste trabalho, de nada vale que
o aluno produza um texto com poucas inadequacdes linguisticas se nao demonstrar
compreensdo do proposito da tarefa e nao configurar a interlocugdo adequadamente dentro do
género esperado.

A partir da concepgdo de linguagem bakhtiniana, para a avaliagdo da produgdo escrita
do aluno, o professor deve privilegiar os aspectos enunciativos da interacao verbal firmada pelo
texto do aluno, tentando projetar-se como se fosse um interlocutor especifico da situacao de
comunicac¢do estabelecida pelo enunciado da tarefa e, dessa forma, estabelecer os parametros
de adequacdo ou inadequagdo da escrita do aluno. Como forma de organizar os aspectos a serem
avaliados pelo professor, propomos, abaixo, uma grade de avaliagdo com critérios estabelecidos

a partir do enunciado da tarefa.

Critérios de avaliacido Cumpre | Cumpre Nao cumpre | Sugestio do
a tarefa | Parcialmente a tarefa professor

Enunciador:

¢ possivel identificar o
enunciador projetado pela
tarefa (amigo que vai passar
as férias em Recife)?

Interlocutor:

¢ possivel identificar o
interlocutor projetado pela
tarefa (amigo que pede
ajuda sobre os lugares para
visitar em Recife)?

Propésito:

o texto atende ao propdsito
solicitado? (H4 indicagdes
sobre lugares que podem ser
visitados na cidade de
acordo com o perfil dos
turistas)

Recursos linguisticos:
(Os recursos linguisticos
mobilizados estdo
adequados a situacdo de
interlocucgdo projetada?)
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Conforme estabelecido na grade de avaliagdo acima, o autor do texto (aluno) deve
assumir o papel enunciativo de alguém que vai passar férias no Recife e que tenha recebido um
e-mail de um amigo (interlocutor) que ird viajar junto com ele, para tragar um roteiro de lugares
a serem visitados na viagem. De modo a cumprir o propdsito do texto, € necessario que o aluno
posicione-se como um amigo que vai passar as férias em Recife e que, portanto, tem interesse
em delimitar lugares para ir com o amigo.

Para cumprir o proposito de forma adequada, o aluno devera realizar as agdes solicitadas
(ler o texto 5 razdes para amar o Recife e propor atividades (passeios, restaurantes) para serem
feitas na viagem. Para isso, com relagdo as informagdes selecionadas do texto-base (texto do
blog), ndo ha um numero exato de informagdes que o aluno devera utilizar em seu texto: o
importante ¢ que ele utilize as informacgdes de forma autoral, isto €, retextualize as informagdes
do texto base, relacionando-as a sua futura experiéncia de turista na cidade e justificando,
explicita ou implicitamente, a escolha de determinadas atividades em detrimento de outras
como roteiro de viagem com seu amigo. Desse modo, nesse tipo de produgdo escrita, seria
inadequado que o aluno simplesmente copiasse trechos do texto-base com informagdes de
atividades da cidade.

No que tange aos recursos linguisticos, o professor deverd avaliar em que medida as
inadequagdes gramaticais e lexicais presentes na producdo escrita do aluno interferem no
estabelecimento da interlocucao solicitada pela tarefa. Em outras palavras, deve-se verificar o
quanto as inadequagdes de lingua prejudicam ou nao o entendimento do texto pelo seu leitor
(amigo que estad enviando o email). Também ¢ importante destacar que, dada a proximidade da
relacdo que normalmente se estabelece nesse contexto de interlocucdo (relagdo entre amigos),
¢ possivel que a linguagem utilizada no texto seja de tom mais informal e que algumas
informacdes contextuais sejam omitidas.

Caso o aluno cumpra parcialmente a tarefa ou ndo a cumpra, o professor podera se valer
do eixo de recomendacdes estabelecido na grade de avaliacdo para indicar ao aluno, de forma
pontual, as questdes que prejudicaram o cumprimento adequado da tarefa. Nesse caso, pode ser
necessario que o professor solicite ao aluno a reescrita do texto.

Como forma de tornar explicita aos alunos a importancia da relagao de interlocugao
estabelecida nos textos, uma possibilidade para a dindmica de leitura dos textos produzidos
pelos alunos em sala de aula € propor a eles que troquem os seus textos com os de seus colegas
e se coloquem na posi¢ao de interlocutor daquela situacdo de comunicacgao, isto €, leiam os

textos escritos pelos colegas, imaginando que seriam o amigo que recebeu o e-mail. Assim, eles
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podem avaliar em que medida o texto responde adequadamente, ou ndo, o email do amigo e

refletir sobre a sua propria produgdo escrita.

5 CONSIDERACOES FINAIS

A nogao de género como processo, vinculada as atividades sociais e as interagdes s6cio
verbais, deve ser entendida quando pensamos em ensino priorizando o uso da lingua. Nesse
sentido, as propostas de tarefas de sala de aula que integrem leitura e producao escrita devem
refletir as concepgoes teoricas assumidas, de forma a promover o uso da linguagem em sala de
aula. O enunciado da tarefa deve delimitar o proposito de leitura e de produgdo escrita para
que o aluno tenha um objetivo ao ler e ao escrever. Além disso, € a partir das instru¢des da
tarefa que o aluno devera construir seu texto, de acordo com as restrigdes impostas, como o
interlocutor, o propdsito enunciativo, o suporte em que seu texto ird circular, etc. Sendo a
linguagem uma realidade social, na qual hd espaco para o individual, o sujeito tem a
possibilidade de singularizar-se e de singularizar seu discurso na interagdo viva com as vozes
sociais (FARACO, 2003, p. 83).

A avaliagdo da produgdo escrita do aluno dependera, portanto, das restrigdes impostas
pelo enunciado da tarefa. A especificidade do género que sera usado, como o contexto, 0s
interlocutores e o propoésito restringem tanto as possibilidades da escrita como os critérios de
avaliacdo. Se o enunciado ndo especifica claramente os papéis que os participantes devem
assumir, o professor/avaliador ndo sabera qual critério devera usar no momento de verificar se

o texto produzido se adequa ou ndo as especificidades do enunciado da tarefa (GOMES, 2009).
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ANEXO 1- TEXTO DE LEITURA DA TAREFA
Cinco razées pra amar o Recife
https://www janelasabertas.com/2015/03/16/cinco-razoes-amar-recife/

Pernambuco | 16/03/15 | 11 comentarios

“Eu amo o Recife, mas nao sou correspondido”. Atire a primeira pedra o recifense que nunca
pensou isso. Mas apesar dos pesares, sou apaixonada por minha cidade e acho que as razodes
pra tanto sdo muitas :) E como boa pernambucana (leia-se bairrista ¢ megalomaniaca), nao
deixo passar nenhuma chance de fazer mais gente cair de amores pela minha terra. Entdo vamos
a uma pequena lista que deve, por favor, ser ampliada ai nos comentarios! O que pode te fazer
amar o Recife?

1. Os rios e 0 mar- Comego por esse item porque ndo tem jeito: a regido com rios, lagos ou
mar sempre ¢ minha parte preferida de qualquer cidade. E aqui tem bastante Sou privilegiada
e posso ver as mudancgas de cor da dgua das 7h ao anoitecer todos os dias a partir da janela do
trabalho, no Recife Antigo (bjs, sociedade) e acho dificil ndo deixar o coragdo amolecer pelo
menos um pouquinho ao ver aquele mundao d’agua 14 no Marco Zero ou em Boa Viagem,
nossa principal praia urbana. Por mais que nao possamos aproveitar tanto nosso lindo mar
devido aos amigos tubardes (que foram deslocados do seu cantinho por nossa culpa, vale
ressaltar), a vista dele ¢ lindimais. E no quesito rios, também tamos bem. O Capibaribe e o
Beberibe dio a cidade o apelido (brega pero fofo) de “Veneza Brasileira”, cortando as ilhotas
do Centro e as ruas de vdrias areas com suas dguas. O Capibaribe (“rio das capivaras” em tupi)
tem bragos que passam por varios bairros. Pra quem ¢ dos meus e quer ver dgua por aqui,
recomendo almogar no restaurante do TRF e ir de barquinho até o Parque das Esculturas de
Brennand ou a Casa de Banhos. Ja os passeios de catamara como os da Catamaran Tours te
mostram a cidade por outro angulo e ajudam a imaginar um dia em que possamos Nos
locomover pelos rios. E ¢ claro: na Avenida Boa Viagem, a beira-mar, voc€ encontra bares e
restaurantes legais, alguns deles com varandas pra sentir a brisa salgada ;)

2. O Recife Antigo- Charles Darwin, Santos Dumont e Dom Pedro II estdo entre os
personagens ilustres que ja desembarcaram no Bairro do Recife, mais conhecido como Recife
Antigo ;) Hoje, seus prédios lindos e suas ruas de paralelepipedos nos recordam que ja viram
muita historia. La no “Antigo”, como a gente costuma chamar, o Recife viu nascer a primeira
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ponte de grande porte do Brasil (a Mauricio de Nassau, que liga o bairro ao vizinho Santo
Antdnio), além de muitos outros fatos de importancia histdrica e afetiva. Aproveite o bairro :)
Veja o tempo passar no Marco Zero, faca compras no Centro de Artesanato de Pernambuco, na
feirinha da Rua do Bom Jesus e na Livraria Cultura, visite o Pa¢o do Frevo, o Cais do Sertao,
a Sinagoga Kahal Zur Israel, a Caixa Cultural e o Centro Cultural Correios, faga cursos no
Portomidia, tome um maltado n’ As Galerias ou uma cerveja gelada em algum dos muitos bares
legais por ali, suba no restaurante do TRF, no Pago Alfandega ou no Roda Caf¢ pra ver a vista,
divirta-se com as atividades promovidas pela prefeitura aos domingos.

3. A comida- D4 licenca, mas quem ¢ adepto do turismo comilénico passa muito bem na minha
cidade, viu? A gastronomia pernambucana ¢ uma maravilha e o Recife tem se tornado um polo
gastrondmico cada vez mais interessante, mesclando as influéncias locais um monte de coisa
boa vinda de fora. No campo do regional, dificil ndo babar por uma macaxeira (mandioca) com
queijo coalho e carne de sol, por um escondidinho de charque (carne seca) com puré de
macaxeira ou por um arrumadinho (carne, vinagrete, feijdo verde e farofa). Sem falar nos
caldinhos (de peixe, camarao, feijao, marisco, sururu etc.), que ndo podem faltar na praia (dane-
se o calor) e vocé também encontra em quase todo barzinho. E nas sobremesas: bolo de rolo,
pé-de-moleque, bolo Souza Ledo, cartola (banana frita com queijo manteiga derretido, coberto
por uma mistura de agucar e canela), o classico maltado das Galerias (lanchonete inaugurada
em 1928 no Recife Antigo) ou um nego bom (bombom feito de banana).

Pra comer tudo isso e mais um pouco, dé uma passada no Parraxaxa (restaurante turistico e
meio caro, mas gostoso ¢ decorado com inspiragdo no Sertdao), Emporio Sertanejo (que fica
aberto até de manha e lota nos findes depois da farra), Mercado da Boa Vista, Mercado da
Madalena, Cozinhando Escondidinho, Bar do Tonhdo, Bar da Fava, Bar da Geralda, Maria
Maria ou um tanto de botecos espalhados pela cidade (quanto mais simples melhor).

4. A musica

Falando em cultura da pra ressaltar mil aspectos, mas a musica certamente ¢ um dos principais.
A quantidade de ritmos criados em Pernambuco gira em torno de 20 (!) e muitos deles podem
ser encontrados na capital, assim como adaptagdes de outros que ndo nasceram por aqui.
Mangue beat, maracatu, forrd, frevo, coco e ciranda sdo s6 alguns exemplos de um universo
tao amplo que eu mesma s6 conhego um pedacinho (shame on me!). O fato ¢ que o Recife tem
um papel especial na musica brasileira, né? Alceu Valenga, Nacdo Zumbi, Mombojd, Nana
Vasconcelos, Mundo Livre S/A, Geraldo Azevedo, Silvério Pessoa, Siba, Lenine, Otto,
SpokFrevo Orquestra, Lira, Academia da Berlinda, Eddie, Orquestra Contemporanea de Olinda
e Isaar s3o alguns nomes de gente/bandas que nasceram aqui, em Olinda ou no interior e
marcaram ou tém marcado a cena local e nacional.

5. Os eventos e festinhas

Primeiro, ainda na vibe do més de fevereiro, ndo tem como nao falar do Carnaval. Afinal, ndo
tem periodo do ano em que pernambucanos expatriados sofram mais pela distancia da terra dos
altos coqueiros. Além desses dias mais maravilhosos do ano, o calendario de eventos e as
festinhas sazonais ja sao tdo intrinsecos a cidade que mesmo 0s que eu ndo curto trazem a tona
um lago de afetividade (sou brega assim mesmo). Tem o Cine PE, festival de cinema que t4 em
sua 19* edigdo e hoje em dia ¢ criticado por muitos cinéfilos, mas ndo deixa de bombar; tem o
Coquetel Molotov, evento que ja teve em seus palcos uma galera como Peter Bjorn & John e
The Kills e inclui também exibi¢do de filmes, workshops e debates; tem a Janela Internacional

151



de Cinema, que exibe obras do cinema pernambucano e brasileiro e filmes internacionais; e
mais um bocadinho de coisa que ndo me vem a mente agora.

E tem também as festinhas de sempre, que rolam em lugares como Iraq, Estelita, Vapor 48 e
Roof Tebas. Entre os destaques tao as produgdes do coletivo Golarrol€, responsavel por festas
badaladas como Brega Naite, Odara, Neon Rocks e Maledita. Sem falar nas festinhas Sem
Logao, Fritz e Refresh, nas noites cubanas do Clube Bela Vista, que rolam no primeiro domingo
do més e sdo mara pra quem gosta de bailar, e na minha parte preferida: eventos que permitem
aproveitar o espago publico e curtir lugares delicia da cidade, como o Aurora Drinks, o Som na
Rural e o Praias do Capibaribe. E claro que tudo isso é parte do calenddrio da galera com quem
eu ando, mas que sirva ao menos como exemplo de eventos que vale a pena dar uma sacada :)
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Cassiano Ricardo Haag (UNIRITTER/CAPES-PNPD)
1 INTRODUCAO

No mundo competitivo em que vivemos, e, olhando para o cendrio que envolve o
universo educacional, vemos o ensino cada vez mais entrecruzado por marcas tecnologicas,
digitais e com o uso de Internet. Nesse cendrio, aparece a Educacdo a Distancia (EaD) —
modalidade de ensino que vem ganhando espaco nesse universo. As Tecnologias Digitais da
Informacao e da Comunicagao (TDIC) vém contribuindo e ampliando esse campo de oferta de
ensino. Para a grande massa de estudantes, ansiosos por uma formag¢ao académica, o modelo
sala de aula tradicional parece ndo conseguir atender as suas demandas particulares. E possivel
pensar que o espago tradicional ndo comporte mais o mesmo modo milenar de se fazer
educacdo. Assim, a busca por ajustes instrumentais diferenciados cresce na mesma velocidade
do clique.

Diante do exposto, este trabalho traz a discussdo ndo apenas questdes a respeito do
trabalho docente no contexto educacao presencial ou a distancia, mas também abre um espaco
de reflexdo sobre o que se tem feito para a formacdo efetiva dos professores acerca da
modalidade EaD em tempos de inovagdes tecnoldgicas. Em vista disso, o fato que impulsionou
a pesquisadora escolher esse tema foi ter encontrado no campo de trabalho docente, colegas
vindos da educagao presencial e atuando em educagdo a distancia. Nesse sentido, observaram-
se certas fragilidades, no que concerne a formacao académico/profissional, para a atuagdo em
ambientes virtuais de ensino e aprendizagem. Esses professores contavam apenas com a
formacao académica de licenciatura ou formagdes em outras areas de conhecimento, mas todas
fora do ambito da educacao a distancia.

Nesse interim, entre o trabalho real e o prescrito estd o objeto de preocupacdo da
ergonomia francesa, nesse espaco entre o que ¢ ordenado pelas normas e regras € o que
realmente ¢ feito, consiste a producao do desenvolvimento, no sentido vygotskiano, ja que a
linguagem nao ¢ apenas um meio de explicar o que o sujeito faz ou v€, mas também um meio

de para leva-lo a pensar, sentir e agir (CLOT et al 2001 apud LOUSADA, 2006). Salienta-se,
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entdo, que esta pesquisa vem da demanda pessoal de quem trabalha em contextos de educacao
a distancia e da inquietagdo sobre a formagao de professores, que trabalham com educacao a
distancia, e o que isso implica no seu desenvolvimento humano e profissional quando,
originariamente, esse profissional se formou e trabalha em contextos presenciais e, por razdes
especificas do contexto institucional, ¢ introduzido também no ensino a distancia para trabalhar.

Diante disso, pretende-se analisar o agir do professor, em suas agdes e atividades, para
compreender por meio das verbalizagdes, a (re)configuracdo desse profissional em seu trabalho.
Assim, essa discussao ndo apenas diz respeito ao trabalho real do docente no contexto da EaD,
mas também, ao que se tem ofertado para a formagdo desses profissionais, posto que, o0 novo
decreto sobre EaD (ABED, 2017) requer uma atuagdo de qualidade nos processos € métodos
de aprendizagem que a modalidade de ensino esta exigindo diante de um novo cendrio para as
IES.

Para tanto, este projeto traz como pergunta de pesquisa, como o agir docente em
ambientes presenciais e virtuais de aprendizagem pode refletir na (re)configuragdo do
professor? Nesse sentido, o professor em sala de aula e em outros espagos frequentados por ele
na profissdo, (re)significaria os saberes prescritos nessa formagdo. As formagdes continuadas
estimulariam e (re)formariam os interessados nesse fazer-ensinar em contextos de trabalho real.

Em vista disso, o foco atual dos estudos sobre o trabalho do professor tem sido
direcionado pelo Interacionismo Sociodiscursivo € seus pressupostos teorico-metodologicos
fundamentados na Ergonomia da Atividade e na Clinica da Atividade. Para tanto, evidencia-se
0 quadro tedrico-metodoldégico em que esta pesquisa se baseara: O Interacionismo
Sociodiscursivo (ISD) (BRONCKART, 1999; 2006; BULEA, 2008; MACHADO, 2004). O
ISD fundamenta seus pressupostos teoricos em Bakhtin e Vigotski, apropriando-se de uma
abordagem descendente dos fatos linguageiros, na praxis, na dimensdo ativa e pratica das
condutas humanas gerais e verbais que provém de trabalhos de Volochinov e Bakhtin
(BRONCKART, 2006).

A Clinica da Atividade, com o método da autoconfrontagdo simples e cruzada (CLOT,
1999; CLOT et al., 2000). A Ergonomia francesa aborda o trabalho humano e as suas interagoes
no contexto social e tecnologico das complexidades e multiplicidades dos fatores que o compoe.
Neste sentido, a Ergomonia situada ou da atividade se fundamenta como uma metodologia de
investigagdo que visa entender a atividade de trabalho no instante em que ¢ realizado.

Vale lembrar que a pesquisa ndo tem carater comparativo entre as duas modalidades, o
universo virtual de ensino ndo veio para ocupar o espaco da educagdo presencial. Entretanto,

acreditamos que a as relagdes entre as duas possam somar-se e oferecer novas possibilidades
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em prol de uma educacdo inovadora, criativa e interativa. Por fim, cabe salientar que esta
pesquisa sera realizada com dois professores que atuam em institui¢do de Ensino Superior, do
municipio de Porto Alegre, que trabalham em contextos presenciais e EaD.

Com objetivo geral de analisar o agir do professor, nos discursos, em suas agdes €
atividades, para compreender a (re)configuragdo desse profissional em seu trabalho. E, com os
objetivos especificos, mapear as diretrizes que constam na LDB e que norteiam a atividade
docente EaD, analisar representagdes que podem revelar pistas do agir em contextos do ensino
presencial e a distancia e ainda nas entrevistas de autoconfrontacao, e dentificar relagdes que
o professor estabelece entre as praticas docentes presenciais, e, de ensino a distincia,
juntamente com suas implicagdes na (re) configuracdo de si. Pretende-se desenvolver essa
dissertacdo que estd em fase inicial com o tema: formagao de professores e desenvolvimento

humano no trabalho com a Educagdo Presencial e a Distancia no Ensino Superior.

2 O INTERACIONISMO SOCIODISCURSIVO

Jean Paul Bronckart, na década de 80 em Genebra da inicio aos estudos sobre o
Interacionismo Sociodiscursivo. Essa teoria advém mais especificamente do Interacionismo
Social (IS) de posi¢do epistemologica ligada as correntes filosoficas e as ciéncias humanas.
Tanto no Brasil como no exterior, grupos de estudo sdo criados para auxiliar na constru¢do
dessa nova ciéncia (MACHADO, 2004).

Referente a constru¢do da corrente epistemoldgica, Bronckart fundamenta os
pressupostos tedricos do Interacionismo Sociodiscursivo no circulo de Bakhtin com as nog¢des
sobre interacdo dialdgica, géneros discursivos e andlise metodologica da atividade de
linguagem, também se vale de outras concepgoes teoricas, tais como em Vigotski sendo através
da interacao humana que o sujeito desenvolve nao so6 a linguagem, como também as suas agoes;
em Marx, com a sua diferenciagdo entre trabalho verdadeiro e alienado; a teoria da atividade
de Leontiev e as dimensdes coletivas do agir humano; a visdo sobre a linguagem em sua
dimensdo comunicativa, de Habermas; em Ricour, Bronckart retoma e reformula a teoria da
reconfiguragdo nos e pelos textos narrativos (BRONCKART, 1999, p.13).

Com essa incorporagdo de diferentes olhares das ciéncias linguisticas, psicologicas e
socioldgicas, Bronkcart também ird pautar seus estudos no Interacionismo Social que inscreve
as proposi¢cdes dessa teoria da psicologia da linguagem no aceite, como condutas humanas,
todas as unidades linguisticas por menores que sejam. No Interacionismo Social sdo as
condi¢gdes de aquisicdo e de funcionamento dessas unidades linguisticas que interessam a

Bronckart. Essa atitude embasa, conforme Ferreira (2015, p. 27), a sua proposi¢do que rejeita
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a divisdo existente das Ciéncias Humanas e das Ciéncias Sociais, se distanciando dela em busca
da construcao do que ela chama de ciéncia do humano.

Segundo Bronckart (2009), as acdes humanas podem ser apreendidas por meio do
sociologico, através de acdes constantes, nas quais podem participar varios agentes em uma ou
varias formacgdes sociais; e por meio do psicologico, onde as a¢des estdo ligadas a utilizacdo
das formas comunicativas que se encontram em uso em dada formacgao social. Nesse sentido,
o ISD fundamenta seus pressupostos tedricos em Bakhtin e Vigotski, apropriando-se de uma
abordagem descendente dos fatos linguageiros, na praxis, na dimensdo ativa e pratica das
condutas humanas gerais e verbais que provém de trabalhos de Volochinov e Bakhtin
(BRONCKART, 2006). “A tese central do Interacionismo Sociodiscursivo ¢ que a acdo
constitui o resultado de apropriacdo pelo organismo humano, das propriedades da atividade
social mediada pela linguagem.” (BRONCKART, 1999, p. 42).

Dessa forma, estrutura a sua teoria da ciéncia do humano, em um método de analise
descendente, em trés niveis: no primeiro nivel, as dimensdes sociais, onde had uma analise dos
pré-construidos socio-historicos que englobam os fatos sociais, as atividades gerais e as de
linguagem. No segundo nivel, ocorre a transmissao, a apropriagdo e a reprodugdo dos pré-
construidos e que se referem aos processos de mediagdo formativa. Por ultimo, no terceiro nivel,
ha uma andlise dos efeitos das mediagdes formativas e da apropriacdo referente a construgao
do sujeito (FERREIRA, 2015).

Numa perspectiva de analise do desenvolvimento humano, O ISD ndo descarta um
movimento dialético que circula entre estes trés niveis. E quanto a construcdo do sujeito pelas
suas acOes de linguagem vemos que isso fica indissocidvel da construcdo geral da pessoa
humana. Habermas (1987 apud Bronckart, 1999) denomina como agir comunicativo a
linguagem que o homem produz em contextos de trabalho e através da analise dessa linguagem
se constroi a concepgao do agir humano. Ferreira (2015) citando Bronckart (1999), diz que esse
agir humano se concretiza numa acao do sujeito num mundo objetivo onde se constitui pelo
conhecimento elaborado na socio-historia humana, que se tem sobre o meio fisico e o que este
impde em cada a¢ao, num mundo subjetivo que engloba os conhecimentos que o sujeito tem de
si mesmo e a respeito do que os outros pensam de si, um mundo social que se refere a todas as
normas sociais que este sujeito estd inserido.

O agir humano encaminha para a ideia de que trabalho ¢ uma das formas de executar a
atividade desse sujeito, e o eixo principal que fundamenta sua existéncia na sociedade
pressupondo uma intengdao ¢ um planejamento. Em vista disso, o foco dos estudos sobre o

trabalho do professor tem sido direcionado pelo Interacionismo Sociodiscursivo e seus
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pressupostos teorico-metodologicos fundamentados na Ergonomia da Atividade e na Clinica

da atividade.

3 ERGONOMIA DA ATIVIDADE E A CLINICA DA ATIVIDADE

A Ergonomia francesa aborda o trabalho humano e as suas interagdes no contexto social
e tecnoldgico e as complexidades e multiplicidades dos fatores que o compde. Neste sentido, a
Ergomonia situada ou da atividade se fundamenta como uma metodologia de investigacao que
visa entender a atividade de trabalho no instante em que é realizado. E preciso conhecer o
trabalho para poder transformé-lo (WISNER, 1994). Em vista disso, se observa o que ocorre
entre o trabalho prescrito, a tarefa que € exigida ao trabalhador, e o seu trabalho real, que seria
o resultado do que foi exigido a ele. Nesse interim, entre o trabalho real e o prescrito esta objeto
de preocupagdo da ergonomia francesa, uma contradi¢do ao ato de trabalho.

O conceito de trabalho real leva a uma ampliacdo do significado da palavra atividade,
tida como conjunto que compreende as tarefas feitas pelo trabalhador. A partir disso, e inspirado
no conceito de géneros de Bakhtin, cria-se o conceito de géneros profissionais (CLOT, 1999),
isso porque dentro da atividade ja estaria o pressuposto do que deve ser feito, sem
necessariamente termos que crid-la a cada realizagdo. Na execu¢do da atividade o trabalhador
ndo repete o género, mas atualiza-o, convertendo sua a¢ao pautada em sua memoria de maneira
singular em desenvolvimento do género e do seu proprio desenvolvimento. Contudo, podera
haver impedimentos para a execugdo das atividades, esses empecilhos sdo vistos por Clot
(1999) como impedimentos que vem a ser denominado de real da atividade, ou seja, o trabalho
real. “[...] o real da atividade ¢ também aquilo que ndo se faz, aquilo que ndo se pode fazer,
aquilo que se busca fazer sem conseguir [...] (op.cit., 116). Dessa forma, o trabalho real abarca
nao sé o que o trabalhador realizou, mas também o que planejou fazer e, por alguma razao, nao
executou. Aqui se embasa a Clinica da Atividade com os conceitos de trabalho prescrito,
realizado e real e que nesse movimento que ambos provocam, se constitui o desenvolvimento
permanente das pessoas.

Para a realizacdo desta pesquisa, considerando a coleta de dados, almeja-se privilegiar
um dos métodos sugeridos pela Clinica da Atividade, a entrevista em autoconfrontagao (CLOT,
2007), a qual perpassa os pressupostos do Interacionismo Sociodiscursivo (ISD),
(BRONCKART, 1999). A psicologia do trabalho, representada por Clot (2010) e Faita (2002),
¢ uma area que tem se dedicado a andlise do trabalho, buscando intervir em situagdes de

atividade e restabelecer o poder de agir da coletividade.
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4 OS PROCEDIMENTOS DE COLETA DE DADOS

Os procedimentos referentes ao que se objetiva em relagdo a selecdo e coleta de dados
da pesquisa, se dard a luz de conceitos da Ergonomia e da Clinica da Atividade (CLOT, 2007)
que pautam suas pesquisas no agir profissional. A Clinica da Atividade esta embasada na ideia
de que a atividade do trabalho contribui para o desenvolvimento das pessoas, endossando que
a propria pesquisa se constitua como espacgo para esse desenvolvimento humano. Em Clot
(2007), vemos que na Clinica da Atividade, o trabalho pode ser representado por uma atividade
direcionada a trés elementos: o sujeito — aquele que realiza as tarefas, ao objeto — agdo do
trabalho, e outrem — pessoas afetadas pelo trabalho. Dentre os diferentes procedimentos
oferecidos pela Clinica da Atividade e Ergonomia da atividade, que mobilizam essas
verbalizacdes, temos a entrevista, o questiondrio, a instru¢ao ao sosia € a autoconfrontacao
simples e cruzada.

Como vimos, varias metodologias sdo exploradas e aplicadas pela Clinica da Atividade,
uma tem merecido atengdo especial por parte dos adeptos ao ISD: a autoconfrontagdo. Tal
proposta metodoldgica associa concepgdes de linguagem a fatos ergondmicos e analisa a
descri¢do que o trabalhador faz de sua atividade (SOUZA-E-SILVA; FAITA, 2002; CLOT et
al.,2001). Em vista do processo de avaliacdo das praticas reais do trabalho que se instaura com
o desenvolvimento da autoconfrontacio (AC), a experiéncia do uso de si no campo profissional
passa a ser experenciada pelo viés da observagdo e dos comentérios tecidos sobre as filmagens
feitas o que elas dizem de si. No entanto, na entrevista de autoconfrontagdo busca-se revelar
aspectos do trabalho real realizado e o que esse agir pode nos dizer sobre os efeitos do trabalho
sobre o proprio trabalhador, numa ressignificacdo do saber fazer nas situagdes reais de trabalho.
A autoconfrontacao simples ¢ quando realizada com apenas um trabalhador avaliando seus
proprios atos diante das imagens. Entretanto, este projeto propde, também, que seja realizado,
num segundo momento da pesquisa, o que a Clinica da Atividade chama de autoconfrontagao
cruzada (ACC), que explicaremos detalhadamente a seguir.

A primeira etapa para realizarmos a autoconfrontacdo cruzada ¢ realizar a
autoconfrontacao simples, nesse sentido, pesquisador e trabalhador assistem juntos ao video,
sendo que o pesquisador deve provocar um dialogo sobre as agdes e as tarefas realizadas,
incentivando para que o participante faga verbalizagdes. Em seguida, o trabalhador na presenca
do pesquisador ¢ levado a implicar subjetivamente na sua producdo discursiva. Ele mesmo
figura (na filmagem) ao mesmo tempo que descreve e comenta seu trabalho que naquele

momento € representado pela imagem, sujeito, objeto e outrem, na sua propria atividade.
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Salientamos que a entrevista de autoconfrontacao simples e cruzada sera a nossa geradora de
dados para esta pesquisa.

No processo de autoconfrontacao cruzada (ACC), reinem-se pesquisador e participante
que tiveram seus comentarios filmados, mais um colega que passou pela mesma experiéncia da
ACS, assistindo ora o filme de um ora o filme do outro, comentando, discutindo sobre suas
participagdes ¢ o “produto dos discursos suscitados sobre as situagdes de trabalho”
(MACHADO, 2004). Em vista disto, lembramos que os sujeitos da pesquisa irdo assistir
trechos de seu trabalho real realizado tanto na modalidade presencial como o que fizeram em
modalidade EaD.

Contudo, em razdo da observacdo e andlise do trabalho desses trabalhadores por si
mesmos, poderao aparecer controveérsias sobre o modo de trabalho de cada um, refor¢ando ai o
processo da autoconfrontagcdo cruzada (ACC), onde “um ciclo se estabelece entre o que os
trabalhadores fazem, o que eles dizem do que eles fazem e, por fim, o que eles fazem do que
eles dizem”. (LOUSADA, 2016, p. 221). Na ACC, proposta neste projeto, um professor
analisara o trabalho do outro, em face de suas agdes no contexto dos seus trabalhos. Postulando
que “a tarefa apresentada aos sujeitos consiste em elucidar para o outro € para si mesmo as
questdes que surgem durante o desenvolvimento das atividades com a imagens”. (CLOT, 2007,
p. 136). Essas entrevistas podem ser importantes procedimentos de intervencao, reflexdo e
discussdo para o desenvolvimento dos sujeitos em contexto de trabalho. Nesse sentido, as
observagoes recairdo sobre o agir dos professores que trabalham com modalidade presencial e

a distancia.

5 0S PROCEDIMENTOS DE ANALISE

Os procedimentos analiticos tém a finalidade de auxiliar a pesquisadora a responder a
pergunta de pesquisa representada pela demanda de tentar entender como o agir docente em
ambientes presenciais e virtuais de aprendizagem pode refletir na (re)configuracao do
professor. Para responder a esta pergunta, a pesquisa objetiva analisar o agir do professor em
suas acdes e atividades para compreender por meio das verbalizacdes a (re)configuracido do
professor em contexto de trabalho nas modalidades presenciais e a distancia. Acreditamos que
a proposta teorica-metodologica definida pelo ISD (BRONCKART, 1999), permitiré fazer esta
analise das verbalizagdes. Ao considerar que as verbalizagcdes constituem a materializagao das
praticas de linguagem e que por meio delas interpretamos o agir humano (BRONCKART,
2006), acreditamos que a analise dessas verbalizagdes, em contextos de producao, ird propiciar

o entendimento do contexto fisico de producao e do contexto socio-subjetivo.
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Para chegarmos, entdo, as analises do agir representado nos textos, faz-se necessario
assimilarmos, mesmo que sucintamente, os conceitos de agir, acdo e atividade. O agir
representa as varias intervengdes do homem no mundo e considera-se que o trabalho ¢ uma
forma de agir e as tarefas as etapas constitutivas desse trabalho — “o trabalho decomposto”
(FERREIRA, 2015, p. 37-38); a acdo pode ser observada como a leitura do agir, que implica
no como que cada trabalhador interpreta o seu agir; e atividade que implica as dimensdes
motivacionais, intencionais € os recursos mobilizados numa forma de interpretar o agir no
coletivo (BRONCKART, 2006, p. 213).

Sendo assim, apresentaremos a partir de agora o contexto de producdo textual em dois
momentos, o mundo fisico e 0 mundo social e subjetivo. Desse modo, no primeiro plano o
contexto fisico, toda a acao de linguagem resulta de um conjunto de representagdes realizadas
do autor sobre esse contexto e compreende quatro parametros (BRONCKART, 1999, P.93), o
lugar de producao (a representagao do lugar fisico em que o texto € produzido), o momento de
produgdo (a representacao da extensao do tempo durante o qual o texto € produzido.), o emissor
(a representacdo da pessoa que produz fisicamente o texto - oral ou escrito) e o receptor (a
representacao da(s) pessoa(s) que pode(m) perceber ou receber concretamente o texto).

O segundo plano ¢ a defini¢do do contexto socio-subjetivo, para as andlises e ¢ baseada
nas hipodteses levantadas pelo pesquisador. Sendo estas as representacdes que o pesquisador
tem do mundo so6cio-subjetivo, uma “interacdo comunicativa que implica o mundo social”
(BONCKART, 1999, p. 94). Essas representagdes sao mobilizadas pelos participantes (ou
encenadores) da pesquisa na acdo da linguagem, incluindo-se ai o pesquisador. O(s)
enunciador(es) usa(m) essas hipdteses sobre o agir representado nos textos, a partir de quatro
parametros (BRONCKART, 1999, p. 93), o lugar social (instituicdo ou outro tipo de interagdao
em que o texto € produzido), o enunciador (posi¢ao social assumida pelo enunciador na
interacdo em curso), o destinatario (posi¢ao social atribuida ao receptor - participante da
pesquisa - do texto) e o(os) objetivo(s) da interacdo (efeito que o texto pode produzir no
destinatario (participante) a partir do agir linguageiro do enunciador (pesquisador) ao qual o
texto esta articulado.

Nessa etapa do trabalho, ndo apresentaremos o contexto de producao textual do mundo
fisico, mas do mundo social e subjetivo. O folhado textual, aparelho conceitual proprio do ISD,
(BRONCKART, 1999, p. 119), que se organiza em trés niveis superpostos: infraestrutura,
mecanismos de textualizagdo e mecanismos enunciativos. Aqui, focaremos 0s mecanismos
enunciativos por entendermos, num primeiro momento, que sera o que atendera os aspectos

analiticos da pesquisa. Os mecanismos enunciativos, que explicitam o tipo de engajamento
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enunciativo em ag¢ao no texto e que lhe da coeréncia pragmatica, podemos considerar as vozes
e as modalizacdes, que se caracterizam por apresentar as representacdes que o proprio
enunciador constroi de si mesmo. Conforme Bronckart (1999), o termo vozes pode ser definido
como personagens (entidades) que assumem ou se atribui o que ¢ dito, visto ou pensado
(enunciado) no texto, vozes sociais e voz do autor.

Implicados pelos diferentes posicionamentos e pelas diferentes vozes sobre aquilo que
¢ dito. Ressalta-se trés tipos de vozes, a voz neutra (do autor empirico) que ¢ mobilizada em
um determinado tipo de discurso, advém da origem da producdo textual, comentando e
avaliando os aspectos mencionados em um texto; a voz social (grupos ou instituicdes sociais)
que ndo intervém como agentes de um determinado texto, sdo aludidas como instancias externas
de avaliagao.

Ainda em relacdo ao trabalho de andlise de texto feito por meio do ISD, temos as
modalizagdes. Quanto a avaliagdo por modalizagdo, sdo as que caracterizam um
posicionamento que se revela na atitude enunciativa do enunciador, por meio de seus
julgamentos, opinides e sentimentos, acerca do que ¢ dito (BRONCKART, 2009, p. 330), elas
sao unidades ou conjunto de unidades linguisticas de niveis diferentes: modalizagdo ldgicas (na
ordem dos saberes e corresponde a avaliagdo daquilo que ¢ dito do contetido tematico de um
texto, a partir de critérios presentes nas coordenadas formais do mundo objetivo), dednticas
(equivalem a avaliagdo do contetdo tematico, porém a partir de critérios que constituem o
mundo social, e sua organizagao se da nos limites do direito, da obrigacdo social, regras e da
conformidade com as normas em uso), apreciativas (a partir do mundo subjetivo da voz
(posicdo subjetiva) que julga e avalia (suas representagdes)) e as pragmaticas (esta no eixo da
responsabilidade do enunciador sobre aquilo que ¢ dito por alguma entidade constitutiva do
conteudo tematico, como uma instituicdo, um grupo, um personagem etc., nas suas capacidades,
intencdes, motivos, finalidades, motivos por meio de formas verbais) (BRONCKART, 1999,
p. 332).

A semiologia do agir ou nivel semantico traz as figuras interpretativas do agir
identificadas nas ultimas pesquisas desenvolvidas pelo Grupo LAF de Genebra e no Grupo
ALTER, no Brasil. Esses grupos ddao nomes diferentes as figuras interpretativas do agir, no
LAF s3o chamadas de figuras de acdo e no ALTER, figuras do agir. Baseados nesses estudos,
Bronckart (2004) diz que “interpretar um texto ¢ (principalmente) interpretar figuras
interpretativas da agdo nele contidas e, assim, interpretar a agdo humana”. O grupo do Brasil

passou a utilizar figuras interpretativas do agir, como também figuras de agdo e figuras da
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atividade, para andlise de representacdes do agir construidas nos e pelos textos sobre o trabalho
educacional (MACHADO, 2008).

As figuras interpretativas do agir sdo identificadas por meio da analise de verbos e
sintagmas verbais, como tem aparecido nas pesquisas desenvolvidas por Machado e Bronckart
(2004), Bulea & Fristalon (2004), Abreu-Tardelli (2006), Lousada (2006) entre outros autores.
Machado e Bronckart (2004) identificaram em releituras do contetido tematico trés figuras do
agir. O agir fonte (0o que deu margem ao agir atual, ja realizado pelo protagonista ou
institui¢ao), o agir prescritivo (que se da as normas, instru¢des, que podem ser representadas
sob forma de uma cadeia de processos, constituidas de atos e ou de gestos. Expressdes que
remetem a um agir fonte ou aos actantes envolvidos e verbos ou sintagmas verbais no passado.)
e o agir decorrente (agir do trabalhador posterior ao agir prescritivo, meng¢ao a um agir fonte,
enumeracao de atos posteriores a uma agir fonte.) (BRONCKART E MACHADO, 2004, p179)

As pesquisas desenvolvidas pelo Grupo ALTER-LAEL, Mazzilo (2006), em suas
pesquisas, identificou trés formas de agir: agir linguageiro, agir com instrumentos e agir
cognitivo. O agir linguageiro foi classificado em trés grupos, o que implica numa acao imediata,
0 que ndo implica uma resposta imediata e o que implica uma reagao ao agir dos professores.
O agir com instrumentos traz consigo o material (xerocar, imprimir) e o simbdlico (explica
instrugdes e discute). O agir cognitivo envolve atividade mental ou capacidade também dos
professores. Ja no agir corporal, representa processos fisicos realizados concomitantemente a
uma sequéncia de operagdes especificas de trabalho — Clot (1999) diria que sdo “gestos do
metier”, como expressdes faciais e movimentos do corpo, com a presenga dos verbos: andar,
mexer, gesticular. Este levantamento sobre as figuras do agir (BRONCKART; MACHADO,
2004) feito em relacao ao trabalho geral e aos procedimentos para a analise do agir representado

nos textos, baseados no Interacionismo Sociodiscursivo.

6 CONSIDERACOES FINAIS

Este estudo ainda estd em sua fase inicial, porém entende-se que abordar essa questdo
na forma de uma dissertagao de Mestrado contribui para a discussao ndo apenas a respeito do
trabalho docente no contexto da EaD, mas sobre o que se tem feito para a formagao dos
profissionais docentes acerca dessa modalidade de ensino. Diante da proposta tedrica-
metodologica apresentada, o ISD, pautaremos a nossa escolha de analise de dados na
possibilidade de nos valermos do que se apresenta o nivel dos mecanismos enunciativos, que
estao no nivel do pré-construido, ou ainda como eixo investigativo, propor uma reflexao sobre

as Figuras de A¢ao como forma de interpretagdo do agir na andlise do trabalho docente. Diante
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do exposto, reforcamos que os dados para as andlises serdo gerados por meio da entrevista de
autoconfrontagao.

Este trabalho traz a discussao ndo apenas questoes a respeito do trabalho docente no
contexto educacao presencial ou a distancia, mas também abre um espago de reflexao sobre o
que se tem feito para a formagao efetiva dos professores acerca da modalidade EaD em tempos

de inovagdes tecnologicas.
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Me. Marcos Salmo Silva de Lima (UFRGS)

“s6 somos porque estamos sendo,
estar sendo ¢é a condi¢do, entre nos,
para ser.”

Paulo Freire

1 QUE ESCOLA QUEREMOS?

Pensamos que o ser/estar docente se configura borrifado por um sentimento humano
que se efetiva na experiéncia do afeto, da reciprocidade solidaria, do relacionamento simétrico
entre educador(a) e educando(a), enfim, na compreensao do desenvolvimento do ser humano
desde a consideragao amorosa do outro. A preocupagdo € 0 compromisso com o humano precisa
ser a principal peculiaridade da pratica docente, do oficio de professor, dotado de emocao,
empatia e uma vontade de transformar a educacdo, visando a aprendizagem que se faz por meio
de uma relagao reciproca entre educando/a e educador/a, priorizando o universo social, politico,
econOmico e cultural do alunado e ndo um curriculo conteudista, seletista, segmentario, enfim,
uma organiza¢do escolar e uma abordagem pedagogica tradicional. Nesse sentido, devemos

trabalhar com praticas que implicam o se tornar um ser humano. Conforme fala Arroyo (2013,

p. 53),

No convivio com a infancia popular percebemos que algo falta em nosso ensinar, que
esperam mais de nos e do seu tempo de escola, um tempo tdo dificil de segurar diante
das pressodes da sobrevivéncia. Descobrimos os educandos, as criangas, adolescentes
e jovens como gente ¢ ndo apenas como alunos [...]. Vendo os alunos como gente
fomos redescobrindo-nos também como gente, humanos, ensinantes de algo mais do
que nossa matéria. Fomos revitalizando os contetidos, repensando-os ¢ selecionando-
os em fungdo dos educandos, de sua formacao, de sua educacdo. Nesse processo de
redefinir o saber escolar, as fungdes sociais, politicas e culturais da escola em fungdo
de projetos de sociedade e de ser humano, de cidade e de cidadania, ndo perdemos a
centralidade nem do conhecimento, nem de nosso oficio de ensinar. Nos
redescobrimos em horizontes, intencionalidade e significados mais abertos.
Reaprendemos que nosso oficio se situa na dindmica historica da aprendizagem
humana, do ensinar e aprender a sermos humanos. Por ai reencontramos o sentido
educativo do nosso oficio de mestre, docentes. Descobrimos que nossa docéncia ¢é
uma humana docéncia. (grifo nosso).

Assim, tomando como suporte o que diz Arroyo sobre a humana docéncia,
consideramos algumas sequéncias discursivas (doravante designadas como SD’s) que compoe
um corpus constituido por enunciados produzidos em situacdo de formacdao continuada

realizada em 21 de julho de 2015, concluindo, a partir dos gestos de anélise desenhados, que
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os efeitos de sentido de permanéncia do/da professor/a sdo acompanhados por um sentimento
da docéncia humana ou “humana docéncia”.

As SD’s escolhidas surgiram como respostas ao questionamento “Que escola
queremos?”. Elas remetem a um sentido que reforca a permanéncia. Nelas ressoam sentidos
que apontam para uma pratica docente que transforma a pertenga a educagdo em elemento
essencial a qualidade e valorizagdo do profissional, capaz de provocar o/a estudante a um

raciocinio mais critico, reflexivo, politico e, fundamentalmente, mais humano.

2 COMECANDO A CAMINHADA DE ANALISE...

Nesse sentido, nos situaremos, a partir de um caminho de analise proposto por Pécheux
e Fuchs (2010). Uma tal proposi¢ao evidencia, inicialmente, a superficie linguistica desde a
consideragao do sentido estabilizado/dicionarizado bem como das relagdes sintaticas, partindo
para o objeto discursivo ja dessuperficializado, ou seja, esclarecendo que o sentido ndo estd
petrificado, mas que muda conforme as posi¢des tomadas pelo sujeito; e, enfim, chegando ao
processo disscursivo. E importante lembrar que esta anélise corresponde a um processo de fases
ndo-consecutivas, um movimento de ir-e-vir entre intradiscurso e interdiscurso, de batimento
entre descricdo e interpretacdo, sendo muito importantes para ela as CPs que, desde a sua
relagdo com a materialidade linguistica, tornam possivel o trabalho interpretativo com os
discursos que estdo sujeitados ao devir o qual se torna o espago interpretativo, ideoldgico e
historico.

Seguindo estratégias de observagdo do corpus apresentadas por Ernst-Pereira e Mutti
(2011), o que nos causou estranhamento, em virtude do seu excessivo uso, foi o objeto
simbolico ser que se encontra em todas as SD’s, apresentando um significado de atribuicao,
qualidade e transformacdo (BIDERMAN, 1998). Como a gramatica de Celso Cunha (2017)
aponta, o verbo de liga¢do serve para estabelecer a unido entre duas palavras ou expressoes de
carater nominal, funcionando como um elo entre o sujeito e o seu predicado. Ele pode expressar
um estado permanente, transitério, mudanca de estado, continuidade de estado e aparéncia de
estado.

Na SD1 “[...] que sejamos mais valorizados e que tenhamos tempo de criar, trocar e
experimentar vivéncias e praticas”, o verbo esta conjugado no modo subjuntivo. Ainda segundo
Cunha (2017), isso significa que ha anseio, desejo, vontade de quem fala, atribuindo a este
objeto simbolico um sentido que se encontra no predicado. Em outras palavras, utilizando o
verbo ser, tomamos como significado uma mudanca de estado, uma melhora na valorizagao,

uma vontade de “mais valorizacdo” que esta ligada, por sua vez, a um desejo de maior
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autonomia e credibilidade de tal modo que os/as docentes possam “criar, trocar e experimentar
vivéncias e praticas”, contribuindo, assim, com a busca, € a conquista, de também maior
qualidade da educacao na escola.

Jana SD2 “Uma segunda familia, um segundo lar que possa ser unida e onde possamos
nos sentir felizes [...]”, o verbo ser ¢ o principal e estd auxiliado pelo verbo poder, de acordo
com Cunha (2017), agregando um valor de aparéncia de estado. Nesse caso, trata-se da escola
e do desejo de que ela seja mais parecida com uma familia, possuindo todas as caracteristicas
que, segundo os professores do Grupo 3, esta deve ter.

E, por fim, na SD3 “[...] é necessario humanizar o contetdo, ser afetivo e ser honesto
de modo que o conhecimento corresponda a um instrumento de transformacao social”, o verbo
ser no enunciado “é necessario humanizar o conteudo [...]” esta revestido de um sentido de
mudanca de estado, de tornar a ser, de modificacao, de transformagao. Nesse caso, envolve
transformar uma escola conteudista, que assume como preocupacdo preponderante os
conteudos escolares, em uma escola mais humana, que toma para si o compromisso de
articulacao entre conteudos escolares e conteudos de vida. E, nos enunciados “[...] ser afetivo,
ser honesto [...]”, temos um sentido de estado permanente, atribuido a escola ou aos/as agentes
que a formam. Dessa forma, a instituicdo educacional corresponde ao elemento formador de
um cidaddo que precisa encontrar, em seu lugar de desenvolvimento, de constituicdo, um
espago para onde possa olhar com sentimento de unido, familiar, um local em que haja sentidos
de felicidade.

Analisada a superficie linguistica, ou seja, o objeto simbolico que se mostrou “estranho”
aos nossos olhos de analista de discurso e que sempre ¢ afetado pelo esquecimento referencial
e ideoldgico, € necessario nos encaminharmos para o processo de dessuperficializagao. O objeto
discursivo, correlacionado com a superficie linguistica, vai demonstrar a ilusdo da
materialidade linguistica, da literalidade do dizer. A ilusao de que, neste caso, a palavra possui
somente os sentidos aqui verificados, seguindo a estabilidade do dicionario e da gramatica.
[lusdo de que nos lembra Pécheux (2009) ao se referir ao mascaramento de uma palavra ou
enunciado, ou seja, ao fato de que estes “queiram dizer realmente o que dizem”, sob a ilusdo da
transparéncia da linguagem, aquilo que ele chamou de “o cardter material do sentido das
palavras e dos enunciados” (p. 146) (grifo do autor).

Ao observar as SD’s dos grupos, inferimos que ha uma memoria discursiva que clama
um sentido de afetividade manifesto na materialidade discursiva em analise. De modo mais
claro, estamos dizendo que os/as professor/as, ao se sentirem parte constituinte da organizagao

escolar, apostam numa visdo curricular que va além de uma educagdo bancaria cuja pratica se
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baseia num ensino unilateral em que o/a aluno/a ¢ comparado/a a uma conta de banco na qual
sdo feitos depdsitos sistematicos. Se olharmos atentamente, perceberemos um efeito
parafrastico: as SD’s sdo diferentes e foram escolhidas por sujeitos diferentes, mas
compartilham “o mesmo sentido”. Pécheux (2009) nos alerta para isso quando se refere a

construgao do sentido. De acordo com ele,

De modo correlato, se se admite que as mesmas palavras, expressdes e proposi¢cdes
mudam de sentido ao passar de uma formagao discursiva a uma outra, ¢ necessario
também admitir que as palavras, expressoes e proposi¢des literalmente diferentes
podem, no interior de uma formacao discursiva dada, “ter o mesmo sentido” o que [...]
representa, na verdade, a condigdo para cada elemento (palavra, expressdo ou
proposicdo) seja dotado de sentido. (p. 148) (grifos do autor).

A esse respeito, convém lembrar, ainda, consideragdes feitas por Pécheux (2009),
quando nos remete a duas nog¢des fundamentais na sua constru¢ao de uma teoria material do
discurso, sendo elas: a lingua como base linguistica, como um sistema, um conjunto estrutural
fonologico, morfologico e sintatico com relativa autonomia, mas regida pelas leis internas; e a
lingua como processos discursivo-ideologicos, isto €, um conjunto de regras discursivas,
determinando a existéncia dos objetos, conceitos, modalidades enunciativas e estratégias
discursivas.

Assim, como sentido que surge, a partir de saberes e praticas compartilhadas, de uma
rede de filiagdo em que os sujeitos estao inscritos, rede a qual eles constituem e de que sao
constituidos, evidenciamos no objeto simbdlico ser, em suas aparigdes, um anseio por respeito,
por mais valoriza¢do na/para docéncia. Mas também, esse mesmo verbo ser surge com um
sentido de que a docéncia deve passar por uma mudanga pedagdgica que vise a valorizacao de
educar com um sentido de afetividade, um sentido ndo somente financeiro, mas, principalmente,
de relacao que encontre na humana docéncia uma aposta € um compromisso que implica olhar
para o/a educando/a como um sujeito em processo de se tornar humano, de se “genteficar”, de
ver na escola um espaco constituido por pessoas unidas em torno de afetos e objetivos comuns,
e a oportunidade de adquirir conhecimento cultural, social, politico, ético e cidaddo como gesto
transformador das relagdes que estabelece. Também constatamos que o sentido de
pertencimento do/da docente esta intrinsecamente relacionado a relagao de troca e experiéncias
com os seus colegas e com o alunado.

Nesta otica, consideramos que os/as sujeitos-educadores/as estdo filiados a um saber e
uma pratica docente inseridos em uma formacao social brasileira que, apesar de organizada a

partir de um modelo hierarquico que investe na divisao de classes, de saberes e de poderes, eles

nao temem transgredir. Filiados & Formacao Discursiva Pedagogica desde uma posi¢ao-sujeito
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professor-luta, surpreendemos, em SD1, SD2 e SD3, sentidos que indicam modos e finalidades
da luta a ressoarem ndo somente em ser, sejamos ¢ €, mas também em outros itens lexicais que
fazem parte dessa trama — criar, trocar, experimentar, sentir felizes, humanizar, sendo
designados por nés como efeito de sentido de docéncia humana. Parafraseando Tomé (2011),
podemos dizer que o sujeito-professor, a partir dessa posi¢cao de professor-luta, se filia ao
discurso pedagogico e se submete a ele, se filia/¢ filiado aos sentidos que constitui/é constituido,
significando seu dizer desde essa posi¢ao. Seria dizer que o sujeito-professor se filia a sentidos
que derivam de discursos sociais os quais abrigam certas memorias sobre a docéncia, mas, ao
mesmo tempo que se sujeita a elas, provoca uma mexida nas mesmas.

Orientados pelos enunciados, percebemos que os sujeitos-professores, identificados
com a posigao-sujeito professor-luta, ao produzi-los, remetem a um sentido de escola que visa
ensinar ¢ aprender com a relagdo humana, relacdo que Arroyo chama de humana docéncia.
Considerando uma questao historica que envolve o magistério, afetada pela memoria discursiva
acerca dos docentes segundo a qual suas praticas e seus ensinamentos eram vistos como simples
vocacao, fruto da facilidade de lidar com criangas, enfim, um magistério que nao precisava de
muito estudo, formagao e qualificagdao, magistério que tem como representacao historico-social
ainda bastante presente a feminizag@o do trabalho e o vinculo com a maternidade, o enunciador
assume a posicdo-sujeito professor-luta e, ao fazé-lo, rompe com tal memoria, atualizando-a.
De certa forma, agrega sentidos outros as memorias discursivas da docéncia que acolhem novos
sentimentos relativamente a pratica docente e a propria constituicao da identidade profissional
do/a educador/a. Expressdes como “tempo de criar, trocar e experimentar” (SD1), “sentir felizes”
(SD2), “humanizar o conteido e conhecimento corresponda a instrumento de transformacao
social” (SD3) remetem a um reviramento da rede de sentidos, de memorias discursivas,
propondo o magistério nao como resultado de competéncia inata ou de inspira¢do, mas como
trabalho rigoroso a ser realizado por um/a professor/a protagonista ¢ comprometido/a com
atividades que extrapolam o cuidado maternal dos/as aluno/as ou a transmissdo de conteudos
sem propositos sociais maiores.

Paulo Freire (1967) foi (e ainda ¢) um dos educadores que produziu e transformou a
pratica docente, preocupando-se com uma educacao libertadora e uma pedagogia democratica
na qual os sujeitos, homens e mulheres, ao ensinarem e aprenderam a cultura, a politica, a ética
etc., pudessem contribuir para uma sociedade menos desigual e seletista, para uma formagao
humana mais critica, se posicionando com autoridade e conhecimento diante de determinada
ideologia. Para ele, a educagdo deve estar vinculada com a politica, pois a “educacao ¢ um ato

politico”, ela ¢ um instrumento educativo de igualdade social e, segundo tal pensamento, os/as
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alunos/as precisam ter consciéncia de seu lugar na sociedade, o lugar de oprimido/a, e a
educagdo teria um papel fundamental de libertar o/a sujeito de sua opressdo e revelar seu local
de oprimido/a. Os sentidos de genteficacdo das relacdes pedagogicas, de quebra das hierarquias
nos espacgos escolares, de problematizagdo da docilizagdo do outro, de empoderamento, de luta
por justi¢a, de educagdo como revolucao ressoam nas concepgdes defendidas por Paulo Freire
e, assumidos pelo enunciador desde sua posicdo-sujeito professor-luta, apontam para a
mobilizacdo da memoria da docéncia desde um movimento de estabilizagao-desestabilizagao
de sentidos representado pela “[...] participacdo dos sujeitos que produzem sentidos
historicamente na apropriacao dos saberes que retomam do campo estabilizado” (MUTTI, 2011,
p. 821).

Construindo, a partir desta nova visdo, a pratica docente, e consequentemente sua
identidade profissional, os/as proprios/as professores/as em suas experiéncias e praticas passam
a abordar um ensino mais local, isto €, comecam a enxergar a realidade sociocultural do alunado.
Claro que estas abordagens ndo alcangcam todas as escolas, ¢ um trabalho dificil. Levara ainda
alguns anos para que os/as professores/as olhem para seu publico, ndo como sujeitos-alunos/as
passivos/as para o quais o conhecimento € transmitido sem nenhuma reflexao-critica, mas como
um(a) sujeito-aluno/a ativo/a que age sobre o conhecimento, produzindo sentido a partir dele/a.

A valorizacao cultural, financeira, de formagao do/da professor/a, a constituicdo de sua
identidade, o bem-estar docente, seu papel e sua fungdo social estdo todos relacionados a
permanéncia do/da docente. Todavia, as dificuldades com que o/a professor(a) se depara na sua
vida docente: a diversidade social e cultural dos alunos/das alunas dentro de sala de aula, a
indisciplina e falta de respeito, a desvalorizagao salarial, as condi¢des precérias da escola, o
abandono da educagao pelos governos, os problemas de satide em virtude de uma sala lotada,
de excessivas burocracias, enfim, tais dificuldades também sao modos de permanecer.

De certa forma, os docentes, ao se pronunciarem da forma como o fizeram, parecem
estar chamando a atencdo para a necessidade de lutar por um sentido de ensino que privilegie a
humana docéncia, apresentando as criangas, aos jovens, aos adultos e aos idosos ndo
conhecimentos abstratos, mas conhecimentos concretos, isto €, saberes, praticas e experiéncias
que se inserem por suas realidades e com estas se conectem. Nesse sentido, Arroyo (2013)
menciona que a educagdo como um movimento social, como uma educa¢do mais humana, traz
consigo “[...] o direito ao conhecimento, ao saber, a cultura e seus significados, & memoria
coletiva, a identidade, a diversidade, ao desenvolvimento pleno como humanos” (p. 53).

Ao trabalharmos com AD, constatamos que a0 mesmo tempo que ha um sentido no dito,

ha também um outro no nao-dito. No momento em que os sujeitos-professores produzem seus
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enunciados, carregados de uma memoria discursiva feita de algo que foi dito antes e em outro
lugar, se manifesta também o que ndo foi dito, mas que, igualmente, ressoa. Neste caso, assim
como evidenciamos sentidos de docéncia humana ligados a Formagao Discursiva Pedagogica,
sentidos de uma pratica docente que compreende o/a discente como um ser em pleno
desenvolvimento, nas proprias SD’s em analise, surpreendemos, como ndo-dito, sentidos
associados a praticas e principios conteudistas, pois, a0 olharmos a histéria do magistério,
constataremos que, em sua pratica docente, era incentivada uma forma de ensino com pouca ou
nenhuma relagdo de afeto entre os/as agentes envolvidos.

O efeito de sentido conteudista, que surge no espago do nao-dito, do siléncio que
significa, para nos, esta associado a uma pratica educacional na qual a educagdo ¢ vista como
um objeto de ensino e instrugdo sem reflexdao, comprometida apenas com a criagao de operarios
para o mercado de trabalho, ou seja, a educacdo passa a ser apenas transmissao dos padroes,
normas e modelos das classes dominantes, e os contetidos da escola sdo separados da realidade
social dos/as alunos/as, sendo impostos como verdade absoluta num contexto em que somente
o/a docente tem razao, baseando-se na memorizagdo, o que contribui para uma aprendizagem
mecanica, passiva e repetitiva. A filiacdo a tais sentidos se agrega as praticas ideoldgicas
dominantes, dividindo o alunado em sujeitos que merecem uma educagao privilegiada e acesso
garantido a informacao, aos bens culturais e sociais; € sujeitos que ndo a merecem, que nao tem
acesso a esta informagao e a estes bens, esquecendo que este/a sujeito-aluno/a, mais do que
uma “conta bancaria”, ¢ um ser humano em desenvolvimento, construindo-se na/pela relagao
com outro nos espagos escolares e ndo-escolares.

Ao trazer esta visdo, a AD possibilita identificar os efeitos de sentido de permanéncia
docente nessa tensao entre dito e ndo-dito inscrito na memoria discursiva, e que € constituida
pelos esquecimentos referencial e ideologico, pois, como diz Pécheux (2010), “é preciso nao
perder de vista que o recalque que caracteriza o 'esquecimento n°® 1' regula, afinal de contas, a
relag@o entre o dito e ndo dito no 'esquecimento n°® 2', onde se estrutura a sequéncia discursiva”
(p. 178).

Consideradas, entdo, as ilusdes n° 1 e n° 2, rompemos com a estabilidade do sentido,
percebendo posigdes de sujeito em conflito relacionadas a saberes com que os/as sujeitos-
educadores/as se identificam e desidentificam tomados/as através do seu deslizamento de uma
posicdo para outra, mas sempre submetidos a8 mesma Formacao Discursiva (ou FD) que ¢ a
materialidade de uma Formacgao Ideoldgica (ou FId). Partindo das condi¢des de produgao aqui
efetivadas, chegaremos aos dominios das praticas ideologicas em que os/as professores/as estao

inseridos. Sendo assim, consideramos que a FDP (Formag¢ao Discursiva Pedagogica) faz parte
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de uma FId Educacional (FIdE). Parafraseando Pécheux (2009), as posi¢des sustentadas pelos
professores mudam o sentido dos enunciados que estes produzem; o que quer dizer que o objeto
simbolico adota seu sentido em referéncia a essas posicoes, isto €, em referéncia as formagoes
ideologicas.

Desvendadas, entdo, segundo nossa perspectiva, as diferentes posicdes ideoldgicas que
os/as sujeitos-educadores/as assumem nas contigéncias, observamos que os efeitos de sentidos
produzidos nesta FDP apontam para uma FId que denominamos como Educacional, como ja
dito acima. Ao considerar o corpus discursivo, verificamos que o discurso nos possibilita
reconhecer, na materialidade discursiva, a sua tessitura ideoldgica, isto €, como os dizeres
dessas posicdes-sujeitos ideoldgicas se articulam conforme suas filiagdes € como o
assujeitamento desses individuos funciona ao se articular.

A partir dessas praticas ideoldgicas, percebemos que os efeitos de sentido associados a
permanéncia estdo relacionados com o/a sujeito-educador/a e com a historia da (sua) docéncia.
Tudo isso, atravessado por uma memoria discursiva que se configura no batimento do repetivel
e do novo. As posicoes ideologicas que estes docentes assumem no seu dizer, ao enunciarem
que desejam ter “[...] mais tempo para criar, trocar € experimentar vivéncias e praticas” com
os/as alunos/as e seus/suas colegas docentes, que € preciso olhar a escola como “[...] uma
segunda familia, um segundo lar, que possamos ser unidos e onde possamos nos sentir felizes”
e que “[...] é necessario humanizar o contetido, ser afetivo e ser honesto [...]”, sdo processos
ideoldgicos, na base linguistica, que produzem efeitos de sentidos de uma relagcao mais humana
entre os agentes envolvidos no ato de educar. Efeitos que ressoam, como dito antes, nas

% ¢¢ 2 ¢¢

expressoes “tempo para criar, trocar e experimentar”, “ser unidos”, “sentir felizes”, “humanizar
o conteudo”, “ser afetivo e ser honesto”.

H4 um interdiscurso que atravessa esses intradiscursos, visando mostrar um
compromisso destes/as professores/as com a educagdo transformadora. Uma educacao que seja
ferramenta contra a alienacdo, enfim, uma educa¢do que intervenha no mundo contra os
dominios da ideologia dominante que tem como eficicia educacional um mascaramento da
divisdo, da segregagdo, da selecao de quem pode e quem nao pode possuir uma vida social,
econOmica, profissional digna.

Indursky (2003) lembra que “[...] os saberes pré-existem ao discurso de um sujeito: a
existéncia desses saberes ¢ vertical ¢ sua sede ¢ a Formacdo Discursiva e, antes dela, o
interdiscurso” (p. 103). Depreendemos disso que, considerada a andlise feita, os/as

professores/as recorrem ao interdiscurso que revela uma rede de memorias a respeito das

praticas docentes presentes ou passadas num tempo que percorre desde a criagdo do magistério
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até os dias atuais, inscrevendo seu discurso na repetibilidade. Do mesmo modo, ressoa em seus
dizeres o fato, contemporaneo a nds, de que as varias formas de educar e suas diferentes
perspectivas pedagogicas hoje estdo em conflito.

Sob a otica da AD, a tensdo entre estas praticas estd coadunada com processos
ideologicos que estio a todo tempo se contradizendo, pois, ainda que todos os enunciados (SD1,
SD2 e SD3) constituam uma mesma rede de formulagdes que se inscreve em uma mesma
Formagao Discursiva — a FDP, os sentidos sdo instaveis e os sujeitos deslizam de uma posicao
para outra. Posi¢gdes que, as vezes, estabelecem relagao de conflito entre si. Os/As docentes,
que reproduzem/transformam diferentes pedagogias, estdo inseridos cada um em uma pratica,
um saber, um ritual que ¢ ordenado, organizado, controlado pela ideologia a qual se assujeita,
pois ndo ha como fugir dela. De modo mais claro, a rede de formulagdes e de efeitos de sentidos
aponta para um acontecimento historico que faz parte do campo do desejo dos docentes, mas
ainda ndo aconteceu em sua radicalidade. Um acontecimento histdrico que ndo esta vinculado
a desescolarizacdo da sociedade, mas ao abandono de concepgdes e principios sustentados por
um paradigma epistemologico e social que tem feito da escola uma promotora, principalmente,
de educagao bancaria da qual afetos sao apartados dos sujeitos e dos saberes. Um acontecimento
historico que, antecipado nAd escola que queremos, talvez reclame sentidos outros, sentidos
ainda nao ditos ou ditos em parte, ditos e encobertos por certa quietude do dizer, por certo
siléncio do dizer que significa. De certa forma, os enunciadores, ao deslizarem de uma posi¢ao-
sujeito para outra, retomam o estabilizado e o atualizam, se inscrevendo no repetivel historico
a partir do dito, do nao-dito, do ja-dito.

Ao enunciarem, sobre seus motivos de permanéncia na docéncia, que “Embora existam
dificuldades, somos felizes e temos prazer com nossa fun¢do” e “ Acreditamos na educacao
como caminho de transformag¢do”, ao enunciarem, quando indagados sobre a escola desejada,
“[...] que sejamos mais valorizados ¢ que tenhamos tempo de criar, trocar e experimentar
vivéncias e praticas”, “Uma segunda familia, um segundo lar que possa ser unida e onde
possamos nos sentir felizes [...]”, “[...] é necessario humanizar o contetudo, ser afetivo e ser
honesto de modo que o conhecimento corresponda a um instrumento de transformagao social”,
em seus dizeres ressoaram efeitos de sentidos de receio, descontentamento, dificuldade,
desprazer e queixa os quais rivalizaram com efeitos de sentidos de pertencimento por adesao,
encantamento, esperanga ¢ aposta na educagdo, contentamento e docéncia humana. Como
destacamos antes, tais movéncias de sentidos indicam que o sentido nao esta engessado assim
como permitiram reconhecer um sujeito que assume posi¢des diferentes — professor-luta,

professor-queixa e professor-esperanca, se constituindo no movimento, mas inscrito numa
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mesma Formagao Discursiva Pedagogica que manifesta Formacao Ideologica Educacional.
Segundo nossa percepcdo, ao se inscreverem, por identificagdo, na FDP, alguns
discursos sao permitidos; outros, nao. Mas isso ndo significa que nao se facam presentes, pela
auséncia, no siléncio que significa e a partir do qual o sujeito significa o seu dizer e se significa.
Ao reverberarem sentidos de docéncia humana com os quais se ligam outros tantos sentidos
que falam sobre uma escola que faca sentido porque integrada a vida dos sujeitos que, entdo,
passam a vivé-la com desejo de saber, no ndo-dito, que também ressoa, surpreendemos efeitos
de sentidos que apontam para uma pratica ideologica e elitista que ndo esta a servico das classes
sociais menos privilegiadas; ela serve apenas aos interesses de uma minoria em detrimento da
maioria e, ainda, aos dominios de uma ideologia dominante que contribui para a desigualdade
da sociedade. Em nosso caso, uma desigualdade educacional que prioriza o/a aluno/a que tem
boa estrutura financeira, boa estrutura familiar, acesso facil aos bens culturais, boas escolas; e,
com isso, fazeres pedagogicos que ajudam na manuten¢ao desta minoria no poder, ou melhor,
na gestdo dos aparelhos ideologicos e repressores do Estado (ALTHUSSER, 1999). Os AIE sao
sistemas complexos que compreendem diversas esferas de dominagao e alienagdo, tais como:
a religido, a imprensa, a familia, a politica, bem como a escola que se propaga nas institui¢des
privadas, nas publicas, nas Leis, nos PCN’s, nas diretrizes, nos curriculos, enfim, em toda a

esfera que auxilia na pratica de uma ou outra forma de ensinar.

4 CHEGANDO AO FIM DA CAMINHADA ANALITICA...?!

E, entdo, no devir que compreendemos que a luta contra a ideologia dominante é
mostrada. Na reunido dos/as professores/as da escola publica estadual, no que eles disseram e
nao disseram, construimos as andlises discursivas, quebrando os sentidos cristalizados nas
marcas linguisticas aqui analisadas. O sujeito, ao produzir seu discurso, o faz afetado pela
ideologia e pelo inconsciente, inscreve-se numa Formacao Discursiva, inscreve seu dizer num
repetivel historico. Este repetivel nos faz interpretar que os/as educadores/as criam e praticam
estratégias para continuar na docéncia, nesta profissdo que, segundo sua historia, passa por
enormes mudangas que se confrontam, experimenta conflitos e lutas a fim de derrubar os efeitos
de sentidos enraizados na memoria social segundo os quais, para ser docente, basta saber lidar
com criangas, gostar delas, ser babd, ou mesmo, que ser professor/a ¢ a unica forma mais
acessivel de sair da vida miseravel da populagdo brasileira. Em outras palavras, o sujeito ndo
apenas inscreve seu dizer num repetivel historico, mas, ao retomar as formulagdes, as devolve,
atualizadas, para este repetivel, provocando mexidas na memoria discursiva que podem apontar

para o que ainda estd por ser inventado na educagdo, para uma historia da docéncia e da
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permanéncia que estd a reclamar sentidos outros.

REFERENCIA

ALTHUSSER, Louis. O Estado e seus aparelhos. In: ALTHUSSER, Louis. Sobre a
Reprodugdo. Rio de Janeiro: Vozes, 1999. p. 97-119.

ARROYO, Miguel G. Oficio de Mestre: imagens e auto-imagens. 15. ed. Petropolis, RJ: Vozes,
2013.

BIDERMAN, Maria Tereza Camargo. Diciondrio diddtico de portugués. Sao Paulo: Atica,
1998.

COURTINE, Jean-Jacques. O conceito de formacao discursiva. In: COURTINE, Jean-Jacques.
Analise do discurso politico: o discurso comunista enderegado aos cristdos. Sao Paulo:
EduFSCar, 2014. p. 69-96.

ERNST-PEREIRA, Aracy; MUTTI, Regina Maria Varini. O analista de discurso em formagdo:
apontamentos a pratica analitica. Educ. Real., Porto Alegre, v. 36, n. 3, p. 817-833, set./dez.
2011.

FERREIRA, Maria Cristina Leandro. O cardater singular da lingua na andlise de discurso.
Organon — Discurso, lingua e memoria. Instituto de Letras. UFRGS, v. 17, n. 35, 2003, p 189-
200.

FREIRE, Paulo. Educag¢dao como pratica da liberdade. Rio de Janeiro: Paz e Terra: 1967.

INDURSKY, Freda. Estudos da linguagem: lingua e ensino. Organon, Porto Alegre, n® 48,
jan/jun, 2010, p. 35-54.

PECHEUX, Michel. Analise Automatica do Discurso (AADG69). In: GADET, Francoise; HAK,
Tony (orgs.). Por uma andlise automatica do discurso: uma introdugdo a obra de Michel
Pécheux. 4. ed. Campinas, SP: Editora da UNICAMP, 2010.

. Semantica e discurso: uma critica a afirmac¢do do 6bvio. Tradu¢do Eni Pulcinelli
Orlandi (et al). 4. ed. Campinas, SP: Editora da UNICAMP, 2009.

PECHEUX, Michel; FUCHS, Catherine. A proposito da analise automética do discurso:
atualizacdo e perspectivas (1975). In: GADET, Francoise; HAK, Tony (orgs.). Por uma andlise
automatica do discurso: uma introdugdo a obra de Michel Pécheux. 4. ed. Campinas, SP:
Editora da UNICAMP, 2010. p. 159-250.

175



s - Ry ElcoNRo . T aRiar
VOME ] REDE SUL " BUCS | oo

POS-GRADUAGAO A

_ TRABALHOS COMPLETDS . I-ETQ Q ‘.,om UNERSIDADE | muiammas
I38N: 2358-9264 i 1inv v
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UM RIO CHAMADO TEMPO, UMA CASA CHAMADA TERRA, DE MIA COUTO

Ma. Maria Betania da Rocha de Oliveira (UEM)

INTRODUCAO

O homem, desde a antiguidade, sempre manifestou o desejo de guardar fatos,
informacdes e, até mesmo, as emogdes vividas, mas ha, na atualidade, um aumento significativo
no numero de publicagdes de livros de carater memorialistico que surgem, mas nem para
invocar um passado remoto, nem para registrar uma memoria.

As pesquisas recentes apontam para uma revalorizagdo da memoria, principalmente
porque os estudos voltados para essa area procuram, em sua esséncia, relacionar os aspectos da
memoria pessoal aos pontos que remetem a constituicdo de um ser “recalcado e carente de
reconhecimento social e de cidadania” (SEIXAS, 2004, p. 37).

Segundo Seixas (2004, p. 37), a difusdo dessas “falas da memoria” ¢ resultante da
“obsessao comemorativa que tomou conta de todas as sociedades contemporaneas nas ultimas
décadas do século XX”. Comemorar para dd voz a memoria a um povo “sem memdoria” tem
sido uma pratica tdo constante que “Temos a sensagdo de viver sob o império da memoria”.
(SEIXAS, 2004, p. 37). Em outros termos: aflorou, pelos “poros e cicatrizes sociais”, a
necessidade de se reconciliar com a historia dos excluidos racial e socialmente.

Seixas (2004, p. 38) enfatiza que essa propagagao da memoria apresenta dois pontos bem
divergentes: de um lado, os estudos atualizam os conceitos do termo em relagdo a histéria. E,
por outro lado, hd muitas teorias divulgadas e rarissimas reflexdes sobre elas, o que provoca,
segundo a autora, a “fragilidade teorica”.

Com essa concepgao, este trabalho objetiva apresentar a constru¢ao da memoria no
romance Um Rio chamado Tempo, uma Casa chamada Terra (2003), de Mia Couto, escritor
mogambicano. E toma como base os conceitos postulados por Halbwachs (1990) sobre a
memoria, especificamente a memoria coletiva formada a partir da memoria pessoal, uma vez
que a constitui¢do da personagem do romance ocorre a partir do contato com os demais

personagens.
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Nessa concepgdo, pretendemos, inicialmente, analisar a relacdo existente entre os
conceitos do termo memoria enquanto narrativa literdria e a vida do homem contemporaneo.
Como as discussodes sobre esta tematica vém se alongando desde a antiguidade, optamos por

iniciar este trabalho apresentando as diversas concepgdes de memoria ao longo da historia.

1 OS CONCEITOS DA MEMORIA AO LONGO DA HISTORIA

Optamos por iniciar este trabalho apresentando as diversas concepgdes de memoria ao
longo da histdria em sua relagdo com o mundo individual e social do homem. Para Halbwachs
(1990), as lembrangas sdo sempre coletivas e podem ser evocadas por outros porque, mesmo
sozinho, o homem, jamais, estara a s4s. A convivéncia com os outros ¢ responsavel pelo ritmo
que se dar a vida, e "O ritmo ¢ um produto da vida em sociedade. O individuo sozinho nao
saberia inventa-lo”(HALBWACHS, 1990, p.174).

De acordo com Aurélio (2006), memoria ¢ uma faculdade psiquica pela qual o espirito
conserva ideias ou imagens, ou as readquire sem grande esfor¢co. Em outras palavras, a memoria
seria o resgate de uma lembranga, aquilo que ficou de um tempo passado. Outra acepcao para
esta palavra esta relacionada a exposi¢do de fatos, dados ou motivos que dizem respeito a um
determinado assunto.

Yates (2007)*! apresenta que a dimensdo que a memoria humana alcanca, na atualidade,
difere da estrutura com que se propagou na Antiguidade e/ou em outros periodos da historia.
Ela ressalta que o homem utiliza a memoria de acordo com as especificidades que sao
determinadas pelas formas utilizadas, e estas, por sua vez, dependem das causas e
consequéncias das situagdes e dos fatos que se apresentam.

Yates (2007) explica que os gregos consolidaram, por muitas geragdes, a arte da memoria
que consistia em pratica de regras de memorizacao de fatos e/ou de palavras, que mantinham
uma relacdo com outros elementos, tais como imagens e/ou espacos. A autora relata que essa
pratica era denominada de sistema mnemonico, e fora uma criacdo de Simonides de Ceos,
quando este resolvera o problema da identificacdo dos corpos soterrados apds um desabamento
ocorrido em Tessalia.

De acordo com Simonides, ele se recordou dos lugares em que os convidados estavam

sentados a mesa antes do desastre e pode, dessa forma, identificar os mortos para os familiares.

41 YATES, Frances A. 4 arte da memoria. Campinas: Editora da Unicamp, 2007. Esta publicagdo foi traduzida
para o Brasil por Flavia Bancher e compde a colegdo “Espacos da Memoria” da Unicamp. Este livro de Yatgsyesta
baseado em trés fontes latinas que tratam da retérica: a Institutio Oratoria de Quintiliano, o De Oratore de Cicero
e 0 Ad Herennium, de autor desconhecido.



A esse fato deve-se a criagdo da arte da memoria, cujo processo de dessacralizagdo acentuou o
seu carater técnico e profissional. (LE GOLF, 2013).

Platdo, Socrates e Aristoteles foram conhecedores da arte da memoria e, apesar de
divergiram em alguns aspectos, consolidaram a metafora da memoria como uma tabua de cera
onde imagens poderiam ser demarcadas. Os dois concordavam com a teoria de que a memoria
¢ um componente da alma, isto ¢, o0 homem grava no interior as imagens como se fossem
escritas da consciéncia.

Yates (2007, p. 21) afirma que em uma época sem os recursos de que nos dispomos
atualmente, esse tipo de memoria treinada era de fundamental importancia: “E a memoria dos
antigos era treinada por uma arte que refletia a arquitetura e a arte do mundo antigo, e que
poderia depender de faculdades de intensa memorizagao visual que perdemos” (YATES, 2007,
p. 21).

E, como uma “arte da palavra ligada a escrita, a memoria coletiva prossegue o seu
desenvolvimento através da evolucdo social e politica do mundo antigo” (LE GOLF, 2013,
404). Este autor enfatiza a importancia de separar o estudo da memoria nas sociedades de
acordo com a presenga e/ou auséncia da escrita.

Le Golf (2013, p. 393) destaca citando Goody (1977a, p. 38) que nas sociedades sem
escrita, a memoria coletiva ndo se desenvolve palavra por palavra, dentro de um processo
mecanico. Ha uma "construcdo generativa", dentro de uma dimensao narrativa € em outras
estruturas da historia cronologica dos acontecimentos.

Sobre a memoria medieval no Ocidente, Le Golf, (2013, p.396-397) ressalta as grandes
transformagdes por que passou a arte da memoria ainda na Idade Média. Com a difusdo do
cristianismo, a Igreja conquista o dominio intelectual e a arte da memoria passou a se aproximar
de uma espécie de dever moral e religioso.

Este autor ressalta que essas transformagdes foram tdo profundas que acrescentaram a
memoria os meios para que o cristianismo fosse utilizado como “religido da recordagdo”, como
fora o judaismo na memoria antiga. Duas religides centradas na tradi¢@o histérica da fé e no
dever da recordacao como tarefa religiosa fundamental, caracteristicas que, no cristianismo,
estabeleceram uma diferenga na relagao entre memoria e religido, entre o homem e Deus.

No Antigo Testamento, a memoria aparece como fundadora da identidade judaica. A
memoria também estad presente em muitas passagens do Novo Testamento, mas Le Golf (2013)
apresenta a passagem da Ultima Ceia como a esséncia da utilizagdo da memoria: “fazei isto em
minha memoria”. Essas palavras de Jesus serdo proferidas pelos Apostolos e ganham, em cada

contexto, a interpretacdo decorrente do orador, do lugar e das imagens.
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Segundo Le Golf (2013), a memoria de Agostinho estava associada a consciéncia, a
introspeccao e a psicandlise. Centrada no interior do homem, a memoria ndo encontra Deus em
nenhuma imagem, nem em nenhum lugar. Sobre as concepgdes de Agostinho, Yates (2007) faz
referéncia a uma possivel arquitetura da memoria quando analisa os campos, as vastas zonas da
memoria e as cavernas inimaginaveis de sua memoria. O autor reitera que a utilizacdo da
memoria como uma arte interior, encorajou o uso da imagina¢do como um dever e como um
elemento fundamental para a evocagao das imagens.

Nos séculos VIII e IX surgem os Liber memorialis onde era cristalizada, como
recordagdo, a memoria dos martires cristdos. “Por vezes, os libri memoriales tratam do
esquecimento daqueles que estavam destinados a ser lembrados”. (LE GOLF, 2013, p. 409).

Os livros foram responsaveis pela exteriorizagao da memoria individual, uma vez que
proporcionaram ao leitor comum o acesso a uma memoria coletiva. Sobre este fato, destacamos
que no século XVI, a arte da memoria parece estar em declinio, uma vez que o livro impresso
destroi os velhos habitos da memoria. No século X VI, em 1552, aparecem os memoires escritos
por um personagem, em geral de qualidade; € o século em que a historia nasce e o individuo se
afirma. (LE GOLF, 2013, p.421).

No século XVIII, o romantismo reencontra na relacdo entre memoria e imaginagao,
memoria e poesia a sedu¢cdo da memoria. A ligacdo estabelecida entre esses termos ocorre de
um modo mais literario que dogmatico.

Sobre os desenvolvimentos contemporaneos da memoria, Le Golf (2013, p. 427)
comenta a grande transformag¢ao da memoria coletiva no século XIX e XX. No século XIX, a
fotografia surge como um importante meio de revolugao dos sistemas de memoria, que permite
a popularizagdo de um processo de registro mais preciso, capaz de guardar a memoria temporal
e cronologica. “As fotografias tiradas pessoalmente juntam-se & compra de postais. Tanto as
fotos quanto os postais constituem os novos arquivos familiares, a iconoteca da memoria
familiar”. (LE GOLF, 2013, p.427).

Os desenvolvimentos da memoria coletiva no século XX, como comenta o autor,
constituem uma verdadeira revolugdo da memoria, sendo a memoria eletronica a mais
significativa. O autor observa que héa duas conseqiliéncias importantes com o aparecimento da
memoria eletronica: a utilizagdo da calculadora nas ciéncias sociais e a utilizagdo do
computador, constituindo um novo tipo de memoria arquivista, o banco de dados (LE GOLF,
2013, pp.468-469).

Enfim, as memorias fazem parte de um conjunto de valoracdes e significados que sao

comuns a todos os membros do grupo e, por isso resistem ao tempo e a historia, ou melhor, a
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memoria faz a historia. As concepcdes de memoria que chegaram até a atualidade estdo
pautadas na visdo que cada individuo tem do passado, mas apenas quando sdo observadas no

plano da coletividade.

2 UM RIO CHAMADO TEMPO, UMA CASA CHAMADA TERRA: UM ROMANCE DE
MEMORIAS

Tomando como base os conceitos de memoria coletiva, apresentamos a obra Um Rio
chamado Tempo, uma Casa chamada Terra (2003)*2, de Mia Couto, escritor mogambicano
como um romance de memorias. Destacamos, nesse estudo, as lembrangas da personagem
protagonista e a forma como elas servem de instrumentos para conhecer a memoria e preservar
a identidade dos habitantes no espaco ficcional em que a trama se desenrola. Percebemos na
narrativa que o protagonista e os demais personagens se encontram mergulhados em seus
conflitos existenciais, mas suas histdrias estdo entrelacadas na memoria do povoado historico
onde os fatos acontecem. Nesse pressuposto, a narrativa confirma a teoria de Halbwachs (1990)
de que o homem nunca est4 sozinho.

Por meio do enredo, buscamos compreender os processos que envolvem a memoria em
suas multiplas dimensdes, especificamente, a literaria. A histdria narrada gira em torno de
Marianinho, narrador e protagonista da trama. O jovem recebe do avo (Dito Mariano) a missao
de “restaurar” a familia, mas todos os personagens sao igualmente atuantes na construcao da
trama que envolve o tempo psicologico e o espago simbolico que permeia o rio, a casa ¢ a ilha.

Para Le Golf (2013, p. 435), “A memoria € um elemento essencial do que se costuma
chamar identidade, individual ou coletiva, cuja busca ¢ uma atividade fundamental dos
individuos e das sociedades de hoje”. Dessa forma, o autor enfatiza que esta memoria, quando
coletiva, apresenta-se como um instrumento de poder, ndo apenas como uma conquista de um
povo.

O narrador-protagonista ndo esta sozinho na travessia em busca de suas origens. A busca
¢ coletiva: “Nao sou apenas eu ¢ o Tio Abstinéncio que atravessamos o rio para ir a Luar-do-
Chao: toda a familia se estava dirigindo para os funerais. A Ilha era a nossa origem, o lugar
primeiro do nosso cla, os Malilanes. Ou, no aportuguesamento: os Marianos” (COUTO, 2003,

p.18). Esta caracteristica do enredo confirma o posicionamento de Halbwachs (1990, p. 34):

Para que nossa memoria se auxilie com a dos outros, ndo basta que eles nos tragam
seus depoimentos: é necessario ainda que ela nio tenha cessado de concordar com

42 COUTO, Mia. Um rio chamado tempo, uma casa chamada terra. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2003. Todas
as referéncias ao romance sio relativas a esta edigdo. 180



suas memorias e que haja bastante pontos de contato entre uma e outras para que a
lembranga que nos recordam possa ser reconstruida sobre um fundamento comum.

Na obra, ha diversas passagens que comprovam a teoria deste autor sobre a construgao
da memoria coletiva a partir da memoria de Marianinho, tais como o trecho que narra a chegada
do tio a cidade: “Sua aparicdo me alertou: ha anos que nada fazia Tio Abstinéncio sair de casa.
Que faria ali, apos anos de reclusao”? (COUTO, 2013, p. 16). A ideia de memoria coletiva
expressa por Halbwachs (1990) aparece registrada na primeira carta enderecada ao jovem

Mariano:

Ainda bem que vocé chegou, Mariano. Vocé vai enfrentar desafios maiores que as
suas forgas. Aprenderd como se diz aqui: cada homem é todos os outros. Esses outros
ndo sdo apenas os viventes. Sdao também os ja transferidos, os nossos mortos. Os vivos
sdo vozes, os outros sdo ecos. (COUTO, 2003, p.56 — grifos nossos).

O contetido da carta expressa a ideia de que o individuo s6 pode se constituir enquanto
ser quando em contato com um grupo. No caso dessa narrativa, Mariano fora chamado a Ilha
para “restaurar” a familia. Nesse caso, a memoria € caracterizada como um fendmeno coletivo
tal como proposto por Halbwachs (1990). Isto ¢, a memoria coletiva ¢ sempre uma memoria do
grupo ao qual o homem esta vinculado. De acordo com o expresso na carta, as memorias de
Marianinho se constituirdo a partir da relagdo com seus familiares.

Mariano mora na cidade desde a morte da mae. Apds muitos anos longe de sua terra
natal — Luar-do-Chdo, o jovem recebe a visita do Tio mais velho, Abstinéncio que, pela
tradicdo, deve ser encarregado de transmitir a noticia da morte do patriaca da familia Malilane.
Como filho mais velho daquela familia, este personagem sente a necessidade de alertar o mais
novo sobre o peso da responsabilidade que este carrega no nome: “—Agora que estamos a
chegar, vocé me prometa ter cuidado”. “—Cuidado? Porqué, Tio?” “—Ndo esquega: voce
recebeu o nome do velho Mariano. Nao esqueg¢a”.(COUTO, 2013, p. 22). A fala da personagem
revela uma marca da cultura africana: a crenga de que o nome de uma pessoa € a representagao
do seu destino. O Tio teme o futuro de Marianinho que parece esta predestinado a seguir os
passos do Avo.

O retorno do jovem ¢ cercado de suspenses e mistérios que envolvem, nao so o estranho
fato da morte ndo consumada do avo, bem como os segredos de todos os entes que formam a
familia dos Malilanes. Contrariando os costumes, Mariano ¢ requisitado para coordenar os
rituais de sepultamento do até entdo, avdo Dito Mariano, tarefa que, segundo a tradicao, caberia

ao Tio Abstinéncio.
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A volta de Marianinho a Ilha ¢ marcada, ndo apenas pelos procedimentos do funeral a
serem cumpridos, mas também pelas revelacdes dos fatos da sua historia que obrigam o rapaz
a assumir importantes tarefas para salvaguardar a cultura local e as tradigdes familiares. Esssas
atribui¢des geram conflitos porque entram em contradicdo com questdes pessoais, sociais €
culturais: “O Avd terd mesmo dito que eu iria exercer as primazias familiares? Que eu seria
chefe de cerimonia, sabendo que isso era grave ofensa contra a tradicao?” (COUTO, 2003, p.
32).

A histdria envereda, desde o inicio, por relatos de crencgas, valores e tradicdes regionais
que serdo imprescindiveis para elucidar as questdes a respeito da vida dos familiares de
Mariano. Observamos que o protagonista busca conhecer a prépria histéria por meio das
lembrangas de fatos, cujas imagens aparecem desordenadas e ndo seguem uma sequéncia linear
temporal. Esta caracteristica remete ao conceito de memoria segundo a perspectiva de Le Golf
(2013) de que esta ¢ uma propriedade que permite ao homem conservar e atualizar os fatos
conforme suas impressoes € as informacdes recebidas.

Em varios trechos da narrativa, encontramos registros de retomada as lembrancas
pessoais € aos fatos historicos relacionados aos contextos da narrativa. “O Tio Abstinéncio, este
que cruza o rio comigo, sempre assim se apresentou: magro ¢ engomado, ocupado a tracar
lembrangas. Um certo dia, se exilou dentro de casa” (COUTO, 2013, p.17). Em outro trecho:
“Na guerra, eu tivera visdes que ndo queria repetir. Como se essas lembrangas viessem de uma
parte de mim ja morta”. (COUTO, 2013, p. 27). Sobre essa concepg¢ao, Yates (2007) reitera que
autilizacdo da memoria como uma arte interior, encorajou o uso da imagina¢ao como um dever
e como um elemento fundamental para a evocagdo das imagens.

No texto, as imagens formadas a partir da imaginagdo apresentam-se com um valor
especial, pois efetivam as percep¢des do narrador sobre a realidade que lhe € imposta, conforme

observamos no trecho de abertura do romance.

A morte é como o umbigo: o quanto nela existe ¢ a sua cicatriz, a lembranga de uma
anterior existéncia. A bordo do barco que me leva a Ilha de Luar-do-Chéo néo ¢ sendo
a morte que me vai ditando suas ordens. Por motivo de falecimento, abandono a
cidade e fago a viagem: vou ao enterro de meu avo Dito Mariano. (COUTO, 2003, p.
15).

E a cena de abertura, momento em que Marianinho atravessa o Rio Madzimi em dire¢ao
a Luar-do-Chao, sua terra natal, onde o avd supostamente estd morto e o espera para ser
enterrado. A travessia se da no ocaso, e a luz de fim de tarde enche o protagonista de saudosa

melancolia, fazendo-o antever as imagens da morte que o aguarda.
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Cruzo o rio, € ja quase noite. Vejo esse poente como o desbotar do ultimo sol. A voz
antiga do Avo parece dizer-me: depois deste poente ndo havera mais dia. E o gesto
gasto de Mariano aponta o horizonte: ali onde se afunda o astro ¢ o mpela djambo, o
umbigo celeste. (COUTO, 2003, p.15).

O narrador conta a histéria num processo em que alterna o passado e o presente. Entre
o discurso direto e o indireto, as vezes, Marianinho cede a voz aos personagens. Outras vezes
convida o leitor a adentrar no universo interior de suas almas, tal como a referéncia que Le Golf
(2013) faz sobre a teoria defendida pelos filosfos gregos de que a memoria ¢ um componente
da alma. De acordo com essa percep¢do, o homem grava no interior as imagens como se fossem
escritas da consciéncia, conforme podemos constatar no trecho seguinte: A narrativa do enredo
¢ valorizada pelas imagens formadas pela imaginacao e pelas emogdes que emanam da alma de

cada personagem.

Eu nunca imaginei quanto a ilha se tinha magoado com o naufragio. Era como se todo
o destino de Luar-do-Chao tivesse ficado coberto por essa macula. S6 entendi o peso
daquela memoria quando a Avé Dulcineusa me falou do burro que tinhamos
encontrado em plena casa de Deus. (COUTO, 2013, p. 95).

Nessa perspectiva, observamos que a memoria, tal como se apresenta no romance de
Couto (2003) corresponde ao principio da memoria seletiva de fala Freud, j& que Mariano se
recorda e/ou toma conhecimento dos fatos a partir dos estimulos externos. Fatos esses que sao
escolhidos como lembrancas. De acordo com Le Golf (2013, p. 402), a memoria ndo € apenas
a capacidade para recordar, ja que tem a ver também com o intelecto que o humano possui, no
momento em que pode julgar apds uma sensagao especifica.

O excerto que Mariano observa o avo deitado na mesa em estado mortal pode

exemplificar esta propriedade da memoria:

Ele que ndo dormira nunca sendo no chao esta agora escarrapousado numa mesa mais
magra que ele. (...)

Tudo isso parece agora distante, um cachimbo denso me separa desse tempo.
Olhando-o, assim, tdo de fato e gravata, me recordo de sua afavel temperana. Os
diarios bons-dias dele. Aquele mesmo riso, agora gravado em sua ultima mascara.
(COUTO, 2013, p. 42).

O jovem Mariano retém em sua mente, as imagens do Avd vivo, numa €poca recente €
remota a0 mesmo tempo. Sempre alternando entre as proprias lembrancas e as das demais
personagens, Marianinho segue a narrativa confirmando a importdncia do ‘outro’ para
construcdo da memoria coletiva, conforme os trechos selecionados a seguir.

Destacamos o trecho referente ao dia da sua saida da Ilha na perspectiva da avo: “A Avo
lembrava o dia de minha partida para a cidade.” (p. 45). Outros personagens participam do

processo de “reconstrucdo” da memoria do narrador, conforme observamos na passagem da
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narrativa quando o médico conta a historia de Mariavilhosa, mae do protagonista: “O médico
entdo lhe contou toda a historia: aquela moga era Mariavilhosa”. Nessa passagem, o narrador
relata a memoria da moga que fora violentada, engravidara e usara uma raiz para abortar.
Mariavilhosa ficara gravemente ferida e precisava de cuidados médicos na capital. “Ora,
naquele tempo, 0s negros estavam proibidos de viajar de barco. O Vasco da Gama era s6 para
os brancos. Mariavilhosa disfargou-se de tripulante. Os marinheiros eram os unicos negros
autorizados a embarcar. Ela seria um deles.” (COUTO, 2003, p. 104). A historia desta
personagem ¢ fundamental para a restauragdo da memoria da familia porque representa o
corddo que desatara um dos nos existente em uma das pontas do nascimento do protagonista.

A memoria do jovem Mariano oscila entre as lembrangas do passado e os fatos
vivenciados no presente. E, na mesma propor¢ao, o narrador situa a memoria nas bases da
Historia recontada na trama. Couto (2003) utilizou, como pano de fundo, um fato real ocorrido
no século XX: a Guerra Civil Mogambicana para contar a historia do jovem Mariano e a sua
luta para reconstruir a memoria de sua terra e de sua gente, ambas devastadas pela guerra e suas
reais consequéncias. A guerra, o periodo de colonizacao e primeiros anos apds a proclamacgao
da Independéncia norteiam a vida de todos os personagens € sao as causas de todos os conflitos
pessoais, sociais, politicos e culturais expressos na narrativa.

As lembrangas conduzem os pensamentos e as a¢des do protagonista e dos demais
personagens para a reconstrucao ficcional da Historia, que remonta ao periodo pos-colonizagao
portuguesa. Em outras palavras: memoria, tempo e historia estdo entrelacados. Sobre esse
ponto, Halbwchs (1990) propde uma nitida distingdo entre memoria coletiva e memoria
historica, pois, segundo ele, existe uma s6 Historia, mas existem muitas memorias: “cada
memoria individual ¢ um ponto de vista sobre a memoria coletiva, [...] este ponto de vista muda
conforme o lugar que ali eu ocupo, e [...] este lugar mesmo muda segundo as relagdes que
mantenho com outros meios”. (HALBWCHS, 1990, p. 51).

Na narrativa de Marianinho, os fatos da Historia representam lembrancgas distantes,
enquanto que sua memoria pessoal age apenas sobre o que foi vivido desses fatos historicos.
Ao protagonista, interessa apenas os dados revelados a partir da morte de Dito Mariano, ja que
esses vao surgindo como que, para resolver os conflitos e as angustias que cercam a historia do
seu nascimento. Convém destacar que todos os elementos que surgem sao referentes ao passado
da familia dos Marianos. No trecho abaixo transcrito, a personagem Dulcineusa, a avo de
Mariano, utiliza o recurso de falar sobre as lembrancas como uma forma de cristalizar a
memoria do passado. De acordo com Le Golf (2013, p. 414), a memoria funciona como um

meio de evocar de novo o passado, abragcando o presente e ja contemplando o futuro.
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—Vou ja sair, Avo.

— Ndo va. Sente-se aqui, meu filho. Quero falar-lhe umas lembrangas.

Lembra-me quando eu era mais miudo, quando ainda residia na Ilha e minha mae era
viva. Desde que eu nascera o Avo Mariano me havia escolhido para a sua preferéncia.
Herdara seu nome. (COUTO, 2003, p. 45 — grifos do autor).

Toda passagem acima iniciada apresenta as lembrancas boas da personagem em sua
relacdo com o marido morto, que ¢ rememorado para o neto que tem a missao de dar
continuidade a memoria da familia. Mas, a personagem protagonista apresenta-se fragmentada,
desestabilizada porque ndo conhece a historia de seus pais e, nem mesmo, a sua propria historia.
“Ter um avd assim era para mim mais que um parentesco, era um lagco de orgulho nas raizes
mais antigas. Ainda que fosse uma romanteagdo das minhas origens, mas eu, deslocado que
estou dos meus, necessitava dessa ligacdo como quem carece de um Deus”. (COUTO, 2003, p.
43-44).

Cercado pelas historias da familia e pelas tradi¢des de seu povo, Marianinho observa os
principios que deve seguir. Tudo traduzido numa linguagem que o distancia da vida que levava
na cidade.

A narrativa mostra o homem como um individuo em construgao desde seus sentimentos
mais intimos até as suas acdes mais concretas. Mesmo com espaco e tempo demarcados
historicamente, ndo ha preocupacdo com a verdade social, nem compromisso cientifico com a
descricdo do lugar e do tempo em que transcorrem as acgodes. Interessa menos contar uma
histéria, o que prevalece € sugerir, evocar a memoria que leva a aceitagdo do homem em sua

propria existéncia social.

Na casa grande se acotovelam os familiares, vindos de todo o pais. [...] Ha anos que
ndo visito a ilha. Vejo que se interrogam: eu, quem sou? Desconhecem-me. Mais do
que isso: irreconhecem-me. Pois eu, na circunstincia, sou um aparente parente. S6 o
luto nos faz da mesma familia.

Seja eu quem for, todos esperam de mim tristeza. Mas ndo este estado de auséncia.
Nao os tranquiliza ver-me tao s, tdo despido de mim. (COUTO, 2003, p. 29-30).

A missdo de Mariano € unir as duas memorias: “Somos um povo, sim, mas de duas
gentes, duas almas”. (COUTO, 2003, p.18). Para confirmar nosso posicionamento, recorremos,
mais uma vez, as concepgoes de Halbwachs (1990, p. 52): “a lembrancga aparece pelo efeito de
varias séries de pensamentos coletivos bem emaranhadas, e [...] ndo podemos atribui-la
exclusivamente a nenhuma dentre elas.”

No romance, a casa € o primeiro espago possivel para estabelecer os vinculos protetores
capazes de conduzir ndo s6 Mariano, como as demais personagens pelos caminhos da memoria.

Nesse ponto, recorremos a Yates (2007) e Le Golf (2013) para associar as lembrangas de
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Marianinho a concep¢ao de Santo Agostinho quando este se refere a memoria como a “imensa
sala da memoria” e sua “camara vasta e infinita”. Nos excertos seguintes, a casa do jovem
Mariano se assemelha a “sala” de Santo Agostinho: “Vou pelo corredor, alma enroscada, como
se a casa fosse um ventre e eu retornasse a primeira interioridade (COUTO, 2003, p. 111)”; “E
se confirma a verdade das palavras do velho Mariano: eu teria residéncias, sim, mas casa seria
aquela, unica, indisputavel” (COUTO, 2003, p. 29).

Marianinho comega a se aproximar do final da missao quando se reconhece alicerce da
casa ¢ daquela familia. Esse reconhecimento ¢ conquistado, gradativamente, com os fatos
conhecidos e os segredos revelados ao longo do processo de reconstru¢cdo da memoria.

Até chegar ao cumprimento de sua missdo, Marianinho percorreu um longo caminho. E
1sso comprova todos os conceitos que apresentam a memoria como um conjunto de experiéncias
que, por mais que se apresentem solitarias, sao resultados de um convivio social onde todos os
seres se encontram conscientes ou inconscientemente imersos.

Por meio da narrativa de regresso ao passado, Marianinho conhece e faz reconhecer-se
em cada um dos membros daquela familia. Cada um com suas mazelas, encontros e
desencontros, amores e desamores expressos em relatos que menos explicam, mas delineiam
as amarguras de uma existéncia coberta de mistérios, medos e, principalmente, de uma busca
incessante de si mesmo.

Enfim, Mariano aprende, finalmente, a contemplar a outra margem memoria, uma vez
que, segundo a teoria de Halbwachs (1990, p. 67), a memoria revela que o passado ndo morre

porque ha uma histdria viva que renova e nele e por ele por meio da escrita do tempo.

CONSIDERACOES FINAIS

Estudar a obra Um rio chamado Tempo, Uma Casa chamada Terra, do escritor
mocambicano Mia Couto, sob o viés dos estudos da memoria e sua relacdo com as questdes da
historia, da identidade e da memoria coletiva me permitiu conhecer uma nova forma de analisar
um romance.

Por meio do narrador-personagem, os conceitos de memoria aparecem interligados a
constru¢do de uma identidade que ¢ pessoal e, ao mesmo tempo, coletiva. A trajetoria dos
personagens confirma a visdo de Halbwachs (1990) de que a meméria ¢ um movimento
continuo, pois a mente de cada ser funciona como um filtro que retém apenas aquilo que ainda
esta vivo na consciéncia do grupo.

Com a morte do patriarca e o retorno do neto a Ilha para reestabelecer a historia da

familia, observamos que as lembrangas funcionavam como uma ponte entre o passado —
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representado pelo avd com todos os seus segredos e o presente, que se fixa em Marianinho.
Av0 e neto, passado e presente juntos para garantir a continuidade da historia que fora
interrompida em algum ponto.

No romance, a problematica identitaria aparece com as marcas da colonizagdo e do
periodo pos-colonial dos paises africanos, uma vez que as memorias das personagens e os fatos
a elas relacionados dizem respeito a historia de um povo que vivenciou esse periodo. Nessa
concepgao, observamos que os conflitos do protagonista se alternavam entre as questdoes da
tradicdo e as da modernidade. Por meio do resgate de suas lembrangas, que estavam sempre
ligadas as dos demais personagens, Mariano reconfigurou sua histéria e pode reestabelecer a
ordem na sua terra natal.

A concepcgao de Halbwachs (1990) sobre a existéncia de uma s6 Historia e muitas
memorias em diferentes grupos ¢ comprovada na narrativa de Couto. A memoria do
protagonista revela-se nas muitas memorias dos demais habitantes da Ilha para, no final,
repousar na memoria social e historica do lugar. Nesse momento, com a ajuda das marcas

encontradas presente, o passado ¢ construido.
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NOCOES DE EFEITO DE SENTIDO EM ANALISE DO DISCURSO

Para falarmos das nog¢des de efeito e sentido em andlise do discurso, faz-se necessario
compreender o que ¢ Andlise do Discurso (AD). Segundo Orlandi (1996), a AD ¢ uma
disciplina de entremeio, uma vez que sua constitui¢do se da as margens das chamadas ciéncias
humanas, trazendo outras areas do saber, como a psicanalise, 0 marxismo, a linguistica e o
materialismo historico para se integrarem ao corpo teérico do discurso.

Ela nasceu numa perspectiva transformadora, visando combater o excessivo formalismo
linguistico vigente. Buscou desautomatizar a relagdo com a linguagem, operando dentro da
propria linguistica, promovendo um deslocamento nos conceitos da lingua, historicidade e
sujeito.

Paul Henry (1992) afirma que pela 6tica discursiva da AD, o sujeito ¢ sempre sujeito da
ideologia e sujeito do desejo inconsciente, pois este ¢ atravessado pela linguagem. No mesmo
sentido, ao falar do quadro atual da Analise de Discurso no Brasil, Maria Cristina Ferreira
complementa essa ideia afirmando que, o sujeito do discurso coloca-se estrategicamente entre
o sujeito da ideologia (pela nogdo de assujeitamento) e o sujeito da psicandlise (pela nocao de
inconsciente), ambos constituidos e revestidos materialmente pela linguagem.

Entdo, o que distingue e ao mesmo tempo identifica a AD ¢ sua forma peculiar de
trabalhar com a linguagem numa ralagdo indissociavel com a ideologia. Segundo Orlandi
(2007), Pécheux compreende que, ao ser alcado a condi¢do de sujeito, capaz de compreender,
produzir e interpretar sentidos, o sujeito passa a ser assujeitado, sendo que, assim como ¢
afetado pela formacao discursiva onde se inscreve, também a afeta e determina em seu dizer.

Portanto, para Pécheux:

Todo enunciado € intrinsecamente suscetivel de tornar-se outro, diferente de si
mesmo, se deslocar discursivamente de sentido para derivar para um outro (a nao ser
que a proibicdo da interpretacdo propria ao logicamente estavel se exerca sobre ele
explicitamente). Todo enunciado, toda sequéncia de enunciados ¢, pois,
linguisticamente descritivel como uma série (Iéxico-sintaticamente determinada) de
pontos de deriva possiveis, oferecendo lugar a interpretagdo. (2015, p. 53)
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Desse modo, segundo Pécheux (2015), as palavras, expressdes € proposi¢des podem
mudar de sentido conforme as posigdes sustentadas por aqueles que as empregam, ou seja, elas
adquirem sentido em relacdo a essas posicoes, isto €, em relagdo as formagdes ideologicas e a
historicidade de quem as emprega, pois ¢ no discurso que se concentram, se intrincam e se
confundem as questdes relativas a lingua, a historia e ao sujeito.

Também falando sobre o discurso, porém com um viés diferente do abordado por
Michel Pécheux, temos Michel Foucault que em seu livro Arqueologia do Saber (2004),
desenvolveu o conceito de formagdo discursiva, onde o discurso ¢ visto como algo empirico.
Assim, para Foucault (2004), um grupo de enunciados esta relacionado a um sistema de regras
comuns, determinadas historicamente. Portanto, os discursos devem ser tratados como praticas
descontinuas que se cruzam, que as vezes se justapdem, mas que também se ignoram ou se
excluem.

E na teoria da argumentacfo juridica que a proposta de Foucault (2004) ganha forga, na
medida em que o argumento juridico nem sempre esta vinculado aos fatos ou ao mundo do
direito. Por vezes, funciona como argumento retorico que visa Unica e exclusivamente a adesao
do interlocutor. Na concepg¢do de supracitado autor, um verdadeiro discurso mostra-se como
algo univoco, o que denota um carater excludente.

E importante destacar que nas praticas juridico-discursivas, os conceitos de discurso do
Direito (o dever-ser da lei) e de discurso juridico (aplicagdo formal da lei em contextos
institucionalizados), coexistem. O primeiro impde coesdo nos sentidos por meio de um ritual
de superposic¢ao das falas do juiz e dos depoentes; e o segundo, discurso juridico, ao atuar como
“intersubjetividade falante” (PECHEUX, 1988), rompe a unidade de sentido do discurso do
Direito e leva em conta o sujeito da linguagem, dividido e opaco, assim definido pela AD
(PECHEUX, 1988): sujeito descentrado, cindido pela ideologia e pelo inconsciente.

A partir de entdo, o sujeito, em detrimento do homem, ¢ trazido para o centro de
discussdo. Nao se trata de qualquer sujeito, mas o sujeito do inconsciente, da linguagem,
interpelado pela ideologia. Um sujeito descentrado, constituido e atravessado pela linguagem.

Para Pécheux (1988), o sujeito do discurso ndo se pertence, ele se constitui pelo
esquecimento daquilo que o determina: significagcdo da interpelacdo do individuo em sujeito do
proprio discurso. As palavras ndo tém um sentido ligado a sua literalidade, mas sdo efeitos de
sentido entre locutores. A linguagem como um sistema ¢ capaz de ambiguidades, estd

relacionada a sua exterioridade, ao interdiscurso, a uma memoria discursiva. E o ja dito que

189



torna possivel todo o dizer. Ele propde um olhar sobre a materialidade do texto, objetivando a
compreensdo do que o sujeito diz em relag@o a outros dizeres, ao que ele ndo diz.

Assim, o estudo do conceito de sujeito juridico, enxergado sob a perspectiva discursiva
(PECHEUX, 1988) e sob a perspectiva da psicanalise como sujeito dividido para a teoria
lacaniana, permite compreender o modo como o Estado se impde sobre os individuos. Ao
determinar por meio de leis os ritos a serem seguidos para prestar a jurisdi¢ao (CF/1998), tem-
se um apagamento das origens historicas da ciéncia do Direito, uma pretensao de que ela seja
mostrada como neutra.

Desta forma, segundo Foucault (2004), a Andlise do Discurso nos propde uma
compreensdo sobre como as relagdes de poder sdo significadas, e Pécheux (1988) nos orienta a
forma de ler o real sob a superficie opaca, ambigua e plural do texto, estabelecendo a
compreensdo entre o simbolico e as relagdes de poder que se materializam no corpo do texto,

questionando a transparéncia da linguagem sobre a qual elas se sustentam.

A Analise do Discurso, como seu proprio nome indica, ndo trata da lingua, nao trata
da gramatica, embora todas essas coisas lhe interessam. Ela trata do discurso. E a
palavra discurso, etimologicamente, tem em si a ideia de curso, de percurso, de correr
por, de movimento. O discurso ¢ assim palavra em movimento, pratica de linguagem:
com o estudo do discurso observa-se o0 homem falando (ORLANDI, 2007, p. 15)

Nesse sentido, a reflexao acerca do discurso necessita que sejam abordados conceitos
que estimulam e fundamentam o lugar de discussao e sua inter-relacdo teorica, pois o discurso
se da na confluéncia da realizacdo de noc¢des importantes a sua compreensdo. Assim sendo,
cabe a linguagem ser mestra de inimeros funcionamentos, inclusive, como manipular a opiniao
visando o poder. Para Orlandi (2007), ao refletir sobre esta oOtica, o poder forja uma realidade

social ao passo em que controla, com o uso da linguagem, as praticas discursivas.

O DISCURSO JURIDICO E UMA BREVE ANALISE NUM MANDADO DE SEGURANCA
Presentes os conceitos acima mobilizados, adentra-se ao objeto de estudo deste trabalho,
apresentando o corpus para analise: um Mandado de Seguranca, impetrado por um aluno do 2°
ano do Ensino Médio, em desfavor da Diretora de sua escola. Faz-se mencionar que, para
manter a privacidade das partes ndo serdo mencionados nomes destas, apenas alguns dados
relevantes para nosso estudo.
A acdo se deu porque no ano de 2016, o Aluno procurou a justica para questionar sua

reprovagdo nas disciplinas de Quimica e Lingua Portuguesa e Literatura.
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Importante destacar que a Legislagdo do Estado de Santa Catarina, onde se deu o
processo, previa média anual de 7,0 para que o estudante fosse aprovado e pudesse progredir
de série. Nota esta nao obtida pelo titular da acdo. Porém, conforme Peti¢ao Inicial apresentada
para dar inicio ao processo, o Aluno sentiu-se lesado em seu direito, principalmente em relagao
a nota de quimica como pode ser constatado a seguir, no fragmento retirado da peti¢do inicial

impetrada pelo advogado da parte, o que justifica sua pretensao:

O Impetrante restou sobremaneira prejudicado na disciplina de Quimica, no 3°
bimestre, vez que a professora agendou no sistema Professor On-line a realizagao da
prova, para este 3° bimestre e de forma surpreendente ndo realizou a prova. Recolheu
os cadernos dos alunos e atribuiu-lhes as notas pelos temas de casa realizados nos
cadernos.

Ora, o Impetrante dedicou-se a estudar para a prova agendada. A prova a ser realizada
foi sua prioridade, ndo o tema de casa.

A nota atribuida ao Impetrante pelo apresentado no caderno foi de 3,5, [...] Nao houve
a realizacdo da prova agendada para o 3° bimestre. (fl. 2 dos autos)

De acordo com a argumentagao apresentada pelo Impetrante da acdo, através de seu
procurador, na peti¢do inicial, tem-se um ato declaratério do processo, (DINIS, 2010, p. 452),
pelo qual alguém (no caso em andlise o Aluno) exerce seu direito de a¢do, formulando sua
pretensdo (sua aprovagao), buscando a satisfacao desta por meio de uma decisao judicial.

Assim, estd instaurado um espaco de batalha (FOCAULT, 1999) onde argumentos
favoraveis ou contrarios a aprovac¢ao do titular do processo deverao ser apresentados por ambos
os envolvidos: Aluno, Diretora da Escola e os professores das disciplinas mencionadas na
peti¢do inicial (Art. 113, inc. I, CPC). Sendo assim posto, segundo Foucault (1999), o direito
passa a ser uma maneira regulada de fazer a “guerra”. Nele tem-se uma forma singular e
regulamentada de conduzir uma “guerra” entre os individuos.

Compreendido desta forma, o direito ¢ essencialmente o espaco do conflito, que se
desenrola de forma institucionalizada, sob orientacdo da legislagdo vigente e pertinente ao
assunto, ¢ mediante alguns procedimentos comuns as partes em litigio.

No caso em tela, de acordo com informacgdes contidas na Peticdo Inicial, o Mandado de
Seguranga foi adotado por ser um remédio constitucional que propicia a prote¢do a um direito
liquido e certo, que seja negado ou mesmo ameagado, por uma autoridade no exercicio de sua
funcdo (Lei n°® 12.016, de 07 de agosto de 2009), objetivando uma resposta rapida por parte do

orgdo julgador, através de uma decisao interlocutoria.

Demonstrado o direito liquido e certo do impetrante, presentes os requisitos do
relevante fundamento do periculum in mora, e comprovado a ilegalidade flagrante
perpetrada pela Diretora Geral da Escola, requer-se a concessdo de liminar, para o
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fim de mandar efetuar a matricula do impetrante no 3° ano do Ensino Médio, com a
expedi¢do do competente oficio a autoridade coatora. ” (fls. 2 e 3 dos autos)

Contudo, vale destacar que o Impetrante ao interpor o Mandado de Seguranca em
desfavor da Diretora da Escola, ndo levou em consideragdo o fato de que, conforme Legislacao
Nacional, ndo ¢ a Diretora da escola quem decide sobre a aprovagao ou reprovagao de um aluno.

Portanto, ao judicializar a decisdo final quanto a conclusdo do seu ano letivo, o
Impetrante adentrou a um espacgo que Foucault (1999) compara a um espaco de “manifestacao
institucionalizada da guerra; entretanto ndo se trata de uma guerra que produz danos fisicos a
outrem, mas sim uma guerra de procedimentos, de argumentos, de fatos, de direitos” (ASENSI,
2006).

A partir dai, ¢ o Estado quem dar3d as regras para o desenrolar do conflito posto, através
de legislagdo pertinente, impondo a presen¢a de uma terceira pessoa, que deve estar alheia a
controvérsia, e nao estar impedida ou suspeita por algum vinculo de amizade ou parentesco
com alguma das partes (art. 144-148 CPC/2015), a qual servird como mediadora e, em seguida,
proferird um veredicto sobre qual verdade prevaleceu. Neste contexto, segundo Foucault (1999)
salienta, ndo se trata de determinar qual verdade ¢ efetivamente verdadeira, mas sim de
determinar qual verdade efetivamente prevalece.

Portanto, para se chegar a essa “verdade” ha um caminho a ser percorrido através de um
processo judicial, que ao final, tera a prolacdo de uma decisao. Tal decisdo se perfectibilizara
numa pratica social, regulada pelos Codigos de Processos, respectivamente, sem olvidar que a
Constituicao Federal prevé sua finalidade social enquanto mecanismo de resolucao de conflitos.

Neste sentido, a professora Virginia Colares (2014) sintetiza que, o processo judicial ¢
um espacgo publico, no qual as partes envolvidas expdem seus pontos de vista, manifestando-se
discursivamente sobre a questdo submetida ao juiz-estado, mediante uma atividade interativa
dialética.

Ao final deste, o principio da fundamentagdo das decisdes judiciais exige que o
magistrado analise todas as teses juridicas que foram levantadas pelas partes no desenrolar do
processo € ndo apenas os argumentos que o proprio magistrado entende relevantes, exige-se
que este seja imparcial frente aos fatos e que julgue de acordo com a norma abstrata, ou seja, a
legislagdo pertinente ao assunto (CPC).

A imparcialidade do juiz esta definida no Cédigo de Etica da Magistratura, art. 8° do
Cap. 3°, que afirma que imparcial ¢ aquele que busca nas provas a verdade dos fatos, com
objetividade e fundamento, mantendo ao longo do processo uma distancia equivalente das

partes. Entretanto, sabe-se que o oficio do juiz ndo estd em meramente aplicar a norma ao caso
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concreto, mas em interpreta-la, delimitando o universo normativo, com o qual vai desenvolver
sua argumentac¢do em prol de uma tese que deveré ser fundamentada na sentenca (BARROS,
1998, p. 103).

As partes compete demonstrar a verdade dos fatos, apresentando provas contundentes
para auxiliar o magistrado na sua decisdo, tornando relevante aquilo que foi trazido para a
analise do juiz (art. 5° CF), devendo o magistrado que julgar a lide acolher ou rejeitar cada um
dos aspectos apresentados, mediante fundamentos motivados no ordenamento juridico,
jurisprudéncia, principios gerais do direito ou por analogia. (art. 93, IX, CF).

Entdo, retomando nosso caso em discussdo, convém salientar que, nosso objetivo aqui
ndo ¢ adentrarmos ao mérito da questdo, ou falarmos das provas que foram apresentas,
tampouco adentrar na decisdo final, mas trataremos sim das manifestagdes discursivas e
subjetivas que se fazem presentes neste Mandado de Seguranca. Para tratarmos disso, faz-se
necessario adentrarmos em alguns aspectos legais do processo juridico.

Com tal situagdo posta, traz-se novamente para o centro da discussdo as teorias de
Pécheux (2012) que argumenta que, de acordo com a posi¢ao ocupada pelo sujeito no discurso,
existem determinacdes do que pode ou nao ser dito. Na situagdo presente, ha trés posi¢des
discursivas a serem consideradas: do Aluno, da Escola por meio de seus representantes e a do
magistrado que, mesmo sendo neutro, traz intrinsecos em si uma carga ideologica.

Entdo, o funcionamento ideologico se dard num efeito de transparéncia da linguagem e
do sentido. Pois, através da ideologia tem-se o efeito do obvio, do evidente, e retira da
linguagem seu carater opaco, apagando a materialidade do sentido. Pelo mecanismo ideolégico,
a informacdo funciona como se ja estivesse desde sempre 14, como se nao fosse fruto de um
processo discursivo que a sustenta.

Sendo assim, por consequéncia, a neutralidade do discurso juridico pode ser posta em
xeque quando pensarmos que na teoria da Analise do Discurso proposta por Michel Pécheux.
O tedrico afirmar que o sujeito deixa de ser centro e origem do seu discurso para ser entendido
como uma constru¢do polifonica, lugar de significacdo historicamente constituido,
considerando que todo discurso ¢ atravessado pelo discurso do outro, ou por outros discursos
(Pécheux, 1983).

Os sentidos mudam conforme a formagao ideologica de quem o (re)produz, bem como
de quem o interpreta, considerando a historicidade que se faz sentir neste contexto, pois uma
fala ¢ um recorte das representagdes de um tempo historico e de um espago social (PECHEUX,

1983). Assim, segundo o tedrico, um discurso final do magistrado sera pronunciado a partir de
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determinadas condi¢oes de produgdo, estando este situado no interior das relagdes de forca
existentes em um campo politico dado.

Se por um lado temos um aluno reivindicando uma ordem judicial que obrigue a escola
a matriculd-lo na série seguinte, de outro teremos uma institui¢do de ensino, a qual tem
Legislacdes Nacionais, Estaduais ¢ um Plano Politico Pedagégico, organizado, discutido e
aprovado por toda a comunidade escolar, que precisa ser observado. E, para promover o
entendimento ou por um fim a questdo de impasse, haverd a figura de um juiz, tentando
promover o dialogo ou, trazendo em evidéncia diferentes discursos, necessarios para o seu
convencimento.

Entdo, correlacionando-se o caso concreto a previsdo tedrica presente no Codigo de
Processo Civil brasileiro e as teorias de Foucault (1996), ¢ possivel afirmar que os discursos
necessarios para a elucidagdo dos fatos e para a formagao do convencimento do 6rgao julgador

sdo produzidos a partir de um determinado conjunto de regras que nao permitem que:

[...] todo mundo tenha acesso a eles. Rarefacdo dos sujeitos que falam; ninguém
entrard na ordem do discurso se ndo satisfizer a certas exigéncias ou se nao for, de
inicio, qualificado para fazé-lo. Mais precisamente: nem todas as regides do discurso
sdo igualmente abertas e penetraveis; algumas s3o proibidas (diferenciadas e
diferenciantes), enquanto outras parecem quase abertas a todos os ventos e prosas,
sem restri¢do prévia, a disposi¢cdo de cada sujeito que fala (Foucault, 1996: 37).

Neste sentido, todos os envolvidos no processo, incluindo os professores das disciplinas
mencionadas (Quimica e Lingua Portuguesa e Literatura) deverdo obedecer a regras, satisfazer
a certas exigéncias para adentrarem no processo e apresentar seus discursos de defesa em
relagdo ao método de ensino e formas de avaliagdo aplicados, bem como o desempenho obtido
pelo aluno ao longo do ano de 2016 e, que por consequéncia, gerou sua reprovacao.

A Escola, ao tomar sua posi¢do no processo, fazendo-se representar pela Diretora e os
professores citados, para apresentar os contra-argumentos alegados na Peti¢do Inicial, além de
obedecer a ordem do discurso arguida por Foucault (1996), também tera que apresentar as prova
contundentes (art. 373, CPC) de que ao estudante foram oferecidas todas os mecanismos
necessarios para sua aprendizagem e consequentemente, como ndo obteve a nota minima
necessaria, ainda lhe foram disponibilizadas as recuperagdes bimestrais e o exame final
(Resolugao n° 158 do Conselho Estadual de Educacao do Estado de Santa Catarina).

Portanto, ao adentrar no discurso juridico, por meio do processo, invariavelmente os
educadores levardo consigo a ideologia que move a institui¢do de ensino onde atuam. Neste

sentido, faz-se mister mencionar Monte-Serrat € Touni (2012), quando sustentam que no
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discurso juridico, a superficie linguistica das falas ¢ a base para a compreensado da dupla ilusdo
a que se submete o sujeito ao pensar que tem autonomia e consciéncia sobre seu discurso.

Nao podemos nos olvidar que além dos efeitos ideologicos a que estd submetido, o
sujeito também ¢ constituido psicanaliticamente, quando a inser¢do de subjetividade permite
que se desloque para outra regido discursiva. Entdo, para Pé€cheux (1993), além de o sujeito do
inconsciente se articular ao plano social, também esta articulado ao plano politico e, aqui vale
salientar que por ser uma Escola Estadual, a ideologia politica imperante para a educacao
(Foucault 1996) se faz sentir de modo mais consistente.

Contudo, com base em Pécheux (1993), ¢ possivel afirmar que hé, nesse contexto, a
produgdo de um ‘tecido de evidéncias subjetivas’ no qual o sujeito se constitui e que, a0 mesmo
tempo, dissimula suas relagdes (pela ideologia e pelo inconsciente), através dos dois
esquecimentos: o sujeito se constitui a partir do esquecimento daquilo que o determina (a lei),
quando se identifica com uma formagdo discursiva dominante e reinscreve, em seu proprio
discurso, elementos do ja dito, o que impde uma nova realidade e seu sentido. (Monte-Serrat e
Touni, 2012).

Portanto, nao hd um discurso ideolégico, todos o sdo, inclusive os discursos cientificos
(Pécheux, 1983). Por isso, ao fazer uma comparacdo entre as ciéncias naturais e a justiga,
Coracini (1991), diz que, mesmo sendo de naturezas diferentes, elas parecem buscar pela
verdade objetiva e ambas acreditam ser possivel fazer com que a subjetividade emotiva dos

individuos nao interfira nas atividades.

CONSIDERACOES FINAIS

Ao finalizarmos este trabalho, faz-se necessario destacar que nao se trata de um estudo
conclusivo sobre o assunto exposto. Muito pelo contrario. E um estudo que ainda se encontra
em sua forma embriondria. Portanto, a medida que o trabalho for se desenvolvendo e o texto
sendo tecido, muitos dos dizeres aqui expostos poderdo sofrer alteragdes. Contudo, nestas
breves leituras ja realizadas, nossa inten¢do foi produzir algumas reflexdes discorrendo um
pouco sobre as bases tedricas que dao sustentabilidade a analise do discurso e a nogao de
subjetividade que faz com que a posig¢ao do sujeito seja destituida de seu posto de controle do
dizer.

Assim, tendo em conta o ja afirmado no inicio do trabalho, onde afirmadvamos que o
campo litigioso constitui um espago privilegiado para a argumentagdo, pois ali se encontram
varios pontos de vistas antagénicos versando sobre o mesmo assunto, fizemos uma breve

analise de alguns tdpicos sobre um Mandado de seguranga, apresentando as diferentes posicdes
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discursivas adotadas pelas partes envolvidas no processo, inclusive o magistrado que, apds
formar seu convencimento, através das provas apresentadas e com base na legislacao pertinente
ao assunto, devera posicionar-se em favor de uma delas. Com base nas teorias elaboradas por
Pécheux, constata-se que o sujeito ¢ produzido pela linguagem, pelo discurso e clivado pelo
inconsciente, sendo exterior a ele o que marca os limites da subjetividade. Portanto, todo

discurso ¢ ideoldgico e por consequéncias traz intrinseco em si as marcas da subjetividade.
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Esquecemos para poder pensar, e esquecemos para ndo
ficar loucos; esquecemos para poder conviver e para
poder sobreviver

(Ivan Izquierdo)

INTRODUCAO

Erico Verissimo escreveu inumeras obras, dentre elas romances, contos, relatos de
viagem, memorias, literatura infantil, além de uma trilogia. Os temas abordados sao variados,
compreendendo os relativos a cidade e a condigdo humana, os historicos, a fungdo da arte e da
literatura, entre outros. Suas obras serviram de premissa para inumeras criticas literarias,
trabalhos de mestrado e doutorado, ensaios e artigos cientificos, ademais de adaptacdes
cinematograficas, em forma de filmes e minissérie. Entretanto, algumas questdes que suscitam
de seus romances, ndo foram analisadas, como, por exemplo, o esquecimento, a saber, a
maneira como ele ¢ discutido e modifica as narrativas, caracterizando personagens.

Quando lemos os romances de Erico Verissimo, percebemos que ha, sempre, uma
discussdo sobre o esquecimento. Em alguns enredos ¢ mais latente que em outros, ora o
esquecimento ¢ benéfico, sendo uma forma de encontrar paz, ou alegria, ora ¢ maléfico, pois
alguns acontecimentos nao devem ser olvidados, ou, ainda, aparecem como um esquecimento
forcado, além de momentaneo. Ha casos em que se menciona o esquecimento involuntario, pois
mesmo ndo havendo nenhum esfor¢o ou vontade de se olvidar algum acontecimento, isso
ocorre de qualquer forma. Pretende-se abordar tdo somente a ocorréncia do esquecimento como
refugio, ou seja, algumas personagens usam de taticas para facilitar o esquecimento de
lembrangas indesejadas, ora se embriagam, ora caminham, leem, escrevem, e assim por diante.
Neste ensaio, analisa-se aqueles que optaram por dormir para esquecer, mesma que nao foram

bem sucedidos.

DORMIR PARA ESQUECER
Erico Verissimo criou, com seus romances, uma espécie de Letotécnica, ou seja, uma
maneira propria de discutir e aspirar ao esquecimento. O termo foi cunhado por Harald

Weinrich, definido como a arte do esquecimento. Em sua obra Lete: arte e critica do
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esquecimento (2001), ele afirma que a origem vem de um rio do submundo na Mitologia Grega:

[...] é sobretudo nome de um rio do submundo, que confere esquecimento as almas
dos mortos. Nessa imagem e campo de imagens o esquecimento estd inteiramente
mergulhado no elemento liquido das 4guas. H4 um profundo sentido no simbolismo
dessas aguas magicas. Em seu macio fluir desfazem-se os contornos duros da
lembranga da realidade, e assim sdo liquidados (WEINRICH, 2001, p.24).

Dessa forma, as almas beberiam das aguas do Lete para obterem o esquecimento
completo de sua vida anterior e, assim, renascerem, livres, em um novo corpo. Beber as dguas
do Lete ¢ uma dadiva; o olvido ¢ visto, neste rio mitoldégico, como uma forma de felicidade e
paz.

Weinrich explica que o termo “arte do esquecimento”, ars oblivionis, tem origem em
uma histéria da Antiguidade, a do general Temistocles, grande guerreiro e intelectual, dotado
de eximia memoria que, por isso, almejava alcangar a arte de esquecer: “Dai, numa formulagao
anedotica, nasceu a ideia de uma arte do esquecimento (ars oblivionis, ars oblivionalis) que
ndo desapareceria mais do mundo” (WEINRICH, 2001, p.33). Conforme Harold Weinrich,
além de nos mitos da Antiguidade, a arte do esquecimento estd presente na literatura desde
Homero até os dias atuais.

Weinrich acrescenta, analisando um poema de Paul Valéry, que adormecer significa
esquecer, ¢ que nao poder olvidar ¢ comparavel a insonia: “A simples necessidade de dormir
exige uma arte elementar de esquecer” (WEINRICH, 2001, p.151). A observacao se aplica as
personagens de Erico Verissimo, as quais afirmam, mais de uma vez, que dormir ¢ o melhor
remédio para apagar lembrangas, ao passo que nao conseguir ¢ uma das piores coisas, cOmo
declaram Rodrigo, Maria Valéria, Clarissa, Vasco, Jodo Benévolo, Ana Terra, o protagonista
de Noite, o tenente de O prisioneiro, Eugénio e Noel.

Ao ler os romances de Erico Verissimo de forma cronoldgica, a primeira personagem
que menciona o ato de dormir como forma de buscar o olvido ¢ Jodo Benévolo, em Caminhos
Cruzados, segundo romance publicado pelo autor. Por ser um homem infeliz, que estd
desempregado, com familia para sustentar, além de preferir o mundo da leitura ao real, Jodo
Benévolo quer adormecer para evitar rememorar: “Vontade de deitar e dormir, dormir e
esquecer. Esquecer de que ¢ casado e que estd sem emprego, esquecer a mulher, o filho, as
dividas, a vida...” (VERISSIMO, 2005, p.277).

Em Um lugar ao sol, a personagem Clarissa, que ja aparecera nos dois primeiros
romances do autor, perde seu pai, vitima de um assassinato. Dessa forma, fica devastada e, por

1sso, busca uma maneira de esquecer todo o horror que presenciara, a saber, dormir para sufocar

199



a lembranca do pai morto e da situacdo que tera que enfrentar, tendo que ajudar a sustentar a

casa com seu ordenado de professora, e ficando responsavel por sua mae:

Clarissa sentia contra o rosto a aspereza da fronha Gimida de lagrimas. Estava
estendida na cama do casal, ao lado da mae. O calor ¢ o abafamento do quarto
aumentavam-lhe a afli¢do. Ela se esfor¢ava por ndo pensar. Queria esquecer, dormir.
Tivera sempre horror a morte e no entanto a morte insistia em visitar-lhe
(VERISSIMO, 2000, p.19).

Noel, outra personagem de Um lugar ao sol, antes de casar com Fernanda, achava que
essa seria a solugdo para esquecer seus fracassos, porém, uma vez casado, ndo gosta da situacao
matrimonial, das dificuldades, e procura outro refugio para esquecer sua realidade, além da

lembranga da esposa:

Fechou os olhos e esqueceu as brutalidades da vida. Esqueceu aquele sujeito horrivel
que vinha todas as semanas com a conta do armazém; esqueceu o sofrimento de
Fernanda; esqueceu que precisava duma fatiota nova; esqueceu que era sempre
forcado a recalcar o desejo de comprar novos livros; esqueceu que ja ndo tinha mais
a sua tristonha mas bela soliddo, a sua intimidade, a sua... (VERISSIMO, 2000,
p-190).

Além disso, Noel ndo desfruta da chegado do filho com a mesma animacdo que
Fernanda, mas sente-se mais enredado numa atmosfera de problemas dos quais deseja fugir:
“Era quando ouvia as suas musicas prediletas, quando esquecia a casa, os aborrecimentos que
o cercavam” (VERISSIMO, 2000, p.232). Ou, ainda, “Noel ergueu-se e foi procurar refiigio no
quarto. Estendeu-se na cama, cerrou os olhos e tratou de esquecer. Pensou no jornal. O dia tinha
sido aborrecido. Escrevera duas cronicas insatisfatorias. Vira de longe o automével do pai e
sentira saudades de outros tempos” (VERISSIMO, 2000, p.260).

Em Olhai os lirios do campo, a discussao sobre o esquecimento ¢ uma das mais vividas
de todos os romances de Erico Verissimo. Detendo-se ao olvido como reftigio, temos a
personagem principal do enredo, Eugénio, o qual, durante toda narrativa, tenta esquecer algo,
e, entrementes, evitar o apagamento da mulher amada da sua memdria. Sua trajetoria gira em
torno de dois grandes dramas, a saber, o passado de menino pobre que o atormenta, ¢ a decisao
de deixar Olivia, a mulher por quem era apaixonado, para casar-se por dinheiro. Dessa forma,
a busca de um desvio para sua realidade ¢ constante, como no excerto: “Tem aguda consciéncia
dum sentimento aniquilador: a sua covardia, aquela imensa e dolorosa covardia num momento
em que devia esquecer tudo e correr para junto de Olivia” (VERISSIMO, 2001, p.17).

Quando faz sua primeira cirurgia, mal sucedida, pois o paciente morre, ao chegar em

casa sua mae tenta amenizar a situagdo, mas o que ele deseja, como na grande maioria dos
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instantes, € o olvido: “Pior ainda — achava Eugénio — eram aquelas tentativas de consolo. O que
ele precisava era de siléncio, sono, esquecimento” (VERISSIMO, 2001, p.113).

O ato de dormir ja foi apontado, em outros enredos e por outras personagens, cOmo uma
das taticas para esquecer acontecimentos desagradaveis. Eugénio também se entrega ao sono
em mais de um episodio, como neste exemplo: “H4 um instante de absoluto esquecimento, de
névoa, de estupefacdo. Sensagdo morna de torpor, de sono” (VERISSIMO, 2001, p.136).

O romance Saga tem como protagonista Vasco Bruno, agora mais maduro e consciente
do que nos outros romances em que aparecera, Clarissa, Musica ao longe € Um lugar ao sol.
Ele alista-se as Brigadas Internacionais para lutar na Guerra Civil Espanhola, e toda narrativa
¢ perpassada pela dialética do lembrar e do esquecer, com énfase maior no ultimo. Diversas
vezes, tanto quando esta na Guerra, como quando retorna, ele busca refugio no esquecimento
de mazelas, momentos e pessoas.

Quando ¢ atingido e precisa ficar de repouso, sente-se “[...] prisioneiro da cama e dum
punhado de memoérias” (VERISSIMO, 1987, p.180), por isso deseja a paz do esquecimento:
“Quero dormir, dormir para esquecer. Talvez no sono eu consiga fugir para uma terra de paz e
ar puro” (VERISSIMO, 1987, p.169). Mais uma vez aparece o ato de dormir como distragao
das memorias.

Natrilogia O tempo e o vento, ha muitos casos de personagens buscarem o esquecimento
como refugio. No primeiro tomo, o unico filho de Ana Terra com Pedro Missioneiro, ja adulto,
vai para a guerra, ¢ ela encontra consolo momentaneo no esquecimento por meio do sono: “E
de novo Ana Terra comegou a esperar... Esperava noticias da guerra; esperava a volta do filho.
Se era dia, desejava que caisse a noite, porque dormindo esquecia a espera” (VERISSIMO,
2004, p.180).

O enredo de O tempo e o vento ndo ¢ linear, por isso, logo apos tratar de Bolivar, a
narrativa volta ao cerco do Sobrado, que aconteceu muito tempo depois, Maria Valéria e
Licurgo, filho de Bolivar, estdo no casardo. Ela reflete: “Maria Valéria cruza os bragos, aperta-
os contra o estobmago, que lhe doi desde a noite anterior. Quantas horas faz que ndo come?
Vinte e quatro? Trinta? Mas o pior de tudo ¢ ndo poder dormir, descansar, esquecer...”
(VERISSIMO, 2004, p.176). Vé-se que, para ela, pior que tudo ¢ ndo poder olvidar o que esta
acontecendo.

Como no restante da trilogia, em O Retrato o enredo ¢ anacronico, por isso inicia com
os filhos de Rodrigo ja adultos, passa a juventude dele, depois para falar de sua infancia, ora de
sua velhice, retornando a sua maturidade, e assim por diante. Logo, ¢ abordado o tempo anterior

ao casamento de Rodrigo com Flora Quadros, e como ele andava impaciente por desejar
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mulheres. E o método que ele escolhe para esquecer ¢ dormir: “O melhor ¢ dormir, esquecer,
tratar de resolver o problema de outra maneira”; ou, falando para si mesmo: “Dorme, homem,
dorme e esquece” (VERISSIMO, 1979, p.200). Dormir ja fora empregado por Clarissa, por
Vasco Bruno, por Jodo Benévolo e por Ana Terra, constituindo um método recorrente na
producdo romanesca de Erico Verissimo.

A narrativa de Noite ja tem como centro de discussao o esquecimento absoluto, ou seja,
a amnésia. A personagem principal ¢ um homem desmemoriado que caminha pela cidade.
Porém, mesmo passando todo o enredo tentando lembrar-se de quem €, de sua procedéncia,
depois que logra suas lembrangas, deseja esquecé-las para ter paz: “Mais que nunca ele sente o
quebrantamento do corpo. Mais que nunca deseja um aconchego humano, um abrigo seguro,
uma cama fofa, o acalento duma voz amiga, um sono profundo, o esquecimento, a paz...”
(VERISSIMO, 1980, p.129).

O enredo de O prisioneiro difere dos demais ja analisados porque se nota que, mesmo
buscando refugio no esquecimento, ¢ usando métodos semelhantes aos de outras personagens,
como pensar na pessoa amada, beber, caminhar, dormir, ele ndo ¢ atingido. Nunca se logra
esquecer as mazelas, mesmo que momentaneamente, como no excerto abaixo, em que o tenente
almeja dormir para esquecer, mas ndo consegue: “Se pudesse dormir e esquecer tudo aquilo!
Fechou os olhos. Voltava-se agora a mente a face de K. morta na sarjeta: uma queimadura
horrenda no pescoco, uma larga mancha escura no queixo, os cabelos chamuscados... Tentou,
mas em vao, apagar aquela visao da memoria” (VERISSIMO, 1975, p.129). Ou, em outra
ocasido, reflete: “Pensava na mulher e no filho, e de repente desejava intensamente estar com
eles, voltar para casa, esquecer para sempre aquela terra e aquela guerra” (VERISSIMO, 1975,
p-130).

Outra vez deseja dormir para esquecer, mas como nunca o conseguiu, conclui: “O
melhor era ir para o quarto, deitar-se, procurar esquecer, dormir... Ou meter uma bala na cabeca
e acabar com tudo de uma vez” (VERISSIMO, 1975, p.191). Nota-se o quanto as lembrancas
sdo maléficas, e como ele ndo ¢ capaz de olvida-las, chega a pensar numa solucdo dréstica.

Segundo Paul Ricoeur (2007), um dos motivos para se querer esquecer determinados
fatos € a busca do prazer. Sem levar em consideracao o esquecimento comandado e manipulado,
deseja-se olvidar algo que, de alguma maneira, ¢ um bloqueio ou um trauma, algo que impede
a alegria. Segundo Freud, em Além do principio do prazer (1920), evitar o desprazer ¢ a

motivacao de todo ato humano, ele afirma que:

202



Na teoria da psicanalise ndo hesitamos em supor que o curso tomado pelos eventos
mentais esta automaticamente regulado pelo principio do prazer, ou seja, acreditamos
que o curso desses eventos ¢ invariavelmente colocado em movimento por uma tensao
desagradavel e que toma uma diregdo tal, que seu resultado final coincide com uma
reducdo dessa tensdo, isto é, com uma evitagdo de desprazer ou uma producdo de
prazer (FREUD, 1920 p.6).

A NECESSIDADE DO ESQUECIMENTO

Ivan Izquierdo salienta que cada um de nés € o que é porque tem memoria, porque
lembra de determinados acontecimentos e ndo de outros. O esquecimento ¢ o aspecto mais
importante da memoria, porque a determina e a faz vivida, cada novo esquecimento modifica
uma antiga lembranga, ou abre espago para uma que estava recalcada: “Assim podemos afirmar
que houve algo seletivo e proposital em nosso esquecimento. Nossa mente nos fez perder muitas
coisas, entre elas varias que nos sdo caras e/ou foram importantes. Mas conservamos muitas
outras, com as quais vivemos e seguimos em frente” (IZQUIERDO, 2004, p.17).

Conforme o autor, além dos tipos, ha formas de esquecimento, duas delas consistem em
tornar as memarias menos acessiveis, mas sem perdé-las por completo: a extingdo e a repressao.
As outras duas sdo perdas reais, uma por bloqueio e a outra por perda de informacdo. Os casos
supramencionados encontrados na produg¢do romanesca de Erico Verissimo consistem em
esquecimento momentaneo, sao mais uma vontade de olvidar do que o apagamento de uma
lembranga. Este ocorre de maneira involuntdria, e sempre que ha desejo de esquecimento,
quando se busca um refugio que afaste uma memoria, ela ¢ apenas sufocada, e pode voltar a
tona indiscriminadamente.

Ivan Izquierdo, assim como Harold Weinrich, afirma que esquecer ¢ uma arte,
enfatizando que isso ocorre quando atingimos a maturidade e somos capazes de selecionar
informagdes e lembrangas a serem recordadas em determinado momento. Porém, ndo ¢ tdo
simples, os caminhos da memodria ainda sd3o um mistério, mesmo para os estudiosos do cérebro
humano. Muitas vezes, o olvido independe da vontade e, quando se desejo o apagamento, ele
nao ocorre. O que se pode fazer ¢ tentar se refugiar das lembrancas, como fizeram as
personagens de Erico Verissimo, a saber, Ana Terra, Clarissa, Rodrigo, Maria Valéria, Noel,
Jodo Benévolo, Eugénio, Vasco, o desconhecido de Noite e o tenente.

Ainda conforme Ivan Izquierdo (2004), o esquecimento, a vontade de olvidar e a
permanéncia, ou ndo, de memorias, estdo relacionados as emogdes, ou seja, depende de onde,
quando e como determinado fato aconteceu, e, principalmente, o grau de importancia afetiva

que determinada reminiscéncia tem ¢ que determinara sua laténcia.
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As personagens analisadas das obras de Erico Verissimo, que buscam dormir para
olvidar, tém dificuldade de esquecer o que desejam justamente porque tais lembrangas estdo
associadas a episodios altamente importantes de suas vidas. Clarissa, por exemplo, quer
esquecer a morte do pai e aimagem dele num caixdo. Obviamente essa memoria a acompanhara
por muito tempo, sendo necessario muito esfor¢o para tira-la do centro de atencao e, ndo raras
vezes, ela retornard. Segundo o estudioso, “Gravamos melhor, e temos muito menos tendéncia
a esquecer, as memorias de alto contetido emocional” (IZQUIERDO, 2004, p.37).

Jodo Benévolo tem uma vida infeliz e por isso, ¢ atormentado pelas lembrangas da sua
situagdo profissional e conjugal, o esquecimento ¢ quase impossivel, na medida em que ele
vivencia diariamente o que mais deseja olvidar. A situacdo de Noel ¢ semelhante, pois ele
também ¢ infeliz no casamento e nas suas atividades. Assim, ndo ¢ capaz de esquecer esses
empecilhos, buscando no sono um refugio. Eugénio, talvez a personagem mais infeliz de todas
as analisadas, traz uma carga emocional enorme, que assola seus pensamentos constantemente.
Almejar ao esquecimento do passado e do presente ¢ seu maior intuito. Vasco estd na Guerra
Civil Espanhola, que, como todo conflito bélico, ¢ lugar de sofrimento, morte, destruicao, entre
outros. A propésito, Paul Ricoeur (2009) afirma que as guerras sdo orgias do esquecimento
pois, quando uma pessoa esta envolvida diretamente com o conflito, para sobreviver, necessita
esquecer sua vida de outrora, ao passo que, findo o conflito, tudo que se deseja ¢ olvidar os
horrores que vivenciara. Com Vasco nao foi diferente, nessa dialética emocional e mnemonica,
ele, muitas vezes, buscou no sono um refigio. Maria Valéria se assemelha a Vasco, pois, em
meio ao cerco ao sobrado, no qual sofre privacdes e medo, quer dormir para esquecer a fome,
o frio, o conflito, o fato de seus parentes estarem envolvidos e em perigo.

Rodrigo, oriundo de O Retrato, ¢ uma personagem complexa e intempestiva, ndo gosta
de ser contrariado e questionado, e, quando os acontecimentos diferem de suas vontades, busca
refligios para esquecer, como dormir, entre outras maneiras. Ele deixa nitido o que afirma Ivan
Izquierdo acerca das emocgdes porque ele e sua memoria sdo controlados por elas.

A personagem de Noite sofre pela amnésia, para ele ¢ dificil esquecer que ndo se lembra
de nada, dessa forma, o sono traria algumas horas de paz e refigio para isso. O Tenente de O
Prisioneiro tem poucos motivos para querer cultivar lembrangas, a sua carga emocional ¢
quase que predominantemente negativa, ao ponto de querer ndo apenas dormir para esquecer,
mas se suicidar.

Se seguirmos o raciocinio de Ivan Izquierdo (2004) acerca dos motivos da permanéncia
de determinadas lembrangas, em todos os episodios supramencionados houve forte

comprometimento emocional, com resultados neuro-humorais e hormonais. Por isso essas
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lembrangas persistem e necessitam de uma verdadeira “arte do esquecimento” para afugenta-
las. E um mecanismo de defesa criado pelas personagens que selecionaram recordagdes
traumaticas ou hostis e tentam impedi-las de virem a tona, mesmo nao sendo bem-sucedidos na
medida em que elas retornam. Segundo Ivan Izquierdo: “A arte de esquecer ou, no caso, a arte
de ndo saturar os mecanismos da memoria, mais uma vez se apresenta a nds como algo inato,
algo que nos beneficia de maneira andnima, pois nos impede de naufragar em meio as proprias

memérias” (IZQUIERDO, 2004, p.97).

A GUISA DE CONCLUSOES

O ato de dormir ¢ a maneira mais recorrente que as personagens dos romances de Erico
Verissimo usam como refligio para tentar esquecer. Dormir para refugiar-se de lembrangas
indesejaveis, e sendo o que as personagens mais praticam, demonstra que elas sdo impotentes
em relagdo a forca da memoria, e em relagdo ao passado avassalador, que vai corroendo o
presente e o porvir, segundo Henri Bergson (2000). Dormindo elas podem realmente ter um
momento de paz, uma pausa das lembrangas que as atormentam, pois as outras formas de se
evadir que aparecem nos romances de Erico, como pensar na mulher ou homem amado, ler e
escrever, escutar musica, caminhar, ser boémio, embriagar-se, etc., afastam as memorias
fugazmente, ao passo que dormir ¢ mais eficaz, mesmo que por algumas horas.

Clarissa, Vasco, Noel, Jodo Benévolo, Eugénio, Rodrigo, Maria Valéria, Ana Terra, o
protagonista de Noite, o Tenente de O prisioneiro, sdo personagens que se diferem muito em
suas agoes e nos enredos dos quais fazem parte, ndo obstante se assemelham na impossibilidade
de esquecer episodios negativos ao ponto de se entregar ao sono para isso. Esquecer, voluntaria
ou involuntariamente, e fazer disso uma arte, ¢ intrinseco do ser humano, ¢ uma questao de
adaptagao e sobrevivéncia. Alguns apenas seguem o fluxo, outros o fazem com consciéncia e
com métodos proprios, como as personagens analisadas.
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OS SUJEITOS E OS SENTIDOS FEMINISTAS E ANTIFEMINISTAS

Maria Daniela Leite da Silva (UFRGS)

Nos ultimos anos, alguns discursos adquiriram visibilidade e robusta militancia. Muito
de tal fato se deve ao surgimento das midias sociais, fendmeno indissocidvel do nosso cotidiano.
Variadas vozes, antes, caladas, silenciadas ou circunscritas ao anonimato, atualmente, além de
ouvidas, ganharam também seguidores. Movimentos como o feminismo e suas mais variadas
vertentes ressurgiram ressignificados pelas contingéncias contemporaneas. As pautas
feministas reivindicativas foram readaptadas segundo e seguindo as demandas hodiernas. As
discussdes acaloraram-se e extrapolaram o espago virtual tomando as ruas e angariando
seguidora(e)s. A argumentagdo pretensamente livre, o compartilhamento ¢ a reduplicagdo de
determinados dizeres passou entdo a gerar polémicas.

Se por um lado, as feministas lograram mais espacos para exigir a obtencao de seus
direitos, por outro, algumas mulheres gozando da mesma possibilidade de visibilidade em
ambiente virtual tomaram a palavra para expressar seu repudio ao feminismo de modo geral.
Autodenominando-se antifeministas, estas mulheres mostram-se decididas a ter suas vozes
também ouvidas. Criam blogs, vlogs, paginas em redes sociais e, apesar da contradi¢do que
seus discursos podem significar para alguns, elas acreditam que, de fato, o feminismo nao as
representa. Assim sendo, rechagcam-no. As antifeministas estabelecem relagdes de forcas e de
sentidos com o propdsito de desmascaramento dos discursos feministas.

As posicdes de sujeito assumidas nos espacos especificos de determinados blogs
levaram-me as seguintes indagacdes: Como se apresentam os discursos antifeministas? Quais
sao as redes de sentidos em cada uma das formacoes discursivas antifeministas e feministas?

Tendo como suporte tedrico a Anélise de Discurso péuchetiana busco compreender
como os discursos antifeministas se articulam. Para tanto, estabeleco um cotejo entre discursos
verificados nos espacos dos blogs Mulheres Contra o Feminismo e Escritorio Feminista,
representantes das correntes antifeministas e feministas respectivamente.

Para a realizacao deste estudo, julguei ser conveniente a apresentacao de certos
conceitos caros a compreensao da teia que compde o discurso, quais sejam: Sujeito, sentidos e
formagdes discursivas. Essencial ¢ ressaltar que determinadas defini¢des possuem contornos
proprios quando deslocadas para o campo da Anélise do Discurso, como ¢ o caso do que se

compreende pelo sujeito para esta teoria.
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O sujeito para a AD ndo remonta a um ser de carne e 0sso, plenamente consciente de suas agoes,
ele ¢ um lugar social, uma posicao entre outras. Segundo Leandro Ferreira (2005, p.20) “a
posigao-sujeito € o resultado da relagdo que se estabelece entre o sujeito do discurso e a forma-
sujeito de uma dada formagao discursiva”.

Quando compartilhamos da ideia de um sujeito como lugar dentro dos discursos,
lembramos que os sentidos nada mais sdao que processos de atribui¢do feitos por estes mesmos
sujeitos advindo dai a constatacdo de que os sentidos ndo sdo fixos ou prontos, eles sdo
moventes € se constroem em espagos discursivos. Como mencionei anteriormente a defini¢ao
do que seja a posicdo-sujeito para a Andlise do discurso, acredito ser pertinente também
esclarecer em que consiste a no¢do de forma-sujeito. Conforme Courtine 1981, p.51 apud
Indursky, 2002, p.2 a forma -sujeito ¢ “o conjunto de diferentes posi¢des sujeito em uma
formagao discursiva como modalidades particulares de identificacdo do sujeito da enunciagdo
ao sujeito do saber (...)”. No momento em que realizava a analise das sequéncias discursivas,
pude constatar como os sujeitos, ocupando determinadas posi¢des, atribuem certos sentidos em
detrimento de outros. A observagao e analise dos movimentos de sentidos acontecendo dentro
uma materialidade linguistica (espaco dos dois blogs analisados), torna evidenciavel os
postulados da AD. Entretanto, é necessario reconhecer também que para todo o sentido ha, na
realidade, um efeito de sentido, isto ¢, o sentido ndo pertence a mim ou esta colado a uma
palavra, ele ¢ um efeito, ndo sendo, desta forma, inico e podendo sempre se modificar/deslizar.
Um mesmo enunciado pode ter sentidos diferentes dependendo da formagao discursiva na qual
o encontramos. Por ndo possuirem autonomia, os sentidos nao existem por si s6, sdo produzidos
por meio de um processo que para a sua compreensao demanda que saibamos em que consiste
uma formacdo discursiva. Pécheux e Fuchs (1993, p.166) postulam que “as formagdes
discursivas determinam o que pode e deve ser dito (...) a partir de uma posi¢ao dada numa
conjuntura, isto ¢, numa certa relacdo de lugares no interior de um aparelho ideolégico, e
inscrita numa relagao de classes”.

E possivel dizer que os sujeitos se significam a partir das formacdes discursivas em que
se inscrevem, ou ainda, ¢ por estarem inscritos em determinadas FD's e ndo em outras, que os
sujeitos produzem alguns dizeres em detrimento de outros que lhe passam a ser entdo
interditados. Segundo Indursky (2007, p.79) “é através da relacdo do sujeito com a formagao
discursiva que se chega ao funcionamento do sujeito do discurso”. Para as feministas, por
exemplo, o fato de ter ou ndo pelos em algumas partes do corpo € apenas uma questao de

escolha pessoal, que em nada afeta sua condi¢do de mulher. J4 para as antifeministas a
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manuten¢do de pelos em especificos lugares do corpo feminino, como as axilas, por exemplo,
¢ algo inadmissivel, visto com flagrante ojeriza. Gesto que tem o intuito apenas de imitar o
corpo masculino.

Através destes posicionamentos antagonicos, em que cada sujeito atribui sentidos
diferentes a uma mesma questdo, decidi delimitar a existéncia de duas formagdes discursivas
em minhas anélises. Contudo, nada impede que este gesto de analista seja questionado, sendo
tdo somente um gesto, ndo se encontra, pois acabado/fechado. Talvez, adotado outro
procedimento analitico, seja possivel dizer que exista apenas uma FD (FD da mulher, por
exemplo), e que nela possam (co)existir posicdes feministas e antifeministas .Uma formagao
discursiva se constitui sobre o ideoldgico e o histérico concomitantemente, ou ainda segundo
as palavras de Pécheux (1995, p.213) “toda a pratica discursiva esta inscrita no complexo
contraditorio - desigual - sobreterminado das formacdes discursivas que caracteriza a instancia
ideologica em condi¢des historicas dadas”. Os sentidos no interior de uma FD ndo sdo
meramente atribuigdes linguisticas, eles estdo relacionados a uma exterioridade, a uma
conjuntura historico-social, ao lugar social em que o sujeito esta inscrito. Este trabalho ¢ um
efeito de sentido entre outros, por isso, sempre havera outras possibilidades de leitura.

O tecido que compde, cobre e recobre os fios do discurso, sejam estes de alianca ou
antagonismo, paulatinamente vai se construindo e aos poucos ganhando forma. Os construtos
tedricos vao sendo acionados pelo analista juntamente com a incorporagao dos processos de
urdidura discursiva com os quais ele vai se deparando. Dentro da perspectiva tedrica estudada
(AD) ¢ possivel observar que grande parte das definigdes constitui-se por estabelecer uma
relacdo de entrelacamento, ou seja, quando mobilizamos determinada nogdo, outras se fazem
igualmente imprescindiveis para que compreendamos como se apresentam os discursos aqui
analisados. E possivel dizer que os sujeitos antifeministas estabelecem relagdes de forcas e de
sentidos com os sujeitos feministas, logo importa ressaltar que: Quando mencionamos as
relacdes de sentido, estamos remontando as relagdes que se estabelecem entre estes discursos.
J& quando falamos em relagdes de forgas estamos nos referindo aos sujeitos bem como nas
posigdes que estes ocupam no interior de um FD.

Pensando em sujeitos chegamos entdo na relagcao que este mantém com a lingua, como
ela o afeta e ¢ afetada. A lingua constitui-se por ser a materialidade com que trabalharemos no
estudo aqui proposto. A nocao de lingua € outro ponto em que a AD realiza leitura diferente
daquela que nos acostumados a fazer na maioria das vezes. Orlandi (1996, p.28) fala sobre

como a lingua e entendida a luz dos pressupostos tedricos da Anélise do Discurso e elabora:
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Em nivel de lingua como sistema autdnomo, o funcionamento s6 nos permitiria o
repetivel formal (...) as regularidades que comandam formalmente o funcionamento da
linguagem: as sistematicidades sintaticas, morfofonologicas. Para compreendermos o
funcionamento do discurso (...) € preciso fazer intervir a relagdo com a exterioridade, ou seja,
compreendermos a sua historicidade, pois o repetivel, no que tange o discurso ¢ histdrico e ndo
formal.

Assumindo que os elementos linguisticos e os sentidos trazem consigo a histéria e a
exterioridade, consideramos a possibilidade de ressignificagdo ¢ mobilidade da lingua. Do
contrario, se ignorarmos a determina¢ao historico-social e tratarmos a lingua como um objeto
cerceado em normas e postulados, estaremos incorrendo na tentativa de uma regularizagdo dos
sentidos ignorando deste modo as mudancas linguisticas e os sempre possiveis deslizamentos
(assim descritos pelo viés discursivo). Muito antes de ser objeto de conhecimento, a lingua € o
material fundador de nosso psiquismo e de nossa vida relacional. Se ndo se escamoteia essa
dimensdo, ¢ claro que ndo se pode conceber a lingua como simples “instrumento de
comunicacao”.

A seguir, passo a analise das Sds (Sequéncias Discursivas). Estas Sds foram extraidas

dos blogs: “Mulheres contra o feminismo” e Escritorio feminista”.

AS ANALISES

Foram selecionadas quatro SDs para este trabalho. Duas delas dizem respeito aos
posicionamentos feministas e outras duas remetem a posi¢des antifeministas. As Sds foram
analisadas aos pares (antifeministas e feministas).

Blog Mulheres contra o feminismo - SD1:

Feministas sdo obcecadas por pelos nas axilas. Crescer os cabelos da axila e pintar
tornou-se uma declarag@o feminista contra “o aspecto silencioso ou apagado do corpo
das mulheres”. As feministas também fazem isso porque “os homens ndo depilam a
axila” e feministas querem ser iguais.

Blog Escritorio feminista - SD2:

Feministas sdo contra a depilagdo? Feminismo ndo ¢ revista feminina que tem
regrinhas sobre como devemos nos vestir, o que devemos fazer, o que podemos fazer
0 que ndo podemos fazer e outras 1001 “dicas” para agradar seu homem. Alids, o
feminismo quer justamente pegar todas estas regrinhas, picotar em mil pedacinhos,
jogar no chdo e sambar em cima. Depilar, fazer as unhas, alisar o cabelo, usar salto
alto e essas coisas que definiram como “femininas”, nada disso deve ser feito por
obrigacdo. Depila quem quer. Uma feminista ndo se define pela quantidade de pelos
que tem no corpo.
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Primeiramente, creio que seja importante lembrar que os discursos aqui apresentados
sob forma de sequéncias discursivas sé se tornaram possiveis, pois adquiriram materialidade
na/pela lingua. Dito de outra forma, s6 foi possivel a estes sujeitos tomarem suas posicoes €
produzirem seus discursos, pois tiveram a materialidade da lingua. As atribuig¢des de sentidos,
tdo marcadamente antagdnicas nas sequéncias aqui analisadas, s6 existem, pois existiram
sentidos outros, anteriores aos mesmos € que, em certa medida, criam condi¢des para que o que
esta sendo dito tenha respaldo. Podemos afirmar segundo Indursky (1998, p.12), “trabalhar com
o sentido e sua opacidade conduz a examina-lo a luz da ou da(s) Formacao(des) Discursiva(s)
com que tais sujeitos se relacionam, o que conduz a considerar ndo o sentido, mas os efeitos de
sentido”.

O senso-comum construiu e sedimentou um imaginario de que mulheres nao devem ter
pelos em determinadas partes do corpo (caso aqui exemplificado como pelos nas axilas).
Entretanto, inscritas em uma nova formacgao discursiva, algumas mulheres — notadamente as
feministas — lutam para que esta constru¢do um tanto arbitraria, segundo as mesmas, seja
relativizada. As feministas reivindicam o direito de manter ou ndo os pelos nas axilas bem como
em qualquer outra parte do corpo. Esta seria uma decisao pessoal e intransferivel, ndo cabendo
a sociedade ou aos homens mais particularmente decidir se elas devem ou nao ter pelos.

Do outro lado da discussao, estdo as antifeministas que acham absurdas as colocagdes
feministas de serem ou ndo peludas cabendo s a elas esta decisdo. Afirmam que esta escolha
seria apenas uma tentativa de mimetizar o comportamento masculino. Posicionando como
pertencedoras de um género antagdnico ao masculino, podemos perceber que as antifeministas
veem nos pelos corporais reminiscéncias do corpo masculino, corpo com o qual ndo desejam
ter semelhancas. Para as antifeministas, cada género deve possuir especificidades e
caracteristicas proprias € bem demarcadas.

Os sujeitos por mim analisados — tanto antifeministas, quanto feministas — sdo
historicamente determinados, ou seja, s3o posi¢des opostas que trazem consigo as marcas das
condi¢des de producdo do lugar de que falam. O lugar social de que falam as antifeministas é
diferente do lugar social de onde emergem os discursos feministas, pois as condi¢des de
producao destes sujeitos sao divergentes.

Blog Mulheres contra o feminismo - SD3:

Sdo as feministas e suas seguidoras que dizem: “Nio ha limites, nio hd nada
errado, tudo é permitido, o casamento homossexual ¢ normal, mudar o sexo de
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criancas é algo normal, pedofilia, incesto, miltiplos conjuges, bestialidade,
aborto”.

Blog Escritorio Feminista - SD4:

Mulheres sao pessoas. Todas as pessoas merecem ter sua identidade respeitada.

Através da inscri¢do nas formacgdes discursivas os sujeitos tém seus discursos regulados
— ha aquilo que pode e deve ser dito, mas também o que nao pode e ndo deve ser dito. E € na
comparagdo entre estas duas Sds que o que acabamos de afirmar parece se tornar evidente.
Para as antifeministas, as demandas feministas apregoam a bestialidade. Segundo elas, nao
haveria limites e assim o caos estaria instaurado. Sob a otica antifeminista, casamentos
homoafetivos e a simples existéncia de pessoas transgénero sdo considerados desvios, ou até
mesmo aberragdes sociais. Os discursos antifeministas que clamam a inexisténcia de limites
por certo sentem necessidade de padronizacdes e cerceamentos, logo, para elas os limites
sociais sao importantes ¢ devem ser mantidos.

Do lado discursivo das feministas, o que se depreende ¢ tdo somente um clamor para
que os direitos dos seres humanos — entendidos de maneira ampla — sejam respeitados. Com
um dizer bastante generalizante, as feministas apenas referem e lembram que, na qualidade de
mulheres elas antes sdo também pessoas e como tal, desejam ser respeitadas. Nao importa as
feministas se a mulher ¢ trans, se ¢ homossexual, gorda, magra, rica ou pobre. No discurso das
feministas nenhuma destas classificacdes ¢ lembrada, ao contrario do que se observa no
discurso das antifeministas.

Os discursos antifeministas usam os discursos feministas com o intuito de
desmascaramento, mas, na verdade, o que ocorre ¢ uma apropriacdo dos dizeres feministas.
Deste fato, advém um deslizamento de sentidos. Inscritas em uma formacao discursiva diferente
da formacdo discursiva feminista, as antifeministas ocupam uma posic¢ao sujeito que ndo lhes
permite ser possivel dizer que ¢ aceitavel o casamento entre pessoas do mesmo sexo, por
exemplo. Dentro da formacao discursiva antifeminista, os sentidos atribuidos ao casamento

homoafetivo ¢ interditado.

CONSIDERACOES FINAIS
Ao finalizar este pequeno estudo, estribada nos pressupostos da Analise de Discurso,
creio que seja possivel tecer algumas assercdoes: Em AD, sempre que falamos em sujeito

devemos lembrar que ele ¢ historicamente constituido, ou seja, este sujeito fala de uma posicao
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social e sempre sob determinadas condi¢des de produgdo. Antifeministas e feministas falam de
lugares sociais diferentes e com condi¢des de producdo também distintas. Seus discursos
parecem falar sobre 0 mesmo assunto, entretanto, suas posi¢des-sujeito levam-nas a atribuigdes
de sentido bastante antagdnicas. Ser um sujeito historico implica estar inscrito em uma
Formagdo Discursiva e relacionar-se com os sentidos ali produzidos. Os discursos
antifeministas e feministas sdo regulados conforme a formagao discursiva a qual pertengam. O
que estas mulheres dizem, sejam elas antifeministas ou feministas estara sempre relacionado

com a formagao discursiva na qual estejam inscritas.
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PELO ZIKA VIRUS
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INTRODUCAO

Neste trabalho apresenta-se um estudo inicial do vocabulario usado pela imprensa
brasileira on-line na cobertura do episddio que ficou conhecido como “epidemia de
microcefalia causada pelo zika virus”, que foi amplamente noticiado no Brasil no segundo
semestre de 2015. Neste mesmo ano, em maio, foi confirmado pela primeira vez no pais o
diagnodstico de uma doenga parecida com a dengue, causada pelo virus zika, em estados do
Nordeste. Meses depois, neuropediatras de Pernambuco, comecaram a observar a ocorréncia
de muitos casos da febre zika e, a0 mesmo tempo, um aumento no nascimento de bebés com
microcefalia congénita. Em novembro, foram confirmadas evidéncias que ligavam o virus zika
a alguns dos casos de microcefalia em recém-nascidos.

A maior parte dos acontecimentos cotidianos chega a populagao por meio das noticias
divulgadas pela imprensa, o que nao foi diferente no caso da descoberta da relagao entre o virus
zika e a microcefalia. O trabalho jornalistico consiste basicamente em ouvir os envolvidos e as
testemunhas dos fatos ocorridos e transmitir o que dizem, de forma clara e objetiva, as pessoas.
Em reportagens sobre temas complexos, como os que envolvem economia, saude, ciéncia, entre
outros assuntos, além da transmissao da informacgao, o jornalista precisa ouvir especialistas e
tornar o que eles falam mais claro, para que possa ser bem compreendido pela populagdo.

Esse processo de simplificagdo do conhecimento especializado, para torna-lo acessivel
a nao especialistas, envolve diferentes estratégias linguisticas e discursivas, que fazem parte do
processo de vulgarizagao.

A vulgarizagdo cientifica [...] é considerada como uma atividade de difusdo, para o
exterior, de conhecimentos cientificos ja produzidos e em circulagdo no interior de
uma comunidade mais restrita; essa difusdo se realiza fora da instituicdo

escolar/universitaria e ndo pretende formar especialistas, isto ¢, ndo tem o objetivo de
ampliar a comunidade de origem (AUTHIER, 1982, p. 34 apud DELAVIGNE, 2001)
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O uso de termos por ndo especialistas costuma ter como consequéncia mudangas de
sentido, uma vez que as unidades lexicais especializadas podem perder algumas das
caracteristicas que possuem no discurso de especialidade, sobretudo no que diz respeito a
precisdo. Por isso, os objetivos desta pesquisa sdo identificar e descrever os mecanismos de
“migragdo” dos termos da linguagem de especialidade para o uso corrente, para verificar as
mudancas de sentido sofridas pelos termos na passagem para a linguagem nao-especializada.

Jornalistas que cobrem satide ndo sdo profissionais da saude, ndo t€ém conhecimento
aprofundado da 4rea, mas t€ém a missao de escutar especialistas e “traduzir” o que eles dizem
em linguagem especializada para a linguagem corrente, de modo que o publico leigo possa
compreender os conteudos. Por isso, trés questdes conduzem este estudo: (1) Como os
jornalistas tentam tornar os termos da area da satde “mais claros” para o leitor comum?; (2)
Estes mecanismos tém como efeito a mudanga de sentido dos termos, com perda de
informagao?; (3) Existem razdes linguisticas e/ou discursivas que possam justificar essas
mudangas de sentido?

Nesta primeira etapa da pesquisa, o interesse linguistico esta relacionado com a estrutura
lexical dos termos e seu funcionamento em discurso, com foco nos processos de reenunciacao.
Para a realizag¢do do estudo, foi elaborado um corpus de textos jornalisticos publicados em dois
portais da internet brasileira, UOL (uol.com.br) e G1 (gl.globo.com), pertencentes
respectivamente as empresas Folha de S. Paulo e Globo, entre 1° de outubro de 2015 e 29 de
fevereiro de 2016, época em que houve maior atengao do noticidrio as manifestagdes do virus
zika. Foram recolhidos 204 textos, 89 publicados no portal UOL e 114 no Gl1, totalizando mais

de 139 mil palavras.

FUNDAMENTACAO TEORICA

Toda lingua tem peculiaridades ligadas as diferentes esferas de comunicagao e contextos
de uso, por isso, € preciso entender como ela funciona em cada situacao, de modo a encontrar
as formas mais adequadas de utiliza-la, o que implica, muitas vezes, algum tipo de adaptacao.
Em alguns adventos da vida cotidiana, essa adequagdo pode levar ao comprometimento da
clareza da informagao que ¢ transmitida, principalmente em situagdes de comunicagdo em que
ha diferencas quanto ao nivel de conhecimentos dos interlocutores sobre o assunto.

Nas diversas areas do saber, a comunicacao entre especialistas leva ao desenvolvimento
de vocabularios técnicos que, de acordo com Guilbert (1965), ¢ definido em fungdo de um
conjunto de atividades particulares, as quais um conjunto de termos correspondentes da

expressao linguistica. Para este autor, uma atividade técnica pode ser definida no plano lexical
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por um vocabulario particular, e as unidades terminoldgicas estabelecem entre si um campo
semantico, revelando seu valor significativo de acordo com a relagdo que estabelecem umas

com as outras dentro de um dominio de saber. No discurso do especialista, o termo

tem um valor de significacdo, se ndo diferente, a0 menos outro, para o erudito € o
técnico, de um lado, e para o ndo especialista, de outro. No discurso do especialista,
ele se encontra realizado nos enunciados com a completude dos semas que constituem
sua definigdo cientifica. (GUILBERT, 1973, p. 13, tradu¢do nossa)

De acordo com Krieger e Finatto (2004, p. 95), o termo ¢ o elemento linguistico que
constroi a manifestacdo lexical dos saberes especializados, e ¢ através desse 1éxico
especializado que as diversas areas técnicas, cientificas e tecnoldgicas comunicam os
conhecimentos que as caracterizam. O termo ¢ conceitualizado pelo falante-especialista
conforme as necessidades comunicativas daquela area, mas pode ser desconhecido para a
maioria da comunidade linguistica e, por isso, esta sujeito a diferentes interpretacdes do
destinatario, uma vez que “os termos circulam, eles ndo permanecem confinados nos discursos
especializados [...]” (DELAVIGNE, 2001, p. 82).

As linguagens de especialidade, usadas em esferas sociais especificas, ligadas a
atividades profissionais ou tecnoldgicas, muitas vezes precisam ser usadas na transmissao de
informagdes para um publico ndo especializado. Com a divulgacgao cientifica, operada com o
auxilio dos meios de comunicagdo, palavras, antes restritas ao ambiente profissional de
médicos, cientistas, economistas, etc. passam aos poucos a fazer parte do repertorio da lingua
corrente, falada pela maior parte da populacdo. Quando este vocabuldrio entra na lingua
corrente, sofre um processo de vulgarizagdo, adquirindo novos significados, e os termos perdem
seu carater monossémico.

Ao serem emprestadas a lingua comum, unidades lexicais terminologicas admitem uma
redefinicdo de seus significados. Isso ocorre, segundo Peytard (1984, p. 5), porque, na
vulgarizagdo, o agente da reformulagdo nao ¢ o mesmo que produz o discurso-fonte (enunciado
de origem), € um terceiro, no caso deste estudo, o jornalista.

A ciéncia passa pela linguagem. Ela nunca estd fora da lingua. Ela se formula, se

enuncia e, sobretudo, se edita. [...] A vulgarizagdo permite, por meio da lingua,
construir uma forma de conhecimento. (DELAVIGNE, 2001, p. 47)

Segundo Loffler-Laurian (1983, p. 9-14), o vocabulario especializado pode adquirir
sentidos mais ou menos precisos, dependendo do grau de especializa¢do do discurso em que ¢

empregado, como o “discurso cientifico especializado” (em que emissor e receptor sdo
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especialistas de uma mesma area, compartilham dos mesmos conhecimentos e ndo tém
dificuldade na intercompreensdo), o “discurso de semi-vulgarizagdo cientifica” (no qual o
emissor ¢ um especialista de alguma area cientifica, e o receptor, de nivel universitario, tem
uma cultura cientifica como base), e o “discurso de vulgarizagao cientifica” (em que ha como
emissor um jornalista que ndo realiza nenhum tipo de investigagao cientifica e um receptor sem
conhecimentos de base cientifica, que procura por informagao de facil acesso).

Ainda sobre os diferentes discursos, Dury (1999, p. 26) cita ideias de Wierzbicka (1985)
sobre a existéncia de um “conceito minimo” e de um ‘“conceito maximo” do termo: “o
especialista retém, logicamente, o conceito maximo do termo [...], € 0 ndo especialista, ao
contrario, ¢ quem adere ao conceito minimo, minimo vital, mas suficiente para a comunicagao”.
Estas pesquisadoras constataram que, quando um termo de especialidade ¢ empregado por nao
especialistas, ele pode se comportar de duas maneiras: a) o seu sentido terminolégico pode ser
mantido; b) pode receber outros sentidos, e sofrer mudangas gramaticais ou pragmaticas.

Sobre o papel do jornalismo na vulgarizagdo, Zamboni (2001, p. 50) lembra que o
discurso jornalistico se desenvolve em contextos de producdo completamente diferentes
daqueles nos quais os conhecimentos cientificos foram originados. Conflitos decorrentes de
saberes dessemelhantes podem surgir dessa relagdo entre especialista ¢ jornalista. E o
especialista quem detém o conhecimento cientifico, e o jornalista constroi a informacao, antes
cientifica, em um didlogo apto a ser recepcionado por diferentes publicos.

Authier (1982, p. 34), considera os discursos de divulgacdo cientifica praticas de
reformulacdo discursiva, uma vez que, € a partir de um primeiro discurso que o segundo se
edifica, ou seja, o segundo discurso ¢ produto do primeiro. Ela compara o discurso de
divulgacao cientifica a uma traducdo. Por outro lado, Zamboni (2001, p. 93-94), nega a ideia
de traducao, pois considera que o ato de passar um discurso da ciéncia para um discurso de
divulgacao resulta em um discurso novo e original. Para Orlandi (2001, p. 24), o discurso de
divulgacdo cientifica ndo pode ser tratado como mera traducdo da ciéncia, uma vez que a
divulgacdo da ciéncia estabelece uma relagdo entre o discurso da ciéncia e o discurso
jornalistico, resultado de um jogo arduo de interpretagdo entre ambos.

A passagem do vocabulario especializado para o geral, que se da pela vulgarizacao,
decorre de um processo, chamado por Meyer e Mackintosh (2000a; 2000b), de
desterminologiza¢do. Ele ocorre quando a utilizacdo do termo por ndo especialistas leva a
mudangas semanticas, gramaticais ou pragmaticas, o que acarreta a diluicdo de seu sentido
terminolégico original. Com a desterminologizagdo, as caracteristicas “especializadas” se

perdem no uso na lingua corrente.
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METODOLOGIA DE ANALISE

Além da elaboracdo de um corpus com textos jornalisticos publicados pelos portais
UOL e G1, que tratam da descoberta da relagdo entre o virus zika e a ocorréncia de microcefalia
em recém-nascidos (com mais de 139 mil palavras), para a identificacdo dos termos usados
pelos jornalistas também foi necessario constituir um outro corpus, com textos académicos
(artigos, resenhas e revisdo da literatura) sobre o zika virus. Esses documentos foram
localizados pela busca do site Google Académico (scholar.google.com.br), limitada aos anos
de 2015 e 2016, tendo sido recolhidos apenas os dez primeiros resultados dentre os textos em
portugués com ocorréncias de “zika + microcefalia”, totalizando 19,5 mil palavras.

Os dois corpora foram processados automaticamente de maneira individual, com o
auxilio do software TextStat - Simple Text Analysis Tool (HUNING, 2000-2014), que produz

listas de frequéncia de palavras e concordancias. Foram obtidos os seguintes dados:

Quadro 01 — Amostra das listas de frequéncias obtidas por meio do processamento automatico

dos corpora no programa TextStat

Corpus imprensa Corpus cientifico
UNIDADE FREQ. UNIDADE FREQ.
Virus 1328 Virus 295
Microcefalia 1066 Zika 215
Doenca 322 Infeccao 186
Ma-formacao 208 Microcefalia 108
Infeccao 206 ZIKV 86
Sintomas 178 Doenga 68
Epidemia (s) 178 Transmissao 61
Sindrome (s) 150 RN 53
Surto 130 Diagnostico 46
Citomegalovirus 24 Dengue 38

Fonte: Quadro elaborado pela autora.

As listas de frequéncias indicam, ainda que de maneira bastante simplificada, que as
palavras coincidentes (virus, microcefalia, infeccdo e doenga, entre outras) podem ser

consideradas termos da area da satude.
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O passo seguinte foi a observacdo dos usos das unidades especializadas encontradas no
corpus Imprensa, seguida pela identificacdo das estratégias de vulgarizagdo usadas pelos
jornalistas para tentar tornar os termos mais claros para os leitores. Para este estudo inicial, foi
escolhida para a analise a unidade microcefalia. O levantamento das estratégias linguisticas e
discursivas leva em consideracdo aspectos graficos (como o uso de parénteses) e enunciativos

(como a defini¢do ou a reformulagdo).

ANALISE E DISCUSSAO DOS DADOS
Este estudo mostra que a imprensa utiliza diferentes estratégias para explicar o termo
microcefalia. Nesta secdo, elas sdo descritas e ilustradas com exemplos retirados do corpus

Imprensa:

A — Uso de parénteses:

(1) A relagdo dos casos de microcefalia (cérebro menor do que o normal) [...]. (UOL-
24/11/2015)

(2) [...] zika tem relacdo com a microcefalia (circunferéncia craniana menor do que 32 cm, que

causa deficiéncia cognitiva) [...].(UOL-28/01/2016)

No primeiro excerto, verifica-se que, entre os parénteses, ¢ citada apenas a caracteristica
fisica principal da condi¢gao médica, enquanto no segundo ha maior detalhamento, com a adi¢ao
de informagdes sobre o tipo de deficiéncia a ela relacionada. Em nenhum momento h4 a citagdo
de um hiperénimo, o que deixa em aberto o entendimento da microcefalia como uma sindrome,
uma doeng¢a ou uma deficiéncia.

Segundo Mortureux (1993, p. 5), elementos tipograficos, como parénteses, podem
funcionar como uma marca da atividade metalinguistica ou metadiscursiva, principalmente de
reformulacdo, sublinhando a relagdo entre o termo reformulado e a reformula¢ao, com sugestao

de uma definicao.

B — Uso de travessao (—):

(3) [...] associado ao aumento do nimero de casos de microcefalia — uma ma-formagao
cerebral em fetos — com 508 casos [...].(G1-23/02/2016)

(4) [...] pode ser um fator de risco de microcefalia —uma ma-formagdao craniana em recém-

nascidos. (UOL=18/02/2016)
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O uso de travessao parece ter a mesma funcao que o dos parénteses, de indicar ao leitor
que, na sequéncia, vem uma tentativa de defini¢do do termo. Nos exemplos citados, verifica-se
que, apds ou entre os travessoes ¢ feita a indicagao dos hiperéonimos (ma-formagao) e do grupo

de risco (recém-nascidos / fetos).

C — Definicao depois de virgula, a partir de um hiperénimo:
(5) [...] decretado estado de emergéncia em saude por causa do aumento de casos de
microcefalia, malformacgdo associada ao zika virus [...] (G1-11/12/2015)

A virgula, outro elemento grafico, também ¢ um recurso bastante utilizado pelos
jornalistas para explicar o termo microcefalia. Nesta ocorréncia retirada do corpus, a
informacao que vem depois da virgula apresenta, além do hiperénimo, uma possivel causa da

condicao.

D — Frase definitéria com hiperonimo:

(6) A microcefalia ¢ uma sindrome que até agora era considerada rara. (UOL-02/12/2015)

(7) A microcefalia ¢ uma condi¢ao rara em que o bebé nasce com o cranio do tamanho menor

do que o normal. A malformacio é diagnosticada quando o perimetro da cabeca € igual ou

menor do que 32 cm.” (G1 - 13/01/2016)

A utilizagdo de uma frase definitdria, vista nos exemplos acima, formulada a partir de
um hiperoénimo e da indicagdo de incidéncia da doenca, ¢ uma reenunciagcdo do discurso-fonte
em um discurso dele derivado, destinada ao grande publico. Trata-se de um tipo de parafrase

condensada, bastante simplificada e incompleta.

E — Defini¢do de autoridade / especialista (discurso direto ou indireto):

(8) A OMS define a microcefalia como os casos em que a medida da circunferéncia da cabeca

do bebé no nascimento fica abaixo do segundo percentil do tamanho padrdo. (G1-04/12/2015)

(9) "A microcefalia é associada a infec¢do aguda, pelo o que sabemos atualmente [...], resumiu

o especialista da Organiza¢ao Pan-Americana de Saude”. (G1-04/12/2015)

A indicagdo da autoridade responsavel pela definicdo e o uso de aspas, como pode ser
visto nos excertos, mostram a intengdo de atribuir a defini¢do a alguém que tem propriedade
para falar sobre o assunto. Entretanto, nos casos analisados, contribui pouco para a
compreensdo do conceito por leigos, por ainda adotar vocabulario especializado, como

“segundo percentil” e “infec¢ao aguda”.
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F — Caracterizacdo simplificada (destaque de uma das caracteristicas):

(10) O primeiro sinal da microcefalia ¢ o tamanho da cabe¢ca menor do que a média. (UOL-
16/02/2016)
Nota-se, neste exemplo, que a caracterizacdo do termo ¢ feita por meio da citagdao da

principal caracteristica fisica, o tamanho da cabega.

G — Caracterizagao detalhada

(11) Além do perimetro cefdlico diminuido, os bebés com microcefalia tém alteracdes no

sistema nervoso central de uma forma difusa, a exemplo de calcificacOes cerebrais, lisencefalia

- quando o cérebro ¢ todo liso -, e hipogenesia - ou seja, desenvolvimento deficiente - de
algumas estruturas cerebrais. (G1-26/12/2016)

Neste caso, diferentemente do anterior, sdo citadas diversas caracteristicas da
microcefalia e também o grupo mais suscetivel. Na explicacao de outros termos (lisencefalia e

hipogenesia) ¢ novamente usado o recurso grafico dos travessoes.

H — Generalizagao:

(12) [...] pela microcefalia e outras anormalidades neurolégicas relacionadas ao zika virus.
(UOL—1/12/2015)
(13) [...] microcefalia pode ser apenas um dos danos neuroldgicos da sindrome fetal associada

a zika. (UOL-04/02/2016)

Observa-se, nestas ocorréncias, uma indicagdo ambigua de hiperonimo (anormalidade

neurologica, dano neuroldgico), sem citagdo de caracteristicas fisicas.

O que mais chama a atenc¢ao, na identificagdo das diferentes formas de reformulacao, ¢
a falta de precisdo dos hiperonimos escolhidos: ma-formagdo, malformagdo, sindrome,
condi¢do rara, caso raro, anormalidade e dano neurologico.

Uma busca em todos os textos do corpus Imprensa mostra ma-formacdo (ou
malformagdo) como um dos hiperonimos usados pelos jornalistas: encontram-se as unidades
ma-formacao (107 ocorréncias), malformagao (62), malformacgdes (21) e mas-formacodes (23).
No corpus Cientifico hd apenas ocorréncias de malformagado (8) e malformacdes (3), o que
indica que essa forma, apesar de considerada sinonima pelo dicionédrio Houaiss (2001), ¢ a mais
utilizada de modo preferencial pelos especialistas.

Nos textos especializados, a definicdo de microcefalia ¢ baseada no que diz a

Organizacdo Mundial da Satde (OMS): um nascido vivo possui microcefalia quando o
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perimetro cefalico ¢ menor que dois ou mais desvios-padrao do que a referéncia para o sexo, a
idade ou tempo de gestagdo. Alguns artigos citam também uma especificagdo do Ministério da
Satde, que considera a ocorréncia de microcefalia em criangas com perimetro cefalico igual ou
inferior a 32 cm.

Além disso, os hiperonimos sindrome, condi¢do, caso, anormalidade e dano
neuroldgico, usados pela imprensa, nao sdo utilizados nos textos cientificos. Isso mostra uma
op¢ao da imprensa pelo emprego de palavras de sentido mais geral, o que tem como
consequéncia um apagamento de tragos especificos, especializados, causando uma equivaléncia
pouco precisa. Percebe-se que, nas estratégias identificadas neste estudo preliminar, a precisao
do termo ¢ mantida apenas na defini¢do de autoridade ou especialista. Pode-se concluir,
portanto, que as falas dos especialistas, que conferem credibilidade ao texto jornalistico,
também garantem a manutencao da precisao dos termos, que acabam tendo seus sentidos

diluidos em outros contextos de uso no discurso da imprensa.
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Este estudo é um recorte de pesquisa cientifica® que investiga a evolugdo do
pensamento educacional, buscando aproximagdes com as rupturas paradigmaticas da ciéncia,
para verificar como esses processos se intercruzam no ensino de Literatura.

A Literatura, muito além de ser um componente curricular obrigatério no Ensino
M¢édio, tem elementos peculiares de uma arte que, através da palavra, contribui para a formagao
humana. Rildo Cosson (2006, p. 16) estabelece que a “literatura ¢ plena de saberes sobre o
homem e o mundo”. Por meio da arte literdria podemos conhecer contextos distantes,
independente do tempo e do espaco, reconhecer a propria realidade e tentar modifica-la.

Na escola, ainda ¢ comum que se encontrem praticas de ensino de Literatura
sustentadas sob dois pressupostos, o viés cronologico e as praticas moralizantes. Nos anos
iniciais da escolarizagdo basica, um dos critérios para a selecdo de textos literdrios ¢ a
transmissdo de valores morais ou contetidos escolares, principalmente a gramatica da lingua.
Ja, no Ensino Médio, a organizagdo curricular orienta-se por meio de marcadores temporais,
que dividem autores e sua producao artistica em periodos estanques, que nao evidenciam suas
inter-relacdes. Essas abordagens demonstram ser, ainda, ligadas a um padrdo cientifico que
enfatiza a divisdo dos saberes, que v€ o estudante como um receptor dos conhecimentos
escolares, desvinculado de sua subjetividade e ainda muito apegado ao resultado, ao produto,
ao saber pronto, ligado ao paradigma tradicional de ciéncia.

As praticas de ensino de Literatura acompanham os padrdes cientificos e a evolugdo do
pensamento educacional. As escolhas metodologicas ndo sdo gratuitas, ao contrario, veiculam-
se a0 modo como se compreende o mundo, o aluno e a propria funcao docente.

A partir disso, tomam forma trés conceitos caros a estudo, ciéncia, educagdo e ensino
de Literatura. Assim, a presente pesquisa pretende fomentar o debate sobre o ensino de
Literatura por meio do cruzamento com os paradigmas de ciéncia e as concepgoes de educagao

vigentes em diversos periodos.

43 Este texto tem origem na dissertacdo intitulada: “Ensino de Literatura: da Paideia ao paradigma sistémico”, sob
a orientagdo da Profa. Dra. Neiva Senaide Petry Panozzo, defendida em 1 de agosto de 2016, no Programa de
Pos-Graduagao em Educago, Mestrado e Doutorado em Educagao, da Universidade de Caxias do Sul, RS.
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A contribui¢do cientifica do presente estudo refere-se a possibilidade de recuperar
teoricamente os diferentes modelos cientificos adotados pela humanidade ao longo do tempo e
suas implica¢des nos processos educativos. Isso permite que se retomem as concepgdes de
educacao adotadas por tedricos e filosofos, evidenciando como estas ainda se fazem sentir nas
praticas escolares atuais, especialmente no ensino de Literatura. A imersado investigativa auxilia
também para que se reconheca o percurso da escolarizagao do literario e a relacao da Literatura
com a formag¢ao humana.

A relevancia social desta pesquise reside na possiblidade de apresentar subsidios
tedricos para a pratica de leitura literaria em sala de aula, principalmente no Ensino Médio,
consoante aos pressupostos contemporaneos de educacdo e de ciéncia, que acolhem a
subjetividade do leitor. Pode-se também apontar caminhos para o aperfeicoamento da pratica
docente.

O desenvolvimento cientifico e o pensamento educacional mudam ao longo do tempo e
com a evolucdo dos modelos conceituais e de comportamento de cada época. Enquanto
professores, ao assumir um ou outro modo de compreender a educagdo no exercicio da pratica,
tém-se ali diferentes concepgdes de aluno, de conhecimento e de agdo docente nesse percurso
profissional.

Além disso, ao se discutir, em especifico, as formas e estratégias do ensino de Literatura,
recuperam-se também esses pensamentos e percepgoes que caracterizam a forma de entender e
de concretizar o pedagdgico. Nesse sentido, a investiga¢do propde-se, agora, a evidenciar os
cruzamentos entre os aspectos levantados sobre paradigmas de ciéncia, concepgoes de
educacdo e ensino de Literatura.

O levantamento temporal sobre a presenga da Literatura desde os primordios da
constituicdo da patria brasileira e as agdes necessdrias para a escolarizagdo do literario
demonstram como o ensino de Literatura vincula-se ao momento histérico vivido pela nagdo e
com o padrao cientifico de pensamento adotado na época.

As reflexdes expostas, com o pressuposto de retomar o pensamento cientifico de época
e as principais concepcoes de educacdo, adotadas por filosofos e pensadores ao longo da
historia, contribuem como elemento teérico para repensar a pratica pedagogica no ensino de
Literatura. Dessa forma, ressignificam-se algumas ac¢des, dando-lhes nova configuracao,
pensando o ser € 0 mundo de forma complexa, sistémica e indivisivel.

O resgate historico do percurso da escolarizagdo do literario no Brasil evidenciou que

¢ comum atribuir a Literatura um carater pedagdgico e até mesmo moralizante. Por isso ela esta
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sempre vinculada a escola, instituicdo por exceléncia incumbida da formagao e educacio dos
jovens. Soares (2001, p. 19) explana que, conforme suas pesquisas, o desenvolvimento da
literatura no Brasil acompanha o ritmo do desenvolvimento da propria educagdo escolar e “a
expansao rapida e abrangente da literatura infantil e juvenil coincide com o momento de
multiplica¢do de vagas na escola brasileira.

A atividade pertinente, mais do que discutir o processo de escolarizacdo da Literatura,
¢ oportunizar a reflexdo sobre como fazé-la de modo mais adequado. Pensando em como pode
ser o trabalho com o texto literario e como incentivar e orientar a leitura, numa abordagem
sist€émica da educacao.

Jorge Larrosa Bondia (2002, p. 21) convida a pensar a educacdo a partir da experiéncia.
Para o autor, a experiéncia ¢ “algo que nos passa, 0 que os acontece, o que nos toca”, Dessa

forma, “informacao nao ¢ experiéncia, ¢ quase o contrario”, pois cancela as possibilidades de

experiéncia.

A experiéncia, a possibilidade de que algo nos aconteca ou nos toque, requer um gesto
de interrupgao, um gesto que € quase impossivel nos tempos que correm: requer parar
para pensar, parar para olhar, parar para escutar, pensar mais devagar, olhar mais
devagar, e escutar mais devagar; parar para sentir, sentir mais devagar, demorar-se
nos detalhes [...] aprender a lentiddo, escutar os outros, cultivar a arte do encontro,
calar muito, ter paciéncia e dar-se tempo e espago. (LARROSA, 2002, p. 24).

Diante disso, vai se construindo a necessidade de uma concepgao sistémica e
humanizada de educacdo. Nessa perspectiva, o ensino de Literatura convergente com o
paradigma da totalidade pode ser adequado para compreender e repensar as praticas educativas.

A visdo de totalidade do mundo e do ser humano, assim compreendida, corrobora com
a ideia de humanizacio e liberdade que a experiéncia literaria proporciona. E através da leitura
que o ser se torna livre. Fruir um texto, dar significados para essa leitura e desvelar os aspectos
guardados na literariedade sdo atitudes que favorecem a autonomia e permitem a liberdade, o
espirito livre para pensar. Como indica Paulo Freire (1987) em sua pedagogia, ndo ensinar a
repetir palavras, restringindo o pensamento ao discurso abstrato, mas sim colocar o leitor em
condig¢des de poder ressignificar criticamente as palavras do seu mundo, para, na oportunidade
devida, saber e poder “dizer a sua palavra**.

Trabalhar numa perspectiva sistémica, em rede de relagdes, que contempla a Literatura
como um saber capaz de propiciar o desenvolvimento do imagindrio e da autonomia, exige do

docente, em qualquer nivel da Educagao Basica, estudo das teorias literarias, conhecimento da

4 Aprender a dizer a sua palavra, por Ernani Maria Fiori, prefacio da obra Pedagogia do Oprimido, Paulo Freire
(1987, p. 7-11). 227



literariedade como propriedade distintiva entre os textos, disposi¢do para aceitar as incertezas
e flexibilidade para acolher o novo. A leitura literaria na escola pode voltar-se a uma visao
complexa, transdisciplinar e sistémica da educacao e do ser humano, seguindo os postulados
do paradigma da emergente, da totalidade.

Embora ja se reconhega que o paradigma emergente da ciéncia ¢ o mais adequado nas
relagdes de educativas, especialmente no ensino de Literatura, ainda estdo muito presentes
certos postulados do paradigma dominante, ou cartesiano-newtoniano, que influenciaram a
educagao, com os designios de dividir, classificar e organizar. Foi sob esses pressupostos que
a escolarizacdo do literario, principalmente no Ensino Médio, pautou-se amplamente na
periodizacdo, na historicidade, na caracterizagdo de movimentos e estilos de época.

Ao discutir essa preferéncia dos docentes pela perspectiva historicista, fundamentada
em eixo cronologico, Regina Zilberman (2005, p. 235) pondera que “o saber literario ¢
simultaneamente cumulativo e renovador”. A cada leitura acrescentam-se ideias que fazem

rever e revisitar as anteriores.

O conhecimento da literatura ¢ um processo infinito, ndo apenas porque o leitor
depara-se permanentemente com obras recentes, mas também porque ele busca obras
do passado que se atualizam por forga de sua leitura, e igualmente, enfim, porque
obras lidas revelam aspectos inusitados a cada retomada (ZILBERMAN, 2005, p.
236).

A organizacdo do conhecimento literario com base apenas na historiografia pode
atrofiar essa propriedade da Literatura, pois deixa de estimular a redescoberta do j& estudado,
com as multiplas conexdes com o novo. A reflex@o que se arrisca a fazer aqui ¢ que o ensino,
com base nas concepgdes defendidas pelo pensamento sistémico na educagdo, propde-se a
mostrar que a Literatura ¢ um movimento de tradicao e ruptura, o antigo € o contemporaneo
coexistem, complementam-se, numa teia complexa de relagdes entre passado e presente, na
tentativa ampla de humanizar o ser por meio da palavra literaria.

A reflexao conceitual aqui desenvolvida indica que a ciéncia esta sempre em movimento
e o pensamento humano produz novas realidades, rompe paradigmas, exigindo formas de agir
e de se relacionar com os novos modelos de vida. Ao abordar as concepgdes fundamentais de
ciéncia e educacao verificou-se que todo ato educativo estd apegado aos padrdes cientificos de
pensar ¢ de agir de determinado tempo. Assim, a recuperacao das ideias de filosofos e
pensadores da educagdo sustentou a discussdo sobre as diferentes maneiras de conceber a

pratica pedagogica, a fun¢do docente e o papel do sujeito que aprende.
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A acdo pedagogica traz as marcas do momento historico em que acontece, permeada
pelas verdades admitidas em tal periodo. A educacdo organiza seus pressupostos sob esses
paradigmas de ciéncia, fazendo sentir seus efeitos, também, no ensino de Literatura, foco desta
investigacao.

Na conjuntura do paradigma dominante, do século XVII até inicio do século XX, as
descobertas de Newton, Descartes, Copérnico, Bacon, entre outros, mostravam que para
compreender um fendmeno ¢ preciso fragmenta-lo, estudar suas partes isoladas e excluir
qualquer associagdo com a subjetividade humana, passivel de erros.

Em funcdo desse modelo de pensamento ¢ que se sustentam determinadas praticas na
escola. O ensino de Literatura realizado a partir de fragmentos de textos, recortes de obras
adaptadas para o livro didatico, bem como de outras acdes para a escolarizacdo do literario
relacionam-se a concep¢ao newtoniana-cartesiana, advinda do paradigma dominante. Outro
legado desse modelo cientifico, que prima pela imutabilidade dos fatos, ¢ o estabelecimento da
Literatura como padrdo da lingua, exemplo de “uso correto” das palavras, utilizado para
exemplificar as regras do portugués na gramatica normativa.

O paradigma emergente, surgido no século XX, caracterizado pela ideia de sistema, a
partir das teorias de Capra e Bertalanffy e da nogdo de complexidade, teorizada por Morin,
compreende os fatos em suas interagdes, ndo isoladamente, exigindo um olhar que contemple
o todo, a rede de relagdes e a atuagdo do sujeito.

O estudo realizado mostrou que as marcas do modelo cientifico emergente, do
pensamento sistémico na educagdo, sdo contempladas em praticas de leitura que concebem a
literariedade dos textos, a influéncia mutua leitor e obra, a atribui¢do de sentidos e as condigdes
oferecidas pelo professor mediador. Reforgando, dessa forma, pressupostos que privilegiam a
interacdo e a significacdo, a partir das vivéncias do estudante para a construcao de uma rede de
leitores.

A presente pesquisa indica que o ensino de Literatura sustentado na cronologia dos
estilos de época ou a partir de leitura exigidas pelo vestibular pode ser repensado por estratégias
metodologicas que também se servem do patrimdnio literario da na¢ao. Ao lado da valorizagao
das produgodes classicas como legados artistico-culturais, ¢ fundamental enfatizar as qualidades
do texto literario, nao se restringindo apenas a biografia do autor ou ao contexto da producao
da obra.

Ensinar Literatura, de acordo com os resultados teoéricos desta investigacao, envolve
lancar esforgos para a formagdo do leitor. O panorama cientifico emergente sugere para um

ensino de Literatura sustentado pelas bases do pensamento sist€émico na educacdo, a partir do
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letramento literario, das agdes de mediagao de leitura e principalmente na possibilidade do leitor
se colocar como participe do ato de ler, expressando impressdes e sua significacio para o texto,
através de sua subjetividade. O texto literario € o tecido, a trama constituida na literariedade, os
vazios e as sutilezas ¢ que precisam ser significados pelo leitor, por meio das conexdes
estabelecidas com o contexto social em que vive e as pessoas com quem se relaciona.

Diante dos apontamentos tedricos, entende-se que a mudanga de perspectiva, para uma
visao sistémica, emergente de ciéncia e de educacdo, pode ampliar as possibilidades do ensino
de Literatura, contribuindo com a formag¢ao humana dos educandos, em virtude da dimensao
social que a leitura literaria assume na vida do leitor

A imersao teorica evidencia que o ensino de Literatura centrado no viés cronoldgico, no
uso do texto para transmissao de valores ou para o ensino da gramatica relaciona-se a concepgao
de ciéncia advinda do paradigma tradicional. J4, praticas leitoras que concebem a literariedade
dos textos, a partir das vivéncias do estudante e das condigdes oferecidas pelo professor
mediador trazem as marcas do pensamento sistémico na educacio. As relagdes estabelecidas
entre a evolugdo do pensamento educacional e as rupturas paradigmaticas da ciéncia sugerem
que o ensino de Literatura seja orientado para a formagao do leitor, centrado no processo de
humanizag¢ao, nas significagdes e interacdes que o aluno constroi.

Frente ao exposto, o quadro a seguir apresenta uma sintese dos cruzamentos
estabelecidos, explicitando algumas caracteristicas do ensino de Literatura, de acordo com o

paradigma cientifico vigente.

Quadro 1: Ensino de Literatura

Paradigma cartesiano-newtoniano Paradigma sistémico
(dominante) (emergente)
e Literatura como norma linguistica. ¢ Humanizagao.
e Fragmentos e recortes de textos. e Formagcdo do leitor.
e Aula centrada na periodizagdo da |e Literariedade.
Literatura Brasileira. e Carater formativo da Literatura,
ENSINODE | ¢ Estudos sustentados nos livros pela palavra transformada em arte.
LITERATURA didaticos. e Ensino além da perspectiva
e Preocupacdo em avaliar habilidades historicista.
de leitura. e Letramento literario como
e Praticas moralizantes e conteudistas. estratégia metodoldgica.

Fonte: elaborado pela autora.
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INTRODUZINDO A QUESTAO...

No titulo proposto neste trabalho duas palavras nos inquietam e nos instigam: cidade e
violéncia. Seguimos assim, duas vias aqui abertas — pela primeira buscamos refletir sobre os
modos como historicamente a violéncia ¢ entendida como prépria da cidade, numa relagao
constitutiva, por outro lado, a partir dessa formulacdo a principio dada como natural,
pretendemos pensar como, pelo funcionamento da memoria, da ideologia e do simbolico, essa
relagdo ¢ antes de tudo uma construcao, nao dada a priori, mas atravessada pelo real da lingua
e da historia. Por esse viés, situamos a lingua como entrada para o discurso e, portanto,
elegemos como objeto o discurso sobre a violéncia no espaco urbano, tomando como corpus
quatro eventos de violéncia ocorridos em espagos urbanos brasileiros na regularidade do
quadriénio 2014/2017. A principio, entendemos tais eventos como cenas de violéncia inscritas
na histéria como fatos ocorridos, e, pelo discursivo, enquanto discursividade, ja que atuam
sobre eles as condi¢des de produgdo, a ideologia, o inconsciente € a memoria € por iSso nos
filiamos ao aporte teodrico da Andlise de Discurso de base materialista, postulada por Michel
Pécheux, na Franga e relida, ressignificada no Brasil por Eni P. Orlandi, entre outros autores.

Nesse trajeto, destacamos os posts dessas cenas na rede social facebook (imagens) como
um texto primeiro, os quais, pelo atravessamento da histdria na lingua, produzem uma série de
textos outros, de textualidades que constituem, na esteira de Medeiros (2010), um “todo-
discursivo”. A série de textos outros, a qual nos referimos, ¢ produzida a partir dos comentarios
na rede, pois estes funcionam na midia, tanto como um indicio de uma falta de dizer e de
assumir uma posic¢ao sobre tais fatos; como um modo de estruturacdo e organizacdo da propria
midia, que instiga e conduz o sujeito a assumir posi¢des, a tomar partido. Podemos dizer, nesse
sentido, que a rede social, enquanto midia ¢ lugar de confronto entre a saturacao e o vazio de
significacado, pois, se por um lado ao dizer, o sujeito “atulha” esse lugar no desejo de tudo dizer,
tudo ver, curtir, postar e comentar, por outro, esquece que ndo domina os sentidos, que nao
limita o dizer, ¢ sempre uma falta, auséncia do que ficou por dizer, do ndo pensado, do
irrealizado. Falta. Vazio. Divisdo de sentidos e de sujeitos.

Essas imagens, aqui funcionando como textos primeiros, enquanto textualidades sao,

como dissemos, constitutivas de um “todo discursivo” (MEDEIROS, 2010), e por esse
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movimento ndo nos prendemos na designagdo dessas imagens como recurso ndo-verbal na
relacdo com o verbal, tal qual fez Medeiros (2010); antes as concebemos como lugar de
movimento e producao de efeitos de sentidos. Nessa formulagdo, consideramos, por um lado,
a lingua como lugar de visibilidade dos sentidos, € o discurso, que “define um campo do que
pode e deve ser dito, do que ¢ dizivel”, uma vez que surge entdo “como aquele lugar de
visibilidade para o dizer sobre o sujeito ao mesmo tempo em que a lingua formula enunciados
fundadores para estatuir o lugar de enunciacao desse sujeito”, (SCHERER, 2003, p. 122). Por
outro lado, entendemos a midia como lugar de visibilidade desta discursividade, lugar no qual
a rapidez e a pluralidade de sentidos em circulagdo, atestam para a constru¢ao de uma rede de
significacdo orientando-se para um discurso sobre a violéncia no espago urbano e por esse
funcionamento, organiza a relagdo cidade e violéncia, construida como natural. Ha, pelo nosso
entendimento, no trabalho da midia como lugar de visibilidade, uma tentativa de homogeneizar
os sentidos apagando, por esse gesto, a divisdo, a dispersdo, o politico. E por esse viés, ha
também a tentativa de tornar homogéneo o discurso sobre essa relacdo, como se ndo fosse ele,
o discurso, o lugar do embate do possivel e do impossivel dizer, do significar. No entanto, € por
essa condicao que lhe € propria, que os sentidos nele e por ele produzidos, derivam, escapam e
falham.

Sendo assim, nosso trajeto se encaminha na observagdo dos modos como a relagdo
acima exposta deriva para outros sentidos e por isso falha, permitindo a divisdo de sentidos e
sujeitos. Nesse interim, compreendemos o discurso na leitura de Pécheux, como “efeito de
sentidos entre interlocutores”, portanto, ndo sendo total e acabado, mas sempre em processo,
em curso, sinalizando para sentidos sempre outros de acordo com o0s sujeitos e as suas condi¢des

de producao.

DELIMITANDO O OBJETO...

Delimitar, pelo viés tedrico que adotamos, ¢ um ato politico. Escolher e definir um
objeto sobre o qual langaremos o olhar analitico constitui-se numa das a¢des nas quais pela
interpelacdo ideologica nos conduz, também, a “tomar partido”. Enfatizamos essa formulagao
na medida em que selecionamos dentro de uma grande possibilidade de saberes e discursos
sobre a cidade na sua relagdo com a violéncia, as imagens veiculadas na rede social que se
referem aos eventos acontecidos e que, saindo da ordem do meramente datado, sdo entendidas
como materialidades discursivas, que organizam um discurso sobre tal relagao.

Tomar partido ¢, nas condigdes de producao, formulacdo e circulagdo postos por

Orlandi, na releitura de Pécheux; o que demanda a posicdo assumida pelo sujeito em
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determinada conjuntura, que delimita, por sua vez o que pode e dever ser dito, no¢do que
Pécheux definiu como formacdo discursiva® (FD). Ao assumir uma posi¢io o sujeito assume

46 a0 qual se filia ao

também a sua interpelagdo, no jogo do “todo complexo com dominante
fazé-lo. Sendo assim, € recoberto pela sua ilusao de autonomia: que € origem do que diz e que
domina os sentidos. Esse movimento, segundo Pécheux (2014), ¢ o que atesta para sua condi¢ao
de sempre ja sujeito — seu assujeitamento pela ideologia. Ao dizer, portanto, € ao assumir uma
determinada posicdo numa FD o sujeito esquece que a lingua nao € transparente, € que os
sentidos ndo sdo sua propriedade. Por este gesto, somos conduzidos a pensar que ao tomar
partido, discursivamente, numa parafrase de Foucault (2002), ¢ também tomar a palavra, entrar
na ordem do discurso, no entanto, ao fazé-lo, assume-se um lugar organizado e distribuido pelas
institui¢des e pelos seus modos de regulagdo, de dispersao e coer¢do, nao sendo uma escolha
ou puro desejo do sujeito. A tomada de posi¢ao, para Foucault (2002, p. 18-19), esta ligada a
uma vontade de verdade que por sua vez, funciona como um “sistema de exclusdo”, de modo
que atua, cada vez mais como “mais profunda e mais incontornavel”, mascarando nesse mesmo
funcionamento, a verdade como um discurso verdadeiro.

Pécheux (1997), ao tratar da tomada de posicao, considera o sujeito como efeito inscrito
no ideoldgico, um sujeito que esquece sua condicdo de interpelacdo ideologica, mas que ao
dizer eu sou, assume seu assujeitamento. Assim o efeito-sujeito ¢ “o processo pelo qual uma
sequéncia discursiva concreta € produzida, reconhecida como sendo um sentido para o sujeito,
se apaga, ele proprio aos olhos do sujeito”. (PECHEUX, 1997, p. 169). Efeito de incompletude,
o efeito-sujeito produz, pela sua relacdo com o inconsciente e com o Outro, a constitui¢ao eficaz

de uma presencga do sujeito no discurso, pela tomada de posi¢do. Assim:

A tomada de posicdo, ndo ¢ de modo algum, concebivel como um “ato originario” do
sujeito-falante: ela deve, ao contrario, ser compreendida como o efeito, na forma-
sujeito, da determinagdo do interdiscurso como discurso transverso, isto €, o efeito de
“exterioridade” do real ideoldgico-discursivo, na medida em que ela “se volta sobre
si mesma” para se atravessar. [...]. (PECHEUX, 2014, p. 159-160). (Grifos do autor)

Ao explicar o funcionamento do efeito-sujeito e da tomada de posi¢do, Pécheux (2014,
p. 159), relendo Althusser, retoma algumas formulagdes que permeiam esse jogo de evidéncias,
das quais destacamos “como todo mundo sabe”, que para ele se refere ao “retorno do Universal

no sujeito”; e “como todo mundo pode ver”, ligada a “universalidade implicita de toda ‘situagao

4 A formagdo discursiva (FD) para Pécheux (1997, p. 166-167), é aquilo que “determina o que pode e deve ser
dito [...] a partir de uma posig¢do dada em uma conjuntura”. 234
46 Entendemos ainda, a referéncia a um “conjunto complexo de atitudes e representagdes que ndo sio nem
‘individuais’ e nem ‘universais’ mas se relacionam mais ou menos diretamente a posi¢coes de classes em conflito
umas com as outras”. (grifos do autor). (PECHEUX, 1997, p. 166).
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humana’”. Entendemos por esse viés, a relagdo necessaria e constitutiva entre o universal e o
singular, que por sua vez, ¢ para Pécheux (2014) um “engodo”, na medida em que sinaliza para
“o mito idealista da interioridade”, produzindo por esse efeito, uma defini¢cao de “universal
como singular insubstituivel”, poderiamos dizer que ¢ aquilo que toca, que significa e se
significa para e no discurso, na relacdo entre o sujeito, a historia e os sentidos.

Retomamos também Petri (2017) e suas consideragdes acerca do enunciado “sabe-se
que”, na relagdo com o “sabido” e com as “coisas a saber”. Para a autora, essas construcdes sao
dissimétricas, postas entre a descri¢cdo e a interpretacao, tal como postulou Pé€cheux; e por esse
movimento, estabelecem uma relagao tensa, pois, apesar de serem diferentes, “nao sdo opostas”.
Nesse sentido, o “sabido”, segundo Petri funciona como uma simulag¢do, presentificando um
passado partilhado. Essa simulacdo apontada pela autora nos conduz a pensar sobre o
“universal” de Pécheux — que sinaliza para o ja posto, pelo naturalizado, logo para a iluséria
estabilizagcdo de sentidos e com isso produzindo o efeito de garantia de dominio sobre o
passado, e do que ndo esta inscrito nele, como pratica social, como histdria. Esse processo se
da pelo também efeito de “satisfacdo” — como ja posto e, portanto, “sabido”, ndo inquire, nao
faz pensar e questionar — esta 1a. Pronto, acabado e incontornavel. O enunciado das coisas “a
saber”, segundo Petri, estd além do sabido, exigindo do sujeito que saiba mais

Entre o “sabido” e o “a saber”, logo, o universal e o particular, sob nosso ponto de vista,
ha um espago intervalar, uma lacuna aberta e movedica, afinal nem tudo estd 14, nem tudo se
precisa saber. Esse espago de limites tdo té€nues, para nos, ¢ aquele onde se inscrevem as
resisténcias, onde se desdobra a “ousadia de revoltar-se”, relembrando Pécheux. Tornar tudo ja
sabido, constitui-se como um desejo de totalidade, de preenchimento, e por esse movimento,
apaga pela sua propria necessidade, a historia, os sentidos e os sujeitos. Como prontos e
estabilizados, sdo apagados no processo de significagdo, de produgao de discurso.

Logo, tudo ¢ pelo discursivo, efeito, evidéncia. Se faz necessario retomarmos essas
defini¢des ja que nos referimos aqui aos modos como os sujeitos, na pagina da rede social,
entram na textualizagdo das cenas de violéncia nas cidades, mesmo que essas nao sejam locais
ou estejam na ordem do vivido, por isso é aqui referendada a nogdo de discurso sobre?” e ndo
discurso de. O discurso sobre, nesse sentido sinaliza para a entrada do sujeito na ordem do
social, daquilo que o integra ao mundo e a historia. Nao sdo as “vitimas” diretas que preenchem
os espacos para producdo de sentidos acerca da violéncia, de modo geral, mas aqueles que

assistem, que tomam posi¢ao e comentam sobre esses eventos na rede. Comentar, pelo viés que
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adotamos ¢, como dissemos, tomar partido, assumir uma posi¢do, produzir sentidos em uma
determinada FD. Ainda assim, tomar partido sugere colocar-se de um lado ou do outro, como
as duas posi¢des possiveis na organiza¢ao da FD, no entanto, isso ¢ também uma evidéncia
sendo que o sujeito pode nao assumir as posi¢cdes no jogo contra/a favor; mas ausentar-se dessa
tomada, desestabilizando os limites da FD.

E importante destacarmos uma caracteristica fundamental nos comentarios na rede: ha
a necessidade de dar visibilidade aos fatos ocorridos, portanto, ao fazer seu post da imagem na
rede, o sujeito j4 marca uma posicao, porém, s postar a imagem nao da visibilidade maior. Ha,
nos parece, uma estratégia que organiza o espago da rede: quanto maior o numero de
visualizacdo, de likes e de comentarios, mais sucesso € repercussao teve o post. Ter um post
visitado, comentado e compartilhado dé ao sujeito uma garantia de pertencer, de ser seguido,
de ser pela rede, (re) conhecido. Esse excesso do dizer, segundo Dias (2013, p. 52), constitui os
“meios de comunicagdo” como um “lugar das relagdes de poder, uma vez que controlar o
sentido é uma instancia de poder’™*®. Como aqui nos delimitamos a midia digital, entendemos a
partir também de Medeiros (2010), que o digital/ virtual pode ser pensado como parte daquilo
que a autora nomeia como “grande midia” ou “meios de comunicagdo em massa”.

Os comentarios, nesse sentido, sdo partes que organizam e estruturam um discurso sobre
determinado assunto, aqui, a violéncia como constitutiva da cidade. Na formulacdo dessa
relagdo, ha eminentemente, uma tentativa de delimitar dois espagos — um a favor e um contra
os atos de violéncia. Cabe-nos também enfatizar que as imagens, como parte do discursivo,
funcionam como dispositivos que, pelo trabalho da ideologia, inquirem a tomada de posi¢ao:
quanto mais ela “chocar” o sujeito, mais inquire dele, mais lhe exige falar, preencher os espagos
de significagao.

Podemos dizer, portanto, que a violéncia como pratica materialista tem relacdo com
ideologia, com as condi¢des de producao, os eventos de seu aparecimento nao sao meros fatos
datados no cotidiano, mas saem da ordem da histéria, enquanto fato, e sdo construidos como
espagos de produgio de discursos — lugar onde ha funcionamento de sentidos. E a partir desses
engendramentos que mobilizamos essa série, que entendemos estar na ordem da repetibilidade
— 4 anos seguidos, espago urbano, violéncia, puni¢cdo, mas instauram a falha, o equivoco. Na

dimensdo do digital, esses fatos organizam outras discursividades — outros sentidos — entram

4 No texto ao qual nos referimos a autora aborda a linguagem e a tecnologia na relagdo dos sentidos a partir do
que ela define como “ideologia da comunica¢do”, ou seja, a “necessidade de tudo dizer, informar”. Parggla, a
formulag@o “meios de comunicagdo”, deve ser entendida como uma construgido, numa relagio entre o pensamento,
a linguagem e o mundo, no modo como a tecnologia se inscreve na historia, discursivamente.



em cena outros sujeitos que produzem saberes outros sobre esses fatos, sujeitos. Geralmente o
facebook ¢ espaco de discussdo, de confronto de opinides. Escrita autbnoma — diz-se o que quer
sobre tudo, ilusdo. Lugar no qual os sujeitos interpelados pela ideologia assim como aqueles
que estdo envolvidos nesses fatos, abrem espaco para o dizer, para a tomada de posicao, logo,
pela perspectiva materialista ndo sdo apenas comentarios, mas lugar de produgdo de sentidos,
de visibilidade do discurso.

Entendemos que, por esse trajeto, as cenas de violéncia constituem-se como um ritual
que organiza e sustenta a ideia de que a relagdo entre cidade e violéncia ¢ natural. No entanto,
se analisamos pela perspectiva da Analise de Discurso, buscamos entender o funcionamento
dessas cenas ndo dadas como naturais — mas sdo sim construgdes, logo, sdo de ordem histdrica,
politica e simbolica, sobre e nas quais a lingua ¢ materialidade do discurso. Como discurso,
essas cenas, aqui consideradas rituais, sinaliza para a ndo transparéncia ¢ nao completude da
lingua, sempre movel e deslizante. Portanto, o espago da rede social integra a ilusdo de ser lugar
do “tudo dizer”, e “sobre tudo dizer”; mas ¢ nessa mesma organizacdo que desestabiliza a
constituicdo do sujeito e dos sentidos — ndo homogéneos, mas sempre divididos, contraditorios.

Sempre faltosos.

CONSIDERACOES FINAIS

A partir das consideragdes acerca da relacdo aparentemente constitutiva
cidade/violéncia, destacamos aqui a producao do discurso sobre como modo de organizacao
dos saberes referentes aos modos circulagdo dos sentidos, pois, se por um lado a rede social
estrutura um lugar no qual todos, sobre tudo e tudo podem dizer, a contradi¢do se instaura pela
entrada no discurso pela materialidade na/da lingua. Assim, se como efeito de um saber/poder
tudo dizer as cenas de violéncia sdo produzidas como naturais, como postas e inerentes a
constituicdo do espaco urbano, destacamos pela Andlise de Discurso, a entrada na falha da
lingua como ndo completude, ndo homogénea. Como discursividade, as cenas de violéncia
nesses espacos alcangam maior circulagdo e por esse trajeto, junto aos modos de organizagdo
da propria midia como lugar de observacao de sentidos e sujeitos em constante movimento,
sempre constituidos na divisdo, na retomada, na deriva. No retorno do mesmo no diferente.

Por esse viés, as imagens — cenas de violéncia nos espacos urbanos, aqui tomadas como
cenas discursivas, produzem sentidos na rede como um nao todo da textualidade, considerando
que pela perspectiva que adotamos, o texto nao € objeto empirico, como inicio, meio e fim, mas
objeto simbolico, como postula Orlandi (2001). As imagens, no funcionamento de suas

textualidades, carregam em suas margens, uma pluralidade de sentidos, de historia € memoria
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que, por sua vez, compdem, sob nosso ponto de vista a sua propria constitui¢ao e atravessam
os gestos de interpretagdo aos quais estdo abertas como indicio, como discurso. Imbuido na sua
tentativa de compreensao e dize tudo de e sobre as mesmas, o sujeito assume uma posi¢ao, entre
outras. E atulha, enche, satura os espagos, na sua ilusdo de autonomia. E diz. Dizendo,
produzindo sentidos, significa a si, ao outro e ao mundo; porém, falha. Falta, e por essa falta,

segue na busca incessante por tudo poder dizer.
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Dra. Fabiane Villela Marroni (UCPel)
1 INTRODUCAO

Tendo por base os estudos de Moura (2001, 2010), sobre Atividade Orientadora de
Ensino*’, o objetivo deste trabalho ¢ descrever, minuciosamente, as etapas de “Atividade
Organizadora de Ensino” (AOE), uma proposta como forma de organizar a atividade de
ensino-aprendizagem, de modo a incentivar nossos alunos das séries finais do Ensino
Fundamental (8" série/9° ano) a leitura de autores da literatura brasileira de forma diferente.
Para tanto, surge o projeto de sala de aula com atividades envolvendo a leitura e a produgao de
géneros distintos utilizando para tal a tecnologia. Acreditamos que o trabalho com essa
diversidade de géneros textuais pode auxiliar os alunos a desenvolverem as habilidades e
competéncias em leitura e contribui para que esses educandos se envolvam com temas variados
e, esses textos, por trabalharem com diferentes linguagens, vao ao encontro dessa proposta e
colaboram para despertar o interesse desse aluno para a préatica leitora.

Nao ¢ novidade para os professores que os documentos nacionais de referéncia que
norteiam/ regem a educacdo assinalam como responsabilidade da escola tentar expandir o
“letramento” dos alunos, com o objetivo de fazé-los interagir com textos diversos de maneira
efetiva, interpretando-os e/ou produzindo-os. Comecamos, entdo, nosso percurso tentando
resgatar o sentido de letramento no contexto educacional brasileiro. O “letramento” foi definido
pelos PCN como o “produto da participacdo em praticas sociais que usam a escrita como
sistema simbolico e tecnologia” (BRASIL, 1998. p. 19) e vai além, afirmando que “sdo praticas
discursivas que precisam da escrita para torna-las significativas, ainda que, as vezes, nao
envolvam as atividades especificas de ler ou escrever”. Soares (2004) assevera que letramento
¢ “entendido como o desenvolvimento de comportamentos e habilidades de uso competente da
leitura e da escrita em praticas sociais”. (SOARES, 2004, p.20)

No que tange a formacao leitora, nos PCN de Lingua Portuguesa,

4 Atividade Orientadora de Ensino ¢ aquela que se estrutura de modo a permitir que os sujeitos interajam,
mediados por um contetido negociando significados, com o objetivo de solucionar coletivamente uma situagao-
problema (Moura, 2001, p.155)
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o trabalho com leitura tem como finalidade a formagdo de leitores competentes e,
consequentemente, a formagdo de escritores> pois a possibilidade de produzir textos
eficazes tem sua origem na pratica de leitura, espaco de construcdo da
intertextualidade e fonte de referéncias modelizadoras. A leitura, por um lado, nos
fornece a matéria-prima para a escrita: o que escrever. Por outro, contribui para a

constituigdo de modelos: como escrever. (BRASIL, 1997, p.53).

Pensando nessa formagdo de um leitor critico, ¢ que se insere esta proposta na qual se
busca a valorizagdo de textos literarios para “evocar o imaginario do leitor” e ndo como um
“pretexto” para fins gramaticais. Para tanto, faz-se necessaria uma mudanca de postura, pois se
os textos da contemporaneidade mudaram, as competéncias/capacidades de leitura e producgdo
de textos exigidas para participar de praticas de letramento atuais ndo podem ser as mesmas

(ROJO, 2013, p.8).

2 ATIVIDADE ORGANIZADORA DE ENSINO: PERCURSO TRILHADO

Primeiramente, para a execucgdo do trabalho, dividem-se os estudantes em grupos de 3
a4 componentes e sorteia-se um conto para cada grupo. Distribui-se, entdo, o texto para a leitura
e, em seguida, propde-se o estudo do periodo literario do qual esses autores fazem parte. Os
alunos pesquisam sobre o contexto historico da época, as principais caracteristicas desse
periodo, os principais autores e obras e, principalmente, dedicam-se ao estudo pormenorizado
dos autores cujas obras serao lidas e do conto a ser estudado. Importante ressaltar que a escolha
por contos se deve ao fato de serem narrativas curtas e de facil aceitagdo. Apds pesquisa, sob
mediacdo da professora, o grupo prepara os principais topicos em slides, para apresentacao aos
demais colegas da turma durante um seminario marcado antecipadamente, tendo por finalidade
o desenvolvimento cognitivo de todos e a aprendizagem conjunta. Para esse seminario ja ¢
exigido dos grupos o uso das midias/tecnologias. Alguns grupos preparam as apresentacdes em
slides no Power Point, no Prezi, mas grande parte do grupo opta pelo Movie Maker”' —
apresentacdo em forma de video.

Como ja mencionado, a professora teve o cuidado aqui de ndo somente pedir que o aluno
lesse atentamente o texto, foi além, procurou orientd-lo do que era necessario observar, ¢

preciso ensinar o aluno a ler, pois como ¢ assegurado por Fiorin (2013, p. 9) na introdu¢do do

30 Como os proprios PCN trazem em nota de rodapé “Nio se trata, evidentemente, de formar escritores no sentido
de proﬁssionais da escrita e sim de pessoas capazes de escrever com eficacia.” (1997, p.40) 240
51 E um software de edi¢do de videos da Microsoft. Atualmente faz parte do conjunto de aplicativos Windows
Live. E bastante utilizado, possui uma interface bastante amigavel e de facil usabilidade, o que facilita que pessoas
sem muita experiéncia em informatica possam fazer edi¢des, adicionar efeitos de transigdo, textos personalizados
e audio nos seus filmes.



livro Elementos de Andlise do Discurso “a sensibilidade ndo ¢ um dom inato, mas algo que se
cultiva e desenvolve”.

Durante esse seminario, fica acordado com os educandos antecipadamente que estamos
em um momento formal, diferente de uma conversa no recreio com o colega; que cabe, assim,
boa oralidade e uma “postura adequada? na apresentagio. Todos 0s grupos apresentam o
trabalho abordando principalmente sobre a narrativa estudada relacionando com os
aspectos/caracteristicas do periodo literario e contexto historico no qual a obra se insere. Além
disso, como cada grupo apresenta um conto, os demais alunos formulam questionamentos ou
fazem acréscimos aos trabalhos dos colegas. Tém-se, assim, as primeiras etapas concluidas.
Percebe-se o envolvimento dos alunos com o trabalho, cujo objetivo, neste momento, ¢
promover a interacdo como forma de crescimento e interlocugdo, visto que nossa sala de aula
ainda hoje ¢ vista como um espago no qual o professor detém o conhecimento e ao aluno o
transmite. Com base em minhas percepgdes, tal envolvimento acontece porque eles se sentem
“afetados” positivamente pelo trabalho, pois ¢ uma atividade que faz sentido para eles, ou
seja, algo que lhes produz sentido.

Tais efeitos de sentido sdo produzidos pela proposta de trabalho da professora-
pesquisadora (destinador) de modo a leva-los (sujeitos/destinatarios) a crer e aceitar o percurso
da proposta. E estabelecido um contrato fiduciario, em que o destinador manipula os sujeitos,
levando-os a aceitar o que a professora propde a um querer ¢/ou dever- saber/poder, habilitando-
os para a realizagao da performance.

Greimas e Courtés (2016, p.208) asseveram que o

[...] contrato fiducidrio pde em jogo um fazer persuasivo de parte do destinador e, em
contrapartida, a ades@o do destinatario: dessa maneira, se o objeto do fazer persuasivo
¢ a veridiccdo (o dizer verdadeiro) do enunciador, o contraobjeto, cuja obtengdo €
esperada, consiste em um crer-verdadeiro que o enunciatario atribui ao estatuto do
discurso enunciadol...]

ApoOs esse semindrio, exige-se maior envolvimento com o texto e mais leituras sdo
realizadas, pois €, a partir daqui, que os discentes vao se preparar para as proximas fases do
trabalho: a produ¢do da resenha critica, producao da releitura do conto, transformando-o em
Historia em Quadrinhos (HQ), escrita de uma poesia de cordel, produ¢ao do cartaz de

divulgagdo, confeccao/elaboracdo de uma revista digital, de um book trailer e, finalmente,

52 Quando nos referimos a uma “postura adequada”, queremos destacar o posicionamento, a forma de gesticular,
de usar o corpo como expressdo, além do dominio daquilo que vai dizer, cuidar o uso adequado da lingyg, ndo
estabelecendo qualquer tipo de preconceito linguistico



produgio do curta-metragem®®, tendo como base um roteiro escrito pelos grupos a partir da
narrativa de referéncia.

Para o desenvolvimento do género textual denominado resenha, fez-se, antes o ensino
do resumo, dando destaque ao processo de sumarizagdo, visto que esse género ¢ um dos mais
importantes nas atividades escolares, pois as capacidades de produgdo desse género sdo
indispensaveis para a producdo de outros géneros, tais como artigos, relatorios, projetos etc.

Com o ensino da técnica do resumo, comeca-se, assim, a preparacdo quanto a
aprendizagem do género resenha. Para tanto, algumas resenhas sdo lidas e, nelas, sdo apontadas
as partes que as compdem. Apds esta apresentacdo de contetido, ocorre a producdo conjunta de
uma resenha como modelo. Nessa etapa, o grupo ¢ desmembrado em duplas ou em trios. A
partir dai, sdo produzidos novos textos nesse género, configurando-se dois novos trabalhos
sobre cada conto. Apesar dessa nova subdivisao, a ajuda mutua constitui-se em uma constante,
as atividades continuam sendo realizadas colaborativamente, uma vez que estas se tém
mostrado benéficas a aprendizagem. Com base nos estudos concernentes a Psicologia
Historico-Cultural, Damiani (2008) salienta que as atividades colaborativas trazem inumeros
beneficios para as pessoas que nelas estdo envolvidas, principalmente na area da Educacao. A

mesma ideia é defendida por Moura (2007). Para a autora,

[...] o participar da troca de experiéncias possibilitada pelo trabalho em grupo, o
individuo precisa organizar o seu pensamento a fim de exprimir suas ideias de forma
a ser compreendido por todos, Na dindmica do trabalho em grupo, o aluno fala, ouve
os companheiros, analisa, sintetiza e expde ideias e opinides, questiona, argumenta,
justifica, avalia (MOURA, 2007 p.12)

Dando continuidade aos passos do trabalho, os alunos, voltam a ler os contos, para
fazerem uma releitura em quadrinhos, ou seja, a producao de HQ. Este género se constitui um
importante género textual apresentado por uma sequéncia de quadros, na qual se utiliza de texto
e imagens para narrar uma histéria dos mais variados géneros. A produ¢do segue o mesmo
caminho de desenvolvimento da resenha. Primeiramente, apresenta-se aos educandos inimeras
HQ, lemos, discutimos, vemos estruturas, elementos constitutivos como o uso de recursos
linguisticos no que tange a forma escrita (discurso direto e indireto) e oral, uso de onomatopeias,
variagdes linguisticas, o uso de elementos especificos, como os baldes, usados para expressar
as falas dos personagens, expressoes, gestos... Elementos utilizados como forma de enriquecer

a historia apresentada. Apos explorarmos o estudo desse género, os alunos sdo desafiados a

53 Curta-metragem, ou simplesmente curta, ¢ o nome que se d4 a um filme de pequena duragdo. O Dicionario
Houaiss define curta-metragem como "filme com duragdo de até¢ 30 minutos, de intenc¢do estética, inforgfiva,
educacional ou publicitaria, geralmente exibido como complemento de um programa cinematografico".



produzir uma HQ, tendo como orientagdo o uso de softwares educativos gratuitos. Alguns
destes softwares sdo sugeridos para uso - Pixton, HagdQué, Toondoo, cujo funcionamento ¢
explicado em detalhes aos alunos em sala de aula. A maioria opta por utilizar o Pixton>*, pois,
segundo os proprios educandos, ¢ um aplicativo mais facil e simples de usar e, ainda, permite
seu uso por meio de uma conta no Facebook. Isso nos leva a crer que a ferramenta multimidia
Pixton seja bastante utilizada pelos educandos porque apresenta uma interface de facil
usabilidade, oportunizando aos alunos “sem muita experiéncia” o acesso aos seus recursos.

Além de ser um importante género textual, ¢ importante salientar que as HQ podem ser
aproveitadas como uma espécie de storyboards para os curtas. Os storyboards e as historias
em quadrinhos sdo bastante proximos no que diz respeito ao formato e a maneira com que sao
criados, embora apresentem propositos bem diferentes. Os quadrinhos sdo uma obra de
entretenimento € contam uma histdria, enquanto os storyboards apenas servem de base para
uma outra obra de entretenimento que conta uma historia: os filmes. (FURINI E TIETZMANN,
2012)

A producao da poesia de cordel acontece como etapa seguinte. A partir de um modelo
desse tipo de poesia produzido a partir da obra de Shakespeare, Romeu e Julieta, mostra-se uma
das estruturas e solicita-se que os alunos produzam uma poesia de cordel tendo como base o
conto estudado. Além do texto produzido, também sdo elaboradas “xilogravuras”, utilizando,
para tanto, estratégias computacionais/mididticas. Temos mais uma etapa da AOE e o processo
de ensino-aprendizagem de mais um género textual, pois acreditamos que, como professores, ¢
Nnosso compromisso preparar os estudantes para lidar com a diversidade das praticas sociais de
leitura e escrita. Nao podemos mais “pensar em textos como fixos e estaveis, eles estdo se
tornando cada vez mais multimodais e interativos” (BARTON e LEE, 2015, p.31)

A produgdo dos cartazes de divulgacao do curta e a produgao do video propriamente
dito acontecem paralelamente. E dado o momento de colocar as ideias em pratica. Talvez a
maxima “uma camera na mdo e uma ideia na cabe¢a" do cineasta Glauber Rocha, um dos

diretores brasileiros mais aclamados de todos os tempos, encaixe-se perfeitamente aqui! No

5% O Pixton é um aplicativo Web 2.0 com o qual se pode, através de ferramentas de arrastar e soltar, criar
quadrinhos rapidamente e gratuitamente. 243
35 O storyboard em sua esséncia é basicamente um guia visual narrando as principais cenas de uma obra
audiovisual. Os storyboards no geral sdo desenhos rapidos e com poucos detalhes, sendo o mais objetivo possivel.
Audiovisual ¢ puro movimento, o storyboard ¢ a chave de ignicdo deste movimento que € tragado por linhas e
gestos no papel.

Segundo TOGNI, storyboard ¢ o roteiro desenhado em quadros, semelhante aos quadrinhos, porém nao possuem
baldes de fala. Traduzindo, "story" significa historia e "board" que pode ser quadro, tabua, placa. Esta tradugao
justifica-se pelo fato dos artistas/diretores de cinema esbogarem o roteiro ¢ os fixarem em uma placa com
tachinhas. http://anaceciliatogni.com.br/trabalhos/STORYBOARD.pdf



momento, dessas producdes, os alunos terdo em mente de que precisam fazer o trabalho de
modo a “convencer” de certa forma a professora e os demais membros da comunidade (os
destinatarios - outros). Momento em que vai ocorrer a persuasao, ou seja, os sujeitos tentam
manipulé-los/convencé-los a querer assistir ao filme. Tanto Barros (2011) quanto Fiorin (2013)
compartilham a ideia de que o discurso ¢ sempre persuasivo, no qual o enunciador assume a
postura de manipulador, persuadindo o enunciatario a acreditar nas “verdades” do discurso.

Sobre a persuasao, Fiorin (2013, p.75) postula que

[a] finalidade ultima de todo ato de comunicagdo ndo ¢ informar, mas persuadir o
outro a aceitar o que esta sendo comunicado. Por isso o ato de comunicagdo ¢ um
complexo jogo de manipulagdo com vistas a fazer o enunciatario crer naquilo que se
transmite. Por isso, ele é sempre persuasio.

Anterior a producdo do video, os alunos, com base em orientagdes dadas por um
estudante do curso de cinema (um pequeno workshop) e/ou pela professora, preparam seus
roteiros, escolhem cenario, figurino, distribuem as falas entre os personagens, ensaiam
inimeras vezes e partem para a gravacao. Este video ¢ gravado com cameras digitais simples,
ndo profissionais, e/ou com celulares®. Inicia-se, entdo, o ponto culminante do trabalho e talvez
o mais esperado: 0 momento da gravagao dos curtas (videos com duracao de aproximadamente
12 min.), com base nos contos de autores da nossa Literatura.

No que tange a edi¢do, os grupos, quase que na totalidade, optam pelo uso do programa
Movie Maker, provavelmente, como ja mencionado, por ser “mais” acessivel que outros.
Acompanhando o trabalho, percebe-se que os grupos que tém mais facilidade ajudam, ensinam
aqueles com mais dificuldades. H4 uma preocupacdo com a gravagdo das imagens, com 0
som..., enfim, preocupam-se na producdo/edicio com o uso de elementos como musica,
figurino, cenario, dramatizacdo etc., elementos necessarios na constru¢ao da linguagem
audiovisual.

Até o momento os autores e obras escolhidos para o estudo e desenvolvimento das
atividades foram Monteiro Lobato com os contos da obra “Urupés”, Lima Barreto com contos
avulsos, Jodo Simdes Lopes Neto com a obra “Contos Gauchescos” e “Casos do Romualdo”,
Machado de Assis, com contos avulsos, ¢ Carlos Drummond de Andrade com a obra “Contos
de Aprendiz”. As produgdes artisticas sdo realizadas na integra pelos educandos — desde

produgdo, direcdo até atuagdo, e sdo apresentadas em momento destinado a tal. Um momento

56 A proposta do trabalho ndo ¢ utilizar equipamentos profissionais. Pretende-se que os estudantes utilizem as
ferramentas de que dispdem, seus celulares, suas cdmeras portateis. 244



muito importante para esses “artistas”: uma Mostra de Cinema que ocorre ao final do ano letivo
com direito a premiagao por escolha de um juri, composto por professor de Literatura, estudante
de cinema e/ou teatro e professor da area de Artes, € também por escolha popular. Esse ¢ o
momento no qual se retnem membros da comunidade escolar — familiares, alunos e professores
— para prestigiar essas verdadeiras “obras de arte”. E neste momento em que ocorre a sango
do programa e do percurso narrativo, ou seja, momento em que € realizado um julgamento por
parte do destinador, em que hd a constatagdo de que a performance se realizou e o
reconhecimento do sujeito que operou a transformagao. Ratifica-se, entdo, que o estudante entra
em conjun¢do com o saber, momento final de sanc¢do da aprendizagem.

A escolha de atividades como as aqui mencionadas, assim como a elaboragdo de uma
revista digital, quanto o book trailer deve-se em funcao dos diferentes aparatos tecnologicos a
que temos sido submetidos diariamente; sendo utilizados, para tanto, linguagens verbais,
visuais e sincréticas, ou seja, a articulagdo de diferentes linguagens e ndo a anulagdo de uma
em beneficio da outra (MARRONI, 2013).

Cabe destacar que, para a producao da revista digital, diversos softwares foram
utilizados, desde a montagem no Publisher até a producao do arquivo em formato PDF em que,
posteriormente, faziam o upload e era convertido automaticamente numa belissima publicacao
digital, organizada, facil de folhear (Flipsnack). Ao publicar as revistas digitais online, o link
ficava acessivel, pronto a compartilhar com a professora e nas redes sociais (Facebook).

Concernente a producao do book trailer, utilizamos essa atividade, posterior ao ensino
do resumo e da resenha. Produzido em poucos minutos, permeado com imagens que tivessem
relacdo com a narrativa e com frases de impacto, envolto com uma musica de fundo com o
objetivo de chamar a atencao do leitor e, quem sabe, despertar o desejo de ler a narrativa. Mais
uma vez foi utilizado para producdo e edi¢dao desta atividade o mesmo editor de video usado
anteriormente.

Vemos, assim, que, com todo o avango tecnoldgico a que estamos expostos, 0 modo de
leitura ndo pode mais ser o mesmo. H4 um ‘bombardeio” de textos verbais, visuais e,
principalmente, sincréticos. Entdo, como bem ressalta Antunes (2003), ndo podemos ver a
leitura “como uma pedra no meio caminho das aulas de Lingua Portuguesa” nem a ter “reduzida
a momentos de exercicios e [que] ndo desperta o prazer nos alunos”. Rojo e Moura (2012)
defendem a pedagogia do multiletramento, “em que os alunos se transformem em criadores de
sentidos [...] que sejam capazes de transformar discursos e significagdes seja na recepgao ou na
producao” (p.29) e, como professores, temos de pensar que significados estdo sendo

construidos a partir da tecnologia.
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3 CONCLUSAO
Assim, apresentamos as etapas/os trabalhos da “Atividade Organizadora de Ensino”

(percurso) e apontamos que ¢ na relacdo de diferentes textos que ¢ construido o
significado/sentido. Dissecamos esse objeto, para, em trabalhos futuros (que, por ndo ser o foco
deste artigo, ndo ocorreu), fazer a analise, com base no arcabougo tedrico-metodoldgico da
Semidtica Discursiva, de Greimas e seus colaboradores, por ser uma teoria que se encarrega de
analisar textos de qualquer natureza, de investigar diferentes linguagens e que procura conhecer
a maneira pela qual o sentido do texto € construido, ou seja, a teoria semiotica, ou teoria da
significacdo se preocupa em explicar o que o texto diz e como ele faz para dizer o que diz
(BARROS, 2011, p.7).

Nao ¢ nosso objetivo, neste trabalho, trazer a analise semiotica das etapas da AOE,
todavia salientamos que, tendo por base os pressupostos da Semidtica Discursiva, na tese e em
um proximo trabalho, serdo trabalhadas e analisadas as atividades utilizando a relagdo entre o
plano da expressio, a partir de seus formantes, ¢ o plano de conteuido, analisando o Percurso
Gerativo de Sentido em seus diferentes niveis: discursivo, narrativo e fundamental. Esse
percurso se constréi no e pelo texto e mostra como se produz e se interpreta o sentido desse
texto.

Por ser a literatura uma entre as inlimeras artes, ela vai dialogar com outras artes como
teatro, danga, pintura, musica, canto, circo, moda, arquitetura, escultura, fotografia, cinema...e
se constituir em um dos canais de expressao de criatividade. Assim, ao falarmos em literatura,
temos de levar em conta também a abrangéncia da cultura da imagem.

Acredito, pois, na possibilidade de realizar um trabalho com textos sincréticos
(multimodais) a fim de potencializar as praticas de leitura e producdo textual nas séries finais
do Ensino Fundamental (praticas de multiletramentos®’) e, para que se obtivesse sucesso, a
tecnologia constituiu-se uma forma de mudanca nas relagdes na sala de aula, do professor com
os alunos, com o conhecimento, a relacio do que se entende efetivamente por escola. Ao
inserirmos a tecnologia as relacdes sdo reorganizadas. Pensemos, entdo, na apropriacdo dessa
tecnologia como forma de contribuir para reinventar a propria escola, ja que a forma como essa
institui¢ao produz conhecimentos hoje nao ¢ mais compativel com o modo como os jovens

estao aprendendo esse conhecimento.

57 1...]. Préaticas que partam das culturas de referéncia do aluno e de géneros, midias e linguagem por eles
conhecidos [...] que ampliem o repertério cultural na dire¢do de outros letramentos]...] (ROJO E MOURA, 2012,
p-8)



Assim sendo, inovar nas praticas de ensino de leitura e escrita tem-se constituido uma
necessidade, tendo em vista os grandes avangos tecnologicos de que os alunos se utilizam.
Diante disso, estd posto um dos grandes desafios do educador e novas agdes/demandas nas
praticas docentes se tornam imprescindiveis no sentido de desenvolver estratégias para

aproximar o cléssico literario do leitor e incentivar a leitura desses textos.
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COMUNIDADE DE FALA: UTILIZACAO DE MARCADORES DISCURSIVOS POR
FALANTES DE CHAPECO/SC

Ma. Maristela Schleicher Silveira (PUCRS/SENAI-SC)

INTRODUCAO

Algumas concepcdes de comunidade de fala sdo apresentadas em um estudo de Vanin
(2009). Ela destaca que segundo Severo (2008) a dificuldade em conceituar essa expressao
ocorre porque a definicdo de comunidade de fala tem aspectos sociais,
psicologicos/identificatorios e linguisticos. Apresentamos neste estudo a concepcdo de
comunidade de fala com base em trés estudiosos: Labov, Romaine e Patrick. Para Labov (1972)
comunidade de fala ¢ aquela que compartilha normas e atitudes sociais perante uma lingua ou
variedade linguistica. Para Romaine (1980; 1994), nem todos os membros de uma comunidade
de fala utilizam a lingua do mesmo modo, ou seja, para a autora, os fatores linguisticos e
extralinguisticos estdo vinculados a diferentes formas e diferentes graus.

Nesse sentido, nao hé, na verdade, uma homogeneidade, uma vez que as mudangas
linguisticas ndo ocorreriam em toda a comunidade de fala, mas essas seriam consideradas locais
e individuais. Patrick (2004) apud Vanin (2009) considera que tanto o conceito de comunidade
de fala consensual conforme Labov quanto contrastivo conforme Romaine podem ser utilizados
de acordo com as necessidades do estudioso. Para Patrick, (2004) isso ocorre porque o conceito
deveria ser construido de acordo com as necessidades do pesquisador.

“O conceito de comunidade de fala ¢ uma elaboracdo metodoldgica e, como tal, deve
ser construido de forma ad hoc, isto ¢, conforme as necessidades e no momento da pesquisa
[...]” (VANIN, 2009, p 153). A nocao de comunidade de fala ¢ abstrata e fragil, pois ao mesmo
tempo em que os membros compartilham normas linguisticas e atitudes, os falares dos
individuos precisam ser considerados. Por isso, as concepgdes de redes sociais e comunidades
de pratica sdo essenciais para definir as analises das variagdes linguisticas em um grupo.

As redes sociais sao definidas pelas relagdes que o individuo estabelece na comunidade.
As redes podem ser densas ou fracas. Milroy (2004) destaca que a rede social de um individuo
se refere aos relacionamentos aos quais esses individuos estdo envolvidos. A Comunidade de
pratica ¢ aquela que contém participantes que se envolvem em alguma atividade comum, como

por exemplo, jogadores de Golf.
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O objetivo deste estudo ¢ apresentar caracteristicas da comunidade de fala de
Chapec6/SC a partir da andlise de duas dissertagdes desenvolvidas na UFFS que abordam a
producao de marcadores discursivos por falantes de Chapec6/SC com base em dados do Varsul
e do VMPOSC.

O banco Varsul (Variagdo linguistica na regido sul do Brasil) cont¢ém um acervo
formado por 288 entrevistas, distribuidas igualmente entre trés estados, sendo 24 por municipio:
Rio Grande do Sul (Porto Alegre, Flores da Cunha, Panambi e Sao Borja); Santa Catarina
(Floriandpolis, Blumenau, Lages e Chapecd) e Parana (Curitiba, Londrina, Pato Branco e Irati).
O Objetivo geral do Varsul ¢ descrever o portugués falado e escrito de areas socioculturalmente
representativas do sul do Brasil. Uma dessas areas ¢ Chapeco.

O projeto VMPOSC (Variacao ¢ Mudanca no Portugués do Oeste de Santa Catarina)
preenche uma lacuna referente as estratificagdes de idade e de escolaridade do municipio de

Chapecd nao terem sido contempladas pelo Varsul.

DE CONECTOR A MARCADOR DISCURSIVO: COMO, QUE NEM, TIPO

O estudo de Bertozzo (2014) analisa o uso de como, que nem e tipo numa amostra
sincronica de fala de 12 informantes chapecoenses, monolingues em portugués, do —Projeto
Variagdao e Mudancga no Portugués do Oeste de Santa Catarina (Chamada Puablica FAPESC n°
04/2012 - Universal). Bertozzo (2014, p.12) destaca “que os itens como, que nem e tipo podem
ser classificados como articuladores textuais, pois desempenham fun¢do de conectores entre
partes do texto e também funcionam como MD.[...] podem introduzir um novo tépico” ou
manter o turno de fala.

A pesquisa de Bertozzo utilizou-se de um corpus de amostra sincronica de entrevistas
de PVMPOSC. Na fala dos 12 informantes de Chapecé analisadas foram encontradas 122
ocorréncias de uso de como, que nem e tipo, sendo que 82 ocorréncias como articuladores
textuais e 40 como MDs. No quadro, elaborado por Bertozzo, observa-se somente a ocorréncia

de “tipo” como marcador discursivo.
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Quadro 1: Articuladores e marcadores discursivos

Categoria ARTICULADORES MD
Itens Como Que nem Tipo | Como Que nem Tipo
Total 26 o7 49 - - 40
parcial
Total Total
82 40
Total 122

Fonte: Bertozzo (2014)

Os condicionadores linguisticos observados para a andlise sdo: posi¢ao no contexto,
relagdo sintatica, sequéncias discursivas, contextos de uso, manutencao ou inclusao de topico
discursivo. Os condicionadores e extralinguisticos sdo: idade, sexo/género, escolaridade, estilo

Com relagdo a posi¢do do item tipo, a hipdtese do pesquisador era de que o item
apareceria com maior frequéncia em posi¢ao inicial ou média, pois MDs auxiliam no

desenvolvimento do topico.

os resultados da amostra pesquisada revelam que dos 40 dados totais, 6 dados
ocorreram em posicao inicial, 32 em posi¢ao medial e 2 em posigao final. Em termos
percentuais, temos 80% de ocorréncias para a posicdo medial, 15% para a posicao
inicial e 5% em posicao final de contexto. (BERTOZZO, 2014, p. 86)

A relagdo sintatica do uso de tipo ¢ de dependéncia ou independéncia com relagao a
estrutura oracional, dependendo do contexto de uso. No exemplo em que o informante expde
“... na minha casa tinha um quintal na frente, dai nds jogava uma bola e se caisse no chao, tipo
queimada. ...” (PVMPOSC CF1-04 apud BERTOZZO, 2014, p. 88) a relacdo ¢ de
dependéncia, o item conecta o termo queimada. J4 no exemplo “Esse dia foi bem legal assim...
que, nao era tipo s6 eu que queria um...” (PVMPOSC CM2-05 apud BERTOZZO, 2014, p.
88.), ha independéncia sintatica.

Desse modo, o autor enfatiza que quando tipo ¢ MD, o comportamento ¢ de
independéncia sintatica. Com relagdao a amostra analisada, o resultado demonstrou que de 40
ocorréncias, em 39 a relagdo foi de independéncia.

Com relagcdo as sequéncias discursivas, que podem ser descritivas, narrativas ou
dissertativas, constatou-se que 11 ocorréncias aparecem em sequéncias descritivas, 20 em
sequéncias narrativas € 9 em sequéncias dissertativas.

Referente aos contextos de uso, o uso de tipo foi encontrado observando os 5 aspectos

apresentados no quadro 2.
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Quadro 2: Contextos de uso

Contextos de uso

Exemplos

Delimitador Ele ¢ tipo meu irmdo mais velho, s6 que dai eu
aproximativo nao tenho irmao mais velho. (PVMPOSC CM1-01)
Pragmatico- Tipo... eh... a gente ndo... ndo ¢ muito de, como ¢ que
interativo eu posso dizer... comemorar, de fazer aquelas jantas assim,

entdo... foi como um dia normal. (PVMPOSC CF2- 08)

Introdutor de
conclusao

Informante: [...] E dai eu ia até sair da escola. Bem no fim
depois, me acalmei um pouco assim, e vi que... Tipo eu ndo
tava fazendo nada de errado. [...] (PVMPOSC

BM4-09)

Introdutor de
descricao

Minha mae me contou que ela tinha aqueles negocinho que tu
virava assim de fazer pao. E ela botava ali, né naquela
churrasqueirinha e ia virando assim. Tipo de um lado
dourava, dai ela pegava e virava do outro. (PVMPOSC CM1-
02)

Solicitacio de
esclarecimento

Informante: Hum... Nao... Histoéria tipo...?
Entrevistador: Para dormir.
Informante: Nao. (PVMPOSC CF2- 08)

Fonte: Adaptado de Bertozzo (2014)

dos 40 dados de uso do item tipo na amostra do PVMPOSC, o contexto de uso
Pragmatico-Interativo apresenta 22 ocorréncias (55%), seguido por 8 ocorréncias
(20%) do Introdutor de descricdo, 5 ocorréncias (12,5%) do Delimitador
aproximativo, 3 ocorréncias (7,5%) de Solicitacdo de esclarecimento, e, por ultimo,
2 ocorréncias (5%) em contexto de Introdutor de conclusdo. (BERTOZZO, 2014, p.
83)

Referente a manutengdo ou inclusdo de topico discursivo, “na amostra investigada no

PVMPOSC, foram localizados 37 dados como mantenedor de topico frasal e 3 dados como

inclusdo de subtopico” (BERTOZZO, p. 96). A partir dos dados linguisticos, o autor traca um

perfil do uso de tipo.

Para o grupo de contextos, vemos a saliéncia do item como pragmatico-interativo.
Quanto a posicdo de contextos, vemos uma elevada frequéncia medial. No que diz
respeito a relacdo sintatica, constatamos uma acentuada frequéncia de independéncia
sintatica quanto a estrutura oracional. No referente a sequéncias discursivas,
percebemos nas narrativas, uma frequéncia significativa no uso do item tipo. E por
fim, quanto & manutencao ou inclusdo de topico, vemos na manuten¢do de topico a
maior ocorréncia de uso do item tipo. (BERTOZZO, 2014, p. 98)
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Os condicionadores extralinguisticos considerados nos estudos de Bertozzo (2014)
foram a idade, o sexo/género, escolaridade, estilo (entrevistador/entrevistado).Com relagdo a
idade, no estudo de Bertozzo foram localizadas 30 ocorréncias de tipo em criangas e 10 usos
por adultos. criangas e 10 usos por adultos.
O controle sexo/género demonstrou ocorréncias proporcionalmente iguais, sendo 22
dados de tipo para homens e 18 para mulheres. O aspecto escolaridade apresentou 20
ocorréncias para informantes com Ensino fundamental I, 10 ocorréncias para informantes com
Ensino Fundamental II e 10 ocorréncias para informantes com ensino de nivel superior.
Referente ao estilo, “a relagdo entre Entrevistador feminino e Informante
masculino (F-M) foi o que mais se destacou nesta testagem de uso na amostra do PVMPOSC”

(BERTOZZO, 2014, p. 109)

OS MARCADORES DISCURSIVOS SABE? E ENTENDE?

O objetivo do estudo de TRAPP (2014) foi analisar e descrever os contextos de uso de
sabe? entende? na fala de informantes de Chapec6. A autora parte da hipdtese que os MDs
sabe? entende? sdo variantes intercambidveis nos mesmos contextos linguisticos e constituem
uma variavel linguistica. As variaveis independentes analisadas estdo apresentadas no quadro
3.

Quadro 3: Variaveis Independentes

Varidveis independentes

Linguisticas Extralinguisticos (sociais e estilistica)
Apresenta¢do formal Idade
Posi¢do no turno conversacional Sexo/género
Feedbacks junto aos itens Escolaridade
Outros MDs junto aos itens Informante
Conectores junto aos itens Sexo/género dos pares conversacionais”’
Contextos de atuagdo discursiva
Sequéncia discursiva

Fonte: TRAPP, 2014

Com relagdo a apresentacao formal, na amostra Varsul foram encontradas somente as
formas sabe? entende? e uma realizagdo da variante entendeu? “Os resultados de nossa
pesquisa revelaram que 85% dos itens sdo representacdes de sabe? (115 ocorréncias) e 15%

sdo representativos da forma entende? (20 ocorréncias)” (TRAPP, 2014, p. 92)
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Na amostra VMPOSC, das entrevistas coletadas até o momento do estudo de TRAPP
(2014), somente 4 informantes realizaram os MDs em analise. Foram 11 ocorréncias” sendo
91% dos itens realizacao de sabe? e 9%, entende?

No que se refere a posicao do turno conversacional, a autora comenta que a hipotese de

posicdo medial ou final se confirma,

pois 96% das ocorréncias (129) estdo localizadas em posi¢cdo medial no turno, ao
passo que apenas 4% localizam-se em posi¢do final (6). Sabe? totaliza 109
realizagdes (85%) em posicao medial,[...] sendo que para entende? foram totalizadas
somente 20 realizacdes (15%) nesta posi¢do. Das 6 ocorréncias em posigdo final,
todas sdo atinentes a sabe? contrariando nossas expectativas iniciais para entende?
nesta posicao. Desse modo, o item sabe? varia entre as duas posi¢des (medial e final)
e entende? se fixa na posi¢do medial.

Os feedbacks sdo “particulas retroalimentadoras, como heteromonitoramentos, em que
o ouvinte demonstra estar acompanhando e entendendo as colocacgdes do falante” (URBANO,
2006, apud TRAPP, 2014 p. 98). A autora utilizou a classificagdo proposta por Urbano (1999)
para delimitar os feedbacks sendo que na amostra em estudo foram encontradas as seguintes
formas: ah, ahn, ahn ahn, uhn, é, sim e sei.

Trapp (2014) formulou a hipdtese de pouca ocorréncia de feedbacks junto aos itens
sabe? entende? e 1sso se confirmou. Essa auséncia corrobora a hipotese sobre o “progressivo
enfraquecimento da carga interrogativa desses MDs e a atitude ndo responsiva dos falantes”
(TRAPP, 2014, p. 100). Segundo a autora, o estudo prosoddico desses elementos pode auxiliar
para a confirmagao da hipotese.

Quando analisa outros MDs junto aos itens, a Trapp destaca que a forma mais frequente
foi 0 MD assim. Também foram observados né?, (eu) acho (que), tipo e que nem. A autora
percebeu que “sabe? ¢ mais sensivel a coocorréncia de outros marcadores, enquanto entende?
¢ sensivel as auséncias.” (TRAPP, 2014, p. 102)

Ao analisar a presenca de conectores junto aos itens, foram identificados principalmente
mas ¢ entdo. “...sabe? ¢ a forma mais sensivel a coocorréncia dos conectores, [...] entende? ¢
mais sensivel a auséncia destes elementos. (TRAPP, 2015, p. 103) A autora destaca que sabe?
entende?, tanto podem estabelecer contato com o interlocutor quanto atuar como encadeamento
discursivo.

Referente aos contextos de atuagdo discursiva, foram observados contraste,
especificagdo, causa/conclusdo, opinido e reformulacdo. Na amostra Varsul/Chapeco, a
pesquisadora constatou que em contextos de contraste, aparece mais o uso de sabe? do que de

entende?. Ja em contextos de opinido, o uso de entende? foi favorecido. Os contextos
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causal/conclusivo e de especificagdo apresentaram maior ocorréncia da variacdo sabe?
entende? Com relacdo ao contexto de opinido, a autora estabeleceu correlagcdo com o tipo de
sequéncia discursiva. Na amostra VMPOSC, “os resultados da analise convergem para trés
tipos contextuais inicialmente previstos para sabe? e entende? |...] contexto de opinido, de
especificagdo e de contraste” (TRAPP, 12014, p. 106)

Ao analisar o aspecto referente a sequéncia discursiva, TRAPP (2014) observou
sequéncias descritivas, narrativas e dissertativas. A autora aponta indicios referentes ao grau de
formalidade, ou seja, as sequéncias dissertativas relacionam-se a niveis de formalidade mais
elevados, enquanto as sequéncias narrativas e descritivas vinculam-se a niveis de menor
formalidade. Assim TRAP (2014) percebeu que sabe? possui um estilo menos formal em
sequéncias narrativas e descritivas, enquanto entende? mostra-se instavel.

Ao estabelecer a correlacao, Trapp (2014) enfatiza que o item sabe?, ocupa uma posi¢ao
menos marcada em relacdo a entende? Referente a mudanga semantica sabe? entende?
apresentam sentidos ligados as a¢des que envolvem processamento mental, tais como conhecer
e compreender; [...] a mudanca categorial para estatuto de MD origina-se em perguntas plenas,
que perdem o sentido referencial e passam a assumir fungdes voltadas para o ato comunicativo;
[...] ambos os itens ndo apresentam variacdo morfoldgica [...] a auséncia de acompanhamento
pronominal [...] indica comportamento similar entre eles. (TRAPP, 2014, p. 113)

Por isso, a autora aplica somente o critério de distribuicao de frequéncia, (+) para sabe?
e (-) para entende? Trapp destaca que esses resultados diferem dos resultados encontrados por
Valle (2001), evidenciando diferencas entre as comunidades de Chapecé e Floriandpolis.

Os condicionadores extralinguisticos considerados no estudo de Trapp (2014) foram:

informante, idade, sexo/género, escolaridade, estilo. Com relagdo aos informantes, do
total de 24 informantes do Varsul, trés produziram a variacdo sabe? Entende? Dos 12
informantes do VMPOSC, 4 produziram os marcadores, sendo mais frequente o sabe? Em 10
ocorréncias e entende? Somente uma ocorréncia.

Com relagao a idade, as faixas etarias controladas no estudo de Trapp (2014) foram A
(25 a 49 anos) e B (50 anos ou mais) disponiveis no Banco de Dados Varsul para Chapecd. A
faixa etdria 50 anos ou mais apresentou alta frequéncia de sabe? (97%) A faixa etaria de 25 a
49 anos apresentou (67%) para sabe? E (33%) entende?. Na amostra VMPOSC coletada até o
momento do estudo de Trapp (2014), constituida de 8 adultos e 4 criancas, somente 4

produziram os itens sabe? Entende? Sendo 3 adultos e 1 crianga.
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A variavel sexo/género foi cruzada com a variavel idade. Os resultados obtidos foram
as informantes femininas 118 realiza¢cdes de uma amostra de 135. Dessas 118 ocorréncias, 15%
correspondem ao item entende? E 85% ao marcador sabe?

Com relagdo a escolaridade, ha concentracao maior de sabe? Entende nas faixas mais
elevadas de escolarizagdo. Foram identificadas 50 ocorréncias no nivel médio, 50 ocorréncias
no nivel fundamental I e 35 ocorréncias no nivel fundamental I. Ao analisar cada MD
separadamente, foi constatado que o MD sabe? E mais frequente em informantes com nivel de
escolaridade mais baixo. O marcador entende? Aparece em realizacdes de informantes mais
escolarizados.

Referente a variagdo estilistica diante no uso dos MDs ¢ mais recorrente em

entrevistadores femininos e informantes de ambos 0s se€xos.

CONSIDERACOES FINAIS

A fala chapecoense, a partir da analise das duas dissertagdes, pode ser caracterizada do
seguinte modo: o uso de "tipo" apresentou um novo valor semantico e categorial e, segundo
Bertozzo (2014), isso revela um possivel processo de mudanga via gramaticalizagao.

TRAPP (2014) constatou que a partir da amostra do Varsul/Chapeco, a apresentacao
formal de sabe? entende? Sao estaveis na fala chapecoense. A autora destaca ainda que os itens
apresentam uma tendéncia de fixacdo na segunda pessoa do presente do indicativo, sem
morfologia marcada com relacao a pessoa, ou seja, a ocorréncia € fu sabe? tu entende?

Nosso objetivo com este estudo foi apresentar caracteristicas da fala de Chapecd com
base nos estudos de Trapp (2014) e Bertozzo (2014). Destacamos inicialmente que ¢ uma
caracterizacdo simploria e que carece de mais estudos. Mas por ora, podemos afirmar que os
falantes chapecoenses com baixa escolaridade apresentam com maior recorréncia o uso de tipo.
A sequéncia que este item mais aparece € a narrativa. Ja os itens sabe? Entende? Sao produzidos
por informantes com maior nivel de escolarizagdo. Isso ocorre por serem mais formais do que
o item tipo. A sequéncia em que aparecem varia, sendo que sabe? E mais recorrente em

sequéncias narrativas e entende em sequéncias dissertativas.

REFERENCIAS

BERTOZZO, André Fabiano. De conector a marcador discursive: “como”, “que nem”, “tipo”
em Chapeco/SC. Dissertagado. Disponivel em:
https://www.uffs.edu.br/campi/chapeco/cursos/mestradoch/mestrado-em-estudos-
linguisticos/dissertacoes-defendidas/arquivo-11. Acesso 25 Maio 2017.

256



LABOV, W. Sociolinguistic patterns. 3. ed. Philadelphia: University of Pennsylvania Press,
1972.

PATRICK, P. L. The speech community. In. CHAMBERS, J. K.; TRUDGILL, P
SCHILLINGESTES, N. (Ed.). Handbook of variation and change. Oxford: Blackwell, 2004.
p. 573-597

ROMAINE, S. Language in society: an introduction to sociolinguistics. London: Blackwell,
1994

TRAPP, Kelly. Os marcadores discursivos sabe? e entende? na fala de informantes do
municipio de Chapeco/SC. Dissertagdo.
https://www.uffs.edu.br/campi/chapeco/cursos/mestradoch/mestrado-em-estudos-
linguisticos/dissertacoes-defendidas/arquivo-11. Acesso 25 Maio 2017.

VANIN, Aline Aver. Consideragoes relevantes sobre defini¢oes de ‘comunidade de fala’. Acta
Scientiarum. Language and Culture Maringd, v. 31, n. 2, p. 147-153, 2009. Disponivel em:
periodicos.uem.br/ojs/index.php/ActaSciLangCult/article/viewFile/6367/6367. Acesso 23 Jun.
2017.

257



T Ry ElcoNRo :
VOLUNEZ z REDE SUL Cm

PROGRAMADE

_ TRABALHDS COMPLETOS . I_ET‘“D Q ‘,,om %\%%g dmotiie
85N: 2358-9264 - 1inv Zaies

A INSERCAO DE UM CORPUS DE LITERATURA CONTEMPORANEA NO
CANONE BRASILEIRO

Mateus Robaski Timm (PUCRS/CNPq)

INTRODUCAO

O meu trabalho enquanto professor de literatura tem sido feito sob o signo da
impermanéncia. Digo isto, pois considero que a identidade do professor de literatura esta
sempre se construindo, nunca acabada, por vontade do docente. Quando este estd interessado
em novas discussoes, novas leituras, novas experiéncias literarias, novos didlogos, a sua pratica
em sala de aula tende a ir consequentemente na dire¢do do novo, que do ja trabalhado. Por outro
lado, a instabilidade evocada também existe porque as necessidades dos alunos sdo
efetivamente pontuais (apesar da necessaria preparacao para os grandes exames seletivos, como
o ENEM e os vestibulares), ndo permitindo que um discurso ja automatizado sobre literatura
sirva para todas as situagdes de ensino.

Assim, sabendo da contingéncia que pode abranger os estudos de literatura, comeco o
meu argumento me orientando pela seguinte questdo: como falar de ensino de literatura hoje,
quando percebemos a complexidade do fendmeno que esta area abarca? Para respondé-la,
provisoriamente, seguirei um caminho que parte de reflexdes sobre o ensino de literatura em
contato com outras disciplinas do saber humano, para chegar num debate sobre o dever de
buscar a renovagao das praticas em sala de aula, das obras a serem estudadas, da mediacgdo, pela
parte do professor de literatura, e enfim chegar numa proposta de inser¢ao de um corpus de

obras literarias no canone brasileiro.

QUAL CAMINHO SEGUIR NUMA AULA DE LITERATURA?

Percebendo a validade e a produtividade epistemologica existente através das
associacoes estabelecidas entre os estudos de literatura e as outras disciplinas dos saberes
humanos, os estudos literarios tendem a ficarem cada vez mais diversificados, num mundo em
estagio tdo emaranhado das trocas simbdlicas, levando a geragdo de um alto grau de variaveis
experiéncias intelectuais aos cognoscentes. Esta ¢ com certeza uma vitoria das praticas
interdisciplinares junto aos usos tedrico-literarios. A abertura para relagdes plurais entre o

ensino/aprendizagem de literatura com a multiplicidade de posturas tedrico-metodologicas faz
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com que o papel de normatizar conteudos e praticas de ensino seja altamente complicado, mas
também estimulante, pois o percurso adotado, num projeto de ensino, por qualquer professor
de literatura pode ser perfeitamente instavel quanto a sele¢ao das obras de trabalho, e o corpus
de ensino sempre dependera das dinamicas a serem propostas com a participagdo dos alunos na
sala de aula. O conceito de verdade, nesta concepgao poliédrica do ensino de literatura, ndo tem

espaco ja que:

“[...] com os instrumentos® postos a nossa disposi¢do hoje, verificarmos tanto os
instrumentos de ontem quanto os de agora [...] a verdade, para ndo ser confundida
com uma simples ideologia, tem que continuar se descentrando de si mesma num jogo
perigoso, mas que, por isso mesmo, se aproxima mais fundamente das fontes da
propria vida.” (SANT’ANNA, 1977, p. 24).

Entrementes, pela necessidade de divulgacao sistematizada do fendmeno literario para
que os estudantes prestem exames de carater seletivo, consequentemente serd privilegiado um
corpus que devera levar em conta a existéncia desta diversidade de posturas, mas que forneca
um aparato de conhecimento especifico para que o aluno possa competir por uma vaga, o que
demanda que o ensino de literatura torne-se adequado para este fim. Nestes dois paradigmas de
ensino, a pedra de toque durante a preparagao das aulas consiste em pensar elementos que
cooperem para a elaboragcdo de propostas coerentes para o ensino de literatura, sobretudo que
satisfacam as demandas dos alunos nesta dupla necessidade.

Nao existe um caminho especifico para ser trilhado durante a aula de literatura. Vendo
deste ponto, confiar em conhecimento estdveis pode ser um erro, pois acaba por imobilizar a
trajetoria de um professor que trabalha com conteudos altamente instaveis. Penso nas palavras
de Hugo Achugar, que na primeira parte de Planetas sem boca fala da sua experiéncia docente:
“[ Transitar] em espacgos incertos, essa ¢ a sina. Incertos, efémeros. Acrescento, hipotéticos, se
fossem hipotéticas, mais do que uma sina, essas viagens intelectuais que estamos
empreendendo.”(ACHUGAR, 2006, p. 9)

Neste meu trabalho, portanto, busco refletir amplamente sobre o ensino de literatura,
seja apoiado na forga epistemologica dos textos candnicos, que ndo precisam de uma
legitimagdo, pois a sua posi¢ao ja esta assegurada no sistema de ensino de literatura, seja pela
insercao de textos contemporaneos, numa dinamica de renovagao do que ¢ abordado numa aula

de literatura. Embora, tendo sempre em vista que o ponto fulcral das dinamicas em sala de aula

58 Sant’ Anna refere-se a “instrumentos” enquanto sindnimo de prdxis literaria em sala de aula.
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consiste em saber se determinada obra que estd sendo apresentada para os alunos ¢ pertinente
para a sua trajetoria de estudos.

Assim posto o problema, posso sistematizar as minhas “inquietacdes literarias” com
algumas questdes que me parecem prementes quando penso em ensinar literatura hoje em dia:
ensinar o canone ou descentraliza-lo? Manter a tradi¢do ou apostar em obras contemporaneas?
Qual a sequéncia de debates propor? E necessaria a sequencializagio cronolégica? O professor
detém o controle do que vai ser estudado ou o aluno tem espago para propor 0s seus
conhecimentos? Qual tipo de mediagdo efetuar na sala de aula? H4 espago para a biografia? E
para o estudo do autor a partir da sua representacdo em obras ficcionais? Como pensar nisto
tudo na hora de planejar uma aula de literatura?

Sem hierarquias de importancia, vejo tais questionamentos numa constelacdo, ou
melhor, num sistema sempre cambiante, no qual as varidveis intercalam-se constantemente,
mas também em expansdo coligindo novas indagacdes que me guiardo pelos estudos de
literatura. Quanto as prejudiciais dicotomias presentes em algumas perguntas, penso que elas
nao precisam ser excludentes umas as outras, e que a melhor maneira de ensinar literatura esta
assentada em manobrar a coexisténcia de conceitos, seguidamente tidos como diametralmente

opostos, por exemplo, tradi¢do e renovagao.

O DEVER DE CASA DO PROFESSOR

Venho insistindo na perda da forga epistemoldgica de conteudos ensinados através de
uma pratica docente estabelecida por automatismos. Pensando nisso, ndo seria tarefa do
professor de literatura repensar constantemente e criticamente as suas praticas em sala de aula,
0s seus materiais, 0s textos com os quais trabalha no didlogo com os alunos? E de comum
percepgao que a pratica de ensino baseada em obras candnicas oferece um trajeto seguro, pois
esta amparado numa sedimentacdo ideoldgica daquilo que ¢ tido por boa literatura. Mas ¢
preciso relativizar, ja que a concepgdo de ensino de literatura, ndo mais sendo compreendida
exclusivamente enquanto estudo das obras e das suas caracteristicas textuais inerentes, ou da
vida dos autores, esta agitada pela contingéncia das possibilidades de dados que podem ser
tensionados em qualquer analise, podendo assim levar a transmissao de conhecimentos sobre
literatura que contemple o fendomeno literdrio nas suas multiplas dimensdes complexas,
passando longe das praticas tradicionais, como vida e obra, ou andlise e comentario de trechos

selecionados. Affonso Romano de Sant’Anna j& apontava para este raciocinio em 1977:

[...] toda essa escala de redefini¢cdes do objeto e do método ndo estaria completa se
ndo se atentasse para o perigo que ¢ a vigéncia dessa cientificidade pretendida e
decantada, uma vez que o desenvolvimento de uma atividade tedrica exacerbada pode
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ser uma resultante enferma quando alheia a um necessario incentivo a criatividade
ndo apenas no nivel da theoria, mas da praxis literaria. Assim deveriam as instituigdes
de ensino propiciar meios para despertar no professor ¢ no aluno essa criatividade
adormecida, relegada e muita vez inferiorizada diante da atividade critica.
(SANT’ANNA, 1977, P. 15)

Além disso, ndo ¢ mais tao interessante trabalhar em termos objetivando a resposta as
indagacdes do tipo o que é a literatura? ou o que é o literario?, mas sim concentrar os esfor¢os
em promover saberes estimulados pelas questdes quando, onde, sob quais circunstancias, qual
a finalidade e quem considera certo discurso literatura. Esta ressignificacdo da literatura abre
espago para o pensamento critico-construtivo de praticas locais, efémeras, de curta validade no
ensino da literatura. Por exemplo, como seria o ensino de literatura para um dos milhares de
refugiados que estdo no Brasil? Somente um debate local, marcado pela percepg¢ao do lugar da
literatura na vida deste aluno poderia fazer sentido nesta situacgao.

Por conseguinte, considero um grande erro a aplicacdo sucessiva das mesmas obras e
das mesmas molduras teodricas, com variagdes minimas, através do tempo, porque quando ha
automatismos a chance de neutralizagdo do poder epistemoldgico ¢ imensa: o automatismo
tende a tornar a sintese ainda mais hermética, em prejuizo para os alunos e para o professor. No
entanto, uma ressalva feita por Achugar torna ainda mais complexo o problema. O trecho ¢ o
seguinte: “sustentar, por exemplo, que, em virtude de que tudo o que se apela para a tradicao
desemboca, necessariamente, no conservadorismo neoliberal e neofascista [...] é uma
simplificagdo somente admissivel em discursos de trincheira.” (ACHUGAR, 2006, p. 12) A
tradicdo, pensando junto com o tedrico uruguaio, nao deve ser excluida, mas sim ressignificada
para continuar tendo for¢a no ensino de literatura. Por isto, ¢ interessante sempre pensar qual o
papel da tradi¢do na nossa sociedade, mas, sobretudo refletir sobre os beneficios e os prejuizos
epistemologicos de trabalhar a tradi¢ao candnica.

Todos sabem que o que deve estar presente em sala de aula € boa literatura, mas boa
literatura para quem? Em qual espago? A tentativa de convencimento educacional valendo-se
de pressupostos como a linearidade do progresso do saber humano e a acumulacio ininterrupta
e segura dos conhecimentos (ou seja, no dominio da literatura, um acréscimo homeopatico de
obras novas dentro da série canonizada), mostrou-se uma linha de pensamento hipotético
altamente improdutiva. Assim, Ana Pizarro salienta que nas praticas de estudo deve-se levar

em conta, além da transdisciplinariedade:>

9 A tradugdo é de minha autoria.
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a problematizagao das concepgdes histdrico literarias tradicionais [que] tem a ver com
o canone, com a discussdo da possibilidade de pensar a historia em termos de esquema
linear e unicultural para concebé-la melhor como articulagdo de séries ou sistemas
que, ao se justaporem, enfrentarem-se, transformarem-se ou encavalgarem-se, nao
podem ser absorvidos numa significagdo Gnica sendo em diferentes niveis e formas
de relacdo. Neste sentido comegam a ser relevantes novas instincias de analises tais
como os mecanismos desta relacdo, o seu estabelecimento, seu processo, as
possibilidade que propdem um discurso [...] (PIZARRO, 1993, p. 22)

O argumento de Ana Pizarro consiste na percep¢ao de que existem inimeras formas de
estabelecer relacdes epistemologicas com a literatura, mas mesmo assim haver a necessidade
de constante renovacao e revisdo destas praticas. O esquema tradicional de apresentagdo dos
contetdos de forma linear e levando em conta apenas uma matriz cultural, pode ser abandonado
em proveito de relacdes dinamicas que colocam o texto literario como parte integrante de um
sistema (e nao mais sendo o sistema em si), que permitira relaciona-lo com um sem niimero de
elementos, desde que haja coeréncia na proposta de ensino. Tal relativizacdo possibilita que
ndo exista uma significagao tnica para determinado texto literario, fazendo com que a teoria da
imanéncia textual, pratica ainda eleita para as discussdes sobre literatura, caia definitivamente

fora de circulagao.

CANONE E PERIODIZACAO LITERARIA

Uma descentralizagao do texto candnico da sua posicao privilegiada enquanto maior
fornecedor de informagdes composicionais para o ensino de literatura faz parte de uma busca
por novas compreensdes dos fendmenos literarios. Numa concepgao sistémica, o canone ¢
percebido como um fator importantissimo, mas ndo como nucleo imanente para o
ensino/aprendizado dos saberes literarios, ou me valendo da postura teorica, eminentemente
sistémica, de Heidrun Olinto: a inclusdo da realidade ndo-candnica como sistema
correlacionado com a série literaria ja legitimada pelas universidades, programas de ensino e
de aplicacdo de avaliacdes apresenta, assim, o canone literdrio como sistema parcial num
intercambio com constelagdes vizinhas em permanente evolugdo sistémica.

Trabalhar numa sequéncia cronoldgica de obras e autores ¢ outra pratica altamente
questionavel. Tal postura pode ser aceita na literatura da Europa Ocidental em que os periodos
ocorrem sucessivamente no tempo: assim, o romantismo vem apos o neoclassicismo que veio
apos o barroco. Porém, mesmo no contexto europeu diferentes fluxos coabitam num mesmo
fenomeno literario, ja que elementos, temas e praticas persistem criando um emaranhado de

diacronismos na sincronia. Na literatura brasileira e também nas outras literaturas latino-
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americanas os periodos ocorrem paralelamente, imbricando-se uns nos outros. Ana Pizarro,

novamente, tem palavras que esclarecem o assunto:

se nenhuma historia ¢ de fato uma corrente homogénea e sequencial, o carater da
historia cultural latino-americana nestas condigdes de génese e funcionamento
aparece como um desdobramento de heterogeneidade e segmentagio, de sequéncia e
simultaneidade que permitem pensar sua estrutura como a de uma coeréncia outra,
em termos similares de outras realidades de condi¢do colonial, pos-colonial e
periférica. (PIZARRO, 1993, p. 29).

Um dos mecanismos de apropriagdo literaria na América Latina ¢ a discronia pela parte
da recepcao, pois fluxos estéticos diferenciados coabitam nos mesmos fatos literarios, fazendo
com que estilos sequenciais da cultura europeia sejam recebidos, num momento histérico
especifico, a partir de experiéncias discronicas, que fazem eles serem experimentados como
simultaneos. A América Latina ¢ um espago onde os elementos se sobrepdem e se articulam —
rococo, barroco, neoclassicismo, romantismo, modernismo, culturas indigenas e africanas.
Sendo também um local em que, além do mais, o idioma de origem europeia acaba sendo
tensionado entre a imposi¢do que carrega as suas praticas culturais, e os saberes da literatura
africana e da literatura indigena, com as suas respectivas linguas, em determinados sistemas
literarios.

No ensino de literatura ¢ portanto recomendavel depreender a pluralidade dos tempos
culturais dos discursos, apontando para o processo historico, recriando-o em espessura ao
mostrar esta coexisténcia de estéticas numa mesma obra de literatura. Também ¢ valido mostrar
esta tensdo existente no periodo pos-colonial, entre cultura europeia, cultura africana e cultura
autdctone (além de diversas outras culturas (i)migrantes), que tende para uma revisdo dos

valores inerentes a cultura metropolitana, num contexto latino-americano.

A METAFICCAO HISTORIOGRAFICA COMO PROPOSTA DE ENSINO DE
LITERATURA CONTEMPORANEA EM SALA DE AULA

Como proposta de projeto para ensino de literatura, acredito que a metafic¢cdo
historiografica pdés-moderna e contemporanea consegue tencionar multiplas areas disciplinares
do conhecimento, sobretudo historia e literatura, € também os multiplos tempos que coabitam
0 mesmo momento histérico, assunto abordado anteriormente, possibilitando uma série de
discussdes de interessante forga epistemoldgica.

Quando grandes escritores sdo transformados em personagens, os questionamentos que

podem ser levantados em sala de aula de literatura sdo inimeros, pois como alude Carlos Reis

263



13

ponderando sobre o escritor reelaborado como personagem ficcional strictu semsu: “a
personagem, enquanto categoria estruturante da narrativa viabiliza modos especificos e
consistentes de conhecimento do fendmeno literario, sem que assim se incorra no vicio do

biografismo” (REIS, 2012, p. 11), entendendo biografismo como uma interpretagao literaria:

fundada em modelos oitocentistas de Saint-Beuve e Gustave Lanson, sobrecarregado
de minudentes questdes anedoticas (Gil Vicente nasceu onde, afinal? Terrivel e
irresolvida questdo...), era causalista e duplamente finalistico. E assim, a historia da
literatura parecia caminhar para um fim (um final feliz, esperava-se), a0 mesmo tempo
em que escondia outro fim (uma finalidade), este nada candido, de intuito ideoldgico
e legitimador (REIS, 2012, p. 12).

Deste biografismo arcaico, os ambientes de estudo da literatura devem passar longe. As
sugestdes extremamente inovadoras do professor Carlos Reis apontam para estudos que
entrelacem Dom Quixote e Cervantes, Madame Emma Bovary e Flaubert, Tolstoi e Anna
Karenina. Poderiamos pensar em estudar conjuntamente Bras Cubas e Machado de Assis? E
Policarpo Quaresma e Lima Barreto? Com certeza, tais reflexdes em sala de aula renovariam
as praticas didaticas sobre literatura. Por outro viés de ensino de literatura, o apelo que um
grande escritor pode exercer sobre um aluno, acaba favorecendo incursdes no tema da escrita,
afinal aulas de literatura também podem ser aulas de escrita criativa.

Pensando nas reelaboracdes metaficcionais de escritores em personagens literarios,
Carlos Reis reflete sobre a seguinte questdo: “em que medida o tratamento do escritor como
personagem [de ficcao] chega a interferir na composi¢ao do canone, em particular quando esse
escritor nele ocupa um lugar central?” (REIS, 2012, p. 20) Ha alguns casos de metaficcao
historiografica brasileira em que a qualidade narrativa do autor do livro assegura o
prolongamento da pertenca ao canone de escritores ja consagrados. Sao exemplos Dias e dias,
Boca do inferno, Clarice, romances de Ana Miranda. Ou entdo Machado de Silviano Santiago.
Ja que quando faltam ao professor de literatura muitos elementos que possibilitem reconstituir
a personalidade de um escritor, o docente pode se valer de uma “imaginacao artistica, fantasia
de romancista”, para explicar determinada figura literaria. Sendo assim, e pensando na leitura
em sala de aula, concordo com o professor Carlos Reis quando ele diz que: “ha sempre algo de
irreverente mau gosto, quase sacrilego, em tomar a personalidade de quem fez literatura de

génio para pretexto de ma literatura.” (REIS, 2012, p. 22).
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CONSIDERACOES FINAIS

Mais do que o palimpsesto, as praticas de ensino de literatura enriquecem-se com
dinamicas de fragmentacao de uma postura candnica. A aula como fragmento ou o ensaio nunca
terminado, nunca “terminavel”, o work in progress, o eterno “saber em processo” de pensar-se,

de escrever-se, modificar-se, corrigir-se. Lembro outras palavras de Hugo Achugar:

Apos quarenta anos “ensinando literatura”, tornou-se para mim, impossivel pensar
que possa haver algum tipo de leitura ou de ensaio que seja permanente, verdadeiro e
definitivo. Apods inumeraveis paginas — lidas e escritas -, tornou-se, para mim,
completamente inadmissivel acreditar ou aceitar como irrefutavel e eterna toda
afirmagdo definitiva, ultima, sobre arte, cultura ou literatura (ACHUGAR, 2006, p.
10).

Pois, no fim das contas, como bem diz Ana Pizarro: “ndo se trata, com a inser¢ao de
novos ¢ diferentes discursos no ambito da literatura, de transformar o canone sendo de
reformular o corpus.” (PIZARRO, 1993, p.23) A utilizagdo de tal repertério contemporaneo de
metafic¢do historiografica vai de encontro com a tentativa de repensar o canone, através de um
corpus que viria renovar as praticas discursivas presentes na aula de literatura, ja que o conceito
de contemporaneo se confunde com o aquilo que ainda nao foi visto — que ¢ inédito — € nao

necessariamente com o que foi produzido nos tltimos tempos.
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LEITURA NO LIVRO E NA TELA

Michele Cunha Bicca (FURG/CAPES)

O texto que o senhor escreve tem que me dar prova de
que ele me deseja. Essa prova existe: é a escritura. A
escritura é isto: a ciéncia das frui¢ées da linguagem,

seu kama-sutra (desta ciéncia, so ha um tratado: a
propria escritura).
ROLAND BARTHES

A leitura € um processo cognitivo imensamente discutido, especialmente, quando tal
processo comecou a ser denominado de hiperleitura. Alias, desde que a leitura se tornou um ato
socialmente mais difundido, discute-se sobre ela. Entretanto, com a era digital muito se vem
discutindo sobre um novo leitor e suas habilidades.

Ao pensar-se em leitura muitos conceitos podem vir a nossa mente, afinal desde que
comegou a ser tratada como uma pratica necessdria para um bom desenvolvimento e
desempenho dos individuos, muito ja se falou e tanto ja se discutiu sobre o ato de ler. Tendo
em vista ser essa uma atividade que tem evoluido com a humanidade, percebe-se o quanto ¢é
preciso acontecer um arranjo dos conceitos antigos, juntamente com os mais contemporaneos,
para bem de compreender quais sdo os caminhos percorridos pela leitura. Com tantas evolugdes
e modificacdes tanto com as pessoas, quanto com a leitura, ndo poderia ser colocado de lado
nem um desses conceitos, hd a necessidade de um didlogo entre eles, afim de que possa ser
tragado um paralelo para que as teorias da leitura sejam bem compreendidas. Tal necessidade
de compreensdo se estabelece ao passo que muitas mudangas ja ocorreram nesse universo,
inclusive a maneira como o individuo se coloca mental e fisicamente para ler. Isso porque na
contemporaneidade as praticas leitoras contam com inovagdes tecnoldgicas; a WEB 2.0 trouxe
consigo diversas mudangas para a leitura e seu leitor, fazendo com que, muitos dos conceitos
mais antigos sobre a pratica leitora se tornem modernos pela proximidade com ele. Inclusive

ao falar-se sobre os leitores digitais ou mesmo a leitura na tela do computador.

Em relacdo as técnicas anteriores de ajuda a leitura, a digitalizagdo introduz uma
pequena revolucdo copernicana: ndo ¢ mais o navegador que segue os instrumentos
de leitura e se desloca fisicamente no hipertexto, virando as paginas, deslocando
volumes pesados, percorrendo a biblioteca. Agora ¢ um texto mével, caleidoscopico,
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que apresenta suas facetas, gira, dobra-se e desdobra-se a vontade frente ao leitor.
(LEVY, 2002. p.56)

Dessa forma, iniciar-se-4 com uma abordagem historica, ja que a leitura tem um
consideravel indice de mudancas ao longo do tempo, no que tange as formas e no que ¢ lido.
Tal anélise parte com os estruturalistas russos, afinal foi através do desgaste dos seus conceitos
que a leitura passou a ser estudada veementemente, isso por que a visao apresentada pelo
estruturalismo russo era bastante fechada. Diz-se isso, pois, para esses estudiosos o interesse se
estabelecia somente com o texto literdrio e esse, por sua vez, era observado de maneira
absolutamente técnica. Isso €, a narrativa, texto estudado por eles, era vista como um
aglomerado de técnicas e estruturas delicadamente eleitas pelo autor. Com isso, o texto ficava
restrito entre o autor e a sua obra somente, tudo que sobressaisse as técnicas ndo era levado em
conta. Ao passo que, a analise estruturalista enfraqueceu, o estudo sobre a leitura passou a ser
observada e analisada, ou seja, a preocupagao deixou de estar toda voltada para o bindmio autor
e texto, iniciando, assim, a caminhada de estudos sobre a leitura, como demonstra Vicente
Jouve em seu livro “A leitura”. “O interesse pela leitura comeca a se desenvolver no momento
em que as abordagens estruturalistas comegam a sofrer certo cansago” (JOUVE, 2002, p. 11).

Com o entendimento de que a leitura ¢ uma atividade complexa, a qual ndo se restringe
a decifracdo de codigos, passou a estudar-se a pratica leitora como um ato que envolve o autor,
o texto e o leitor. Através dessa triade, necesséria para se efetuar a leitura, o autor tem algo a
dizer e o faz através do texto, com uma inten¢do e efetuando perguntas; mais ou menos
explicitas. “Qualquer que seja o tipo de texto, o leitor, de forma mais ou menos nitida, ¢ sempre
interpelado. Trata-se para ele de assumir ou ndo para si proprio a argumentagao desenvolvida”
(JOUVE, 2002, p. 22). Com tal afirmativa, a compreensdao de que o processo de leitura, em
especial a leitura literaria, ja ¢, desde sempre uma hiperleitura, haja vista as ligacdes e as
conexoes realizadas quando o leitor estd diante do seu texto. Afinal, ¢ através de seus links com
outros textos — leituras realizadas anteriormente — que as lacunas serdo preenchidas, sendo
criado o sentido para o leitor sobre o texto lido. Tais lacunas sdo trazidas a discussdo por Jouve,
para ele ¢ preciso ser levado em conta a capacidade do leitor sua caminhada como tal, seu
conhecimento de mundo, entre outros aspectos subjetivos, os quais nao so influenciam o ato de
ler, como também fazem parte dele. Rildo Cosson, nos esclarece ainda mais sobre esse aspecto

quando escreve:

Embora essa experiéncia possa parecer unica para nds em determinadas situagdes, sua
unicidade reside mais no que levamos ao texto do que no que ele nos oferece. E por

267



essa razdo que lemos o mesmo livro de maneira diferente em diferentes etapas de
nossas vidas. (COSSON, 2006, p. 28).

Entendido o processo de leitura e a importancia do leitor para que essa ocorra, ¢
necessario destacar que com a evolucdo, a leitura literaria sofreu varias modificacdes em
relacdo ao suporte utilizado para a realizagdo desse ato, entretanto, o processo cognitivo nao
sofreu tamanhas modificagdes como muitos acreditam. Diz-se isso, pois com a escrita vieram
diferentes tipos de registros para a literatura; tém-se as tabuletas de argila, de madeira, de pedra,
o pergaminho, o papel e, atualmente, o computador. Para chegar-se a esse recente suporte, ¢
necessario destacar que, o livro, como ¢ conhecido hoje, passou pela revolugdo da prensa de
Jodao Gutemberg no fim do século XV e, logo em seguida, pela Revolucao Industrial no século
XIX, eventos esses considerados grandes avancos da modernidade.

O disco rigido do computador veio trazer uma nova forma de leitura, ndo tdo diferente
daquela feita no pergaminho, tendo em vista que esta também ¢ realizada de cima para baixo,
assim como a do computador, a qual utiliza a barra de rolagem. Nesse momento a leitura e,
consequentemente, a literatura sofreram uma grande modificagdo, ja que nao s6 o suporte foi
modificado, como também a maneira de se realizar a leitura, diz-se, fisicamente, também
mudou. Isto ¢, ndo se 1€ apenas com o livro na mao, e sim em frente a um computador ou com
um leitor digital, os quais disponibilizam infinitos outros recursos, muitas vezes, possibilidades
existentes na forma tradicional de leitura, porém com um acesso, por vezes, ndo muito rapido
ou facil, como em uma leitura onde em um toque ja se tem um outro texto ou uma referéncia
desejada. Por isso, mesmo diante dessas inovagdes na maneira de ler ¢ possivel dizer que se
guardam semelhangas entre a leitura realizada no meio digital e aquela conhecida ha muito
tempo como o mito adamico interpretado por Walter Benjamin.

Em contrapartida, ha algo que permanece inerte diante de tantas modificacdes ¢ a
dependéncia existente entre a leitura e o olhar do seu leitor. Nao ha como negar que tanto o
leitor do livro impresso quanto o leitor do meio digital podem ter o mesmo acesso as
informacdes e aos textos literarios, antes s6 disponibilizados pelo meio impresso. Cita-se a
facilidade de acesso a esses textos para todos os leitores, imaginando-se, portanto, uma difusao
maior da literatura, objeto tratado nesse artigo. Dessa forma, seja no meio digital ou no meio
impresso a relacdo essencial do leitor com o objeto lido permanece a mesma, percebendo-se as
diferencas em outros aspectos. Na obra de ftalo Calvino, O castelo dos destinos cruzados,
publicado em 1973, algumas dessas diferengas e outras tantas semelhangas entre a leitura digital

e a antiga forma de ler, somente no livro, podem ser destacadas. Além de ser possivel comparar,
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ainda, o leitor do passado com o leitor do presente, destacando suas similaridades e suas
distin¢des, sendo as diferencas mais cognitivas e elas, por sua vez, muito mais obscuras a serem
definidas.

Hé de se ressaltar que nos géneros tradicionais de leitura ¢ possivel encontrar também
uma leitura hipertextual. Isso ocorre devido as vérias notas de rodapés, aos sumadrios, as
referéncias bibliograficas, as figuras, que eventualmente possam aparecer e as referéncias feitas
a outras obras fora do texto. Veem-se essas caracteristicas presentes no livro de ftalo Calvino,
pois o autor inova em seu texto trazendo uma historia repleta de pequenas estdrias, que
inicialmente ndo tém nenhuma ligagdo uma com a outra, mas ao fim do livro nota-se a ligagao
entre elas. Além dessa irreveréncia a obra moderniza no que diz respeito a hipertextualidade,
pois no desenrolar das narrativas, na lateral da pagina, h4 figuras das cartas utilizadas para
contar a histéria daquele determinado personagem. Essa caracteristica remete, imediatamente,
aos hipertextos, onde os links sdo realizados ndo s6 pela escrita, mas também pelas figuras.
Fazendo com que o leitor se acostume e saboreie essa nova maneira de leitura.

A inquietagdo ou a confusdo dos leitores que devem enfrentar e superar o

desaparecimento dos critérios interiorizados que lhes permitiam distinguir, classificar
e hierarquizar os discursos. (CHARTIER, 2007. p, 202)

Para se entender ainda mais esta nova modalidade de leitura, € preciso ressaltar que essa
ndo se realiza somente com um leitor e muitas letras, seja na tela de um computador e/ou de um
livro. A leitura pode acontecer a partir de imagens colocadas uma apos a outra, com ou sem
movimento, ou a partir de janelas que levam a outras janelas. A introdugdo desse suporte, até
entdo desconhecido, trouxe consigo algo tdo inovador quanto ele proprio, chamado hipertexto.
O hipertexto desfaz aquela leitura linear, ele possibilita uma leitura multisequéncial, onde o
leitor hipertextual move-se descontinuamente, ndo seguindo somente aquele protdtipo de
leitura de cima para baixo, sem interrupgdes ou pulos. Entendem-se essas interrupgdes por
figuras, que muitas vezes tém movimentos, entre outros recursos utilizados no texto digital.

O autor, mesmo nos anos 70, pensava a frente de seu tempo, pois seu livro € repleto de
caracteristicas hipertextuais, instigando seu leitor a ndo fazer aquela leitura linear, a qual estava
acostumado. E sim, além de ler as estérias, pode acompanha-las ao redor da pagina, em uma
configuragido bem diferente, ja que ftalo Calvino preenche as bordas do livro com as cartas que
foram utilizadas para narrar a histéria. O autor ainda usa de outro artificio especificado pela
hipertextualidade, a capacidade e a necessidade do leitor fazer o seu proprio caminho no

momento da leitura. Isto €, o proprio leitor pode tracar sua trilha particular, mesmo tendo as
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limitagdes de ser um texto impresso, esse ¢ mais um diferencial do livro. “Leitura consiste, por
conseguinte em “desdobrar” essa textualidade moével e infinita. ” (Chartier, 2007. p, 217).
Quando se fala da caracteristica da leitura digital, destaca-se a habilidade do leitor dessa
nova cultura cibernética de ler icones e figuras, além de interpreta-las. Esta ¢ outra
particularidade que o leitor do papel também possui, mas como todas as outras, ndo ficam tao
sobressaltadas como quando colocada em um disco rigido. Esta ¢ uma capacidade da leitura
digital, de tornar os movimentos tdo rapidos, o acesso a informagao ¢ quase que instantaneo,
que as atividades e os resultados sdo igualmente rapidos e ligeiros. E por isso que a leitura
digital vem sendo amplamente difundida e prestigiada, devido ao seu aspecto aglomerativo,
seja de informagdes, imagens, textos, enfim de muitas possibilidades que a cibercultura
proporciona aos seus usudrios leitores. A leitura digital pode ser muito inovadora, mas
percebemos que a propria se reserva ao direito de ser bastante tradicional, tendo em vista as
caracteristicas perpetuadas no ambiente hipermididtico, mas que provém da antiguidade.
Conforme tratou-se sobre a leitura, mostrou-se o quanto ela pode afetar o leitor, através
do que foi escrito pelo autor, em seguida destacou-se a importancia, destacada por diferentes
autores, da existéncia da triade autor-texto-leitor, tudo isso pairando no universo do texto
impresso. Neste momento, € interessante destacar a mudanga de suporte. Destacando, o quanto
a leitura digital também influencia o hiperleitor, acarretando as mesmas modifica¢des, salvas
as diferencas entre elas. O fato de ser afetado pela leitura, quando se trata do texto digital,
remete a palavra interatividade, termo este bastante utilizado no ciberuniverso, no entanto,
como bem coloca Santaella, essa palavra pode possuir diferentes significados, além de, apds a
leitura do seu estudo, destaca-se a existéncia de diferentes niveis de interatividade. No presente
artigo, a linha de pensamento abordada por Santaella sera seguida, em sua obra, ela afirma que,
muitas vezes, o termo nao ¢ empregado da melhor maneira, pois ha divergéncias sobre o que
seria ou nao interatividade. Tendo em vista a ampla utilizacao dessa palavra nos dias de hoje,

assim ¢ aplicada em lugares improprios. E, diversas vezes, sendo confundida com interagao.

A comunicagao interativa pressupde que haja necessariamente intercdmbio e mutua
influéncia do emissor e receptor na producdo das mensagens transmitidas. Isso quer
dizer que as mensagens se produzem numa regido intersticial em que o emissor € o
receptor trocam continuamente de papéis (SANTAELLA, 2004, p. 160).

E imprescindivel, portanto, fazer uma breve elucidagdo do que seria interatividade e
interagdo, para bem de ndo haver duvida entre elas, nem mesmo confundi-las, como ¢ bastante
comum. Para isso ¢é preciso voltar ao tempo e saber que apesar de estar ligada a essa rede virtual,

em meados dos anos 70 muito ja se falava de interacdo e interatividade. Por isso, a confusao,
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afinal a interacdo ira precisar da interatividade numa situagdo comunicativa, por exemplo, pois
necessita do feedback. Em detrimento desses conceitos difusos e com a vasta utilizagao,
banalizou-se e, confundiu-se demasiadamente sobre a interatividade. “A palavra interatividade
esta nas vizinhangas semanticas das palavras agdo, agenciamento, correlacao e cooperagao, das
quais empresta seus significados” (SANTAELLA, 2004, p. 153). Talvez, por isso, esta palavra
acabe sendo empregada em muitos casos e situagdes, devido a suas multiplas possibilidades de
emprego. Para Pierre Lévy quando falamos de interatividade ele nos diz: “A interatividade
assinala muita mais um problema, a necessidade de um novo trabalho de observagao, de
concepgdo e de avaliagdo dos modos de comunicagdo, do que uma caracteristica simples e
univoca atribuivel a um sistema especifico. ” (LEVY, 2002. p.82)

Malgrado a confusdo ¢ preciso ter em mente que ambas podem se tocar em diversos
casos, causando o mal-entendido. A interagcdo ¢ baseada, primordialmente, na comunicagao,
uma vez que a comunicagdo ¢ interativa, ou seja, um sujeito reage ao que foi dito, lido, visto,
enfim compartilhado. Quando ha agdo, permuta, hd, também, interacdo, “O termo
“Iinteratividade” em geral ressalta a participacao ativa do beneficiario de uma transacao de
informagdo. ” (LEVY, 2002. p.79). Ja a interatividade, por sua vez, tal como conhecemos,
provém de conceitos trazidos da fisica, da sociologia e, em seguida, da psicologia, nesta ordem.
Esta consiste em todo o processo que existe dialogo, uma via de mao dupla, onde um faz e o
outro responde; seja um software, um livro, um bate-papo, um jogo, ndo importa se ha via de
respostas ha interatividade. Estudiosos dizem que o conceito de interatividade, que ganhou mais
espaco e forga a partir da web 2.0, comecou a ser levantado a partir de 1970 na Fran¢a; momento
em que se discutia sobre o universo da telematica. Desde entdo, comegou a se perceber que a
interatividade se estabelecia, quando havia relacdo do individuo com a maquina, instante no
qual a informagao se da de forma “bidirecional” nao ficando s6 em um sentido, ha resposta dos
dois lados e ndo apenas de um (SANTAELLA, 2004, p. 152).

Assim, neste trabalho serd chamado de interativo aquele texto em que houver permuta
entre o usudrio leitor e o texto digital, fato esse muito comum em textos infantis, ou outros
mesmos destinados a adultos, onde ha troca, onde hé espaco para o leitor fazer seu caminho e
mostrar o quanto € a-linear a leitura no meio digital ou impresso. Ou seja, construir o seu sentido
do que esta sendo lido, com a possibilidade de interagir, muitas vezes, com um toque com a
narrativa, ¢ algo que proporciona uma sensagao ao leitor de significar mais profundamente o
texto. "Nao ¢ o nosso ego que da sentido a linguagem, mas a linguagem que da sentido ao ser
humano, e esse sentido s6 pode surgir da interagao de vozes, deslocamentos e cruzamentos

entre o que fala e o que ouve” (SANTAELLA, 2004, p. 168).
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A interatividade na rede se d4 com a troca entre quem estd na frente da tela do
computador e quem estd ou de outro lado, ou ainda a prépria maquina, que prevé inimeros
caminhos e recursos dependendo do navegador-leitor. Na comunicagao pelo computador além
da interatividade de multimeios, ha ainda a pluralidade do individuo, ou seja, ele pode estar em
varios lugares a0 mesmo tempo, além de ele poder ser diferente em cada um desses lugares.
Com isso, a leitura digital, nos apresenta, com clareza, a sua diferenga com o livro impresso,
pois até entdo, as caracteristicas podiam ser encaixadas e encontradas em ambas as leituras. No
entanto, com a interatividade, vista por este viés, acaba auxiliando a vislumbrar uma
interpretacdao mais ativa, ou interativa, tendo em vista, que a interatividade tera interagao.

Para finalizar essa parte da discussdo, percebe-se o quanto a interatividade e a interagao
se tocam e se confundem devido a sua utilizagdo, muitas vezes, equivocada. Porém, a interacao
tem muito da interatividade e, essa ultima, por sua vez, possui diversos niveis, os quais a fazem
estar mais proxima ou mais distante do conceito de interacdo. Podemos dizer que a
interatividade ¢ uma interacdo potencializada pela capacidade de troca de papéis entre os
sujeitos. Enquanto na interagdo, ha permuta, no entanto, os papéis sao conservados, na
interatividade ha a possibilidade de ir além da troca, e sim, da mescla de papéis.

Conforme entende-se ha diferentes suportes de leitura literaria, no entanto tal ato ndo se
torna tdo diferente entre um e outro, a ndo ser pela capacidade cognitiva do seu ator principal,
ou seja, do leitor. Sim, esse € o sujeito que fara os links possiveis durante a sua interagdo com
o livro, ¢ ele quem significara o texto, a partir de suas leituras anteriores € de suas experiéncias
até o momento da leitura, seja ela no suporte tradicional — o livro de papel, seja no meio digital.
Ao fim e ao cabo, o leitor traz para si a responsabilidade de uma leitura interativa r hipertextual,
em qualquer suporte.

Tendo em vista tais afirmativas Jouve discorre sobre os narratarios, sendo que esses
podem ser virtuais, isto ¢, aqueles ‘esperados’ pelo texto e seu autor. No entanto, Jouve também
trata do leitor real, aquele que 1€ o texto, obviamente, conjecturando em como seria tal sujeito
‘O leitor real, longe de ser desencarnado, ¢ uma pessoa inteira que, como tal, reage plenamente
as solicitagdes psicologicas e a influéncia ideoldgica do texto. ” (JOUVE, 2002. p, 49). Assim,
percebe-se o quanto o leitor serd sempre um modelo a completar, como o préprio autor diz,
tanto sobre o texto, quanto sobre o leitor; afinal a capacidade cognitiva ¢ individual a cada
sujeito; e ela provém de um passado leitor, observador e de vivéncias.

Considerando os estudos do autor e de muitos outros que tratam sobre o assunto,
percebe-se o quanto o papel do leitor evoluiu juntamente com a leitura e os processos de leitura.

E, assim como o ato de ler igualmente evoluiu sem perder a sua esséncia, apesar das
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modifica¢des. Da mesma maneira podemos olhar para o leitor, esse também ndo perdeu sua
caracteristica basica e primordial: a de construir sentido e de adquirir com a pratica leitora uma
heranga cultural, social e mesmo moral para si. Os tempos mudaram, e com ele os leitores
adquiriram outros gostos, ou melhor, tornaram-se mais abertos para gostarem de muito
diferentes entre si. Mesmo porque, o acesso a leitura também se popularizou com a era digital,
seja ela pelas redes sociais, seja pelos leitores digitais, onde os livros sd@o, muitas vezes, mais
em conta, cita-se, financeiramente.

Ha para se destacar, também, as caracterizagdes realizadas por Santaella sobre os
leitores, a estudiosa caracteriza-os, porém nenhuma delas, nada tém a ver com o tipo de suporte
utilizado pelo leitor, muito menos releva a linguagem, ao contrario s6 leva em conta as
diferentes habilidades aparentes dos usuarios. Habilidades cognitivas que o leitor necessita para
construir seu caminho para a significacao da leitura, seja ela realizada na tela ou nao. Malgrado
todos os aspectos semelhantes, o hipertexto, muitas vezes, ¢ visto como um texto mais
complexo devido a sua permissividade de caminhos e da intera¢do estabelecida com o leitor,
por isso, mais dificil de ser classificado como isso ou aquilo, assim acredita Santaella, por esse
motivo realizou tal estudo e as divisdes aqui destacadas. Apesar de acreditar-se no fato de
ambas as leituras serem realizadas com as mesmas habilidades leitoras e hipertextuais, vale
muito conhecer os leitores pela autora destacados, uma vez que encontramos tais leitores em
ambos os suportes.

O primeiro leitor € o contemplativo, ou também, podemos chamé-lo de mediativo, esse,
por sua vez € mais acostumado em visualizar imagens, porém elas ndo possuem movimento; ¢
o leitor do século XIX. Entretanto, quando ha mudangas o contemplativo muda,
consequentemente, os seus habitos. Por isso, eles coexistem no suporte tradicional e no digital.

O segundo leitor denomina-se movente, ou fragmentado, afinal ele ¢ aquele leitor da era
do cinema, da televisdo, em que a imagem com movimento toma conta, tanto do jornal como
das revistas também. Esse leitor ¢ moderno, agil, porém com memoria curta como diz a
Santaella “leitor fugaz” (SANTAELLA, 2010, p. 29). Isso porque ¢ muita informagdo na rotina
desse sujeito, por esse motivo, ndo ¢ possivel armazenar todas as informagdes. Em detrimento
dessa quantidade imensa de novidades informativas, em muitos casos, o leitor passa a ndo deter
o conhecimento necessario o qual se espera, fazendo com que muitas dos seus saberes fiquem
submersos pela velocidade com a qual sdo recebidos. Em sua obra Lucia Santaella, nos
exemplifica uma, das muitas situagdes pelas quais um individuo leitor pode passar nessa
explosao de informagdes, chamando de “fatias da realidade” (SANTAELLA, 2010, p. 29). Sao

eles os fragmentos de noticias que existem no momento da leitura de um jornal, apenas de um

273



jornal, sem contar que esse mesmo leitor pode fazer a leitura de diversos outros jornais e, com
isso, se deparar com muitas fatias da realidade colocadas ali nas tiras, nas reportagens nos
anuncios. Por exemplo, na leitura de um dos muitos jornais que esse leitor faz, ha muitas tiras,
muitos fragmentos de noticias em um e outro. “fatias da realidade” (SANTAELLA, 2010, p.
29).

O leitor do livro, mediativo, observador ancorado, leitor sem urgéncias, provido de
férteis faculdades imaginativas aprende assim a conviver com o leitor movente; leitor
de formas, volumes, massa, interagdoes de forcas, movimentos; leitor de direcdes,
tracos, cores; leitor de luzes que se acendem e se apagam; leitor cujo organismo
mudou de marcha, sincronizando-se a aceleragdo do mundo (SANTAELLA, 2004, p.
30).

O leitor fragmentado acaba sendo denominado dessa forma, pois ele, como vimos,
muitas vezes, 1€ pedacos, fragmentos da noticia. Por isso, esse leitor também ¢ chamado de
movente; ou seja, ¢ um leitor intermedidrio entre o livro impresso e o digital. Sua denominagao
provém dai, afinal ele fica se movendo entre o suporte impresso e o meio digital. Dessa forma,
utilizando as duas maneiras para realizar a sua pratica leitora de maneira a tirar proveito das
facilidades e possibilidades de ambos.

O terceiro leitor ¢ chamado de imersivo ou virtual, pois ¢ aquele que navega no universo
digital, utilizando as ferramentas que estdo disponiveis a ele. Esse individuo possui uma
caracteristica basica que ¢ navegar no ciberespaco, onde ele faz o caminho dele, através da
hiperleitura. Ou seja, ele utiliza os links e as imagens para tragar seu caminho, fazendo uma
leitura a-linear, fragmentada, interativa e multifacetada. Para a autora, sdo caracteristicas
peculiares a leitura digital.

Ha outras diferenciagdes dentro dessas realizadas por Santaella, e todas elas irdo levar
a leitores mais ou menos habeis em sua leitura, seja ela realizada no suporte tradicional ou
digital. Por isso, entende-se que para ocorrer uma leitura o suporte nao ¢ tdo importante, uma
vez que ja se entende as proximidades da leitura e da hiperleitura na literatura. Assim, para que
a leitura literdria ocorra de maneira inteira € preciso do leitor, um leitor cognitivamente capaz
de realizar os processos de hiperleitura com outros textos, por isso no decorrer dos estudos e,
com o passar do tempo, entendeu-se a necessidade intrinseca de se conceituar a leitura como
um todo, inserindo o leitor e todas as suas subjetividades, ndo dando tamanha importancia ao
suporte. De fato, o mais relevante para que haja uma leitura rica e bem realizada sdo as
capacidades cognitivas do leitor, sujeito protagonista no ato; Rildo Cosson, também, destaca a

importancia do leitor ao escrever:
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O centro desse processamento sdo as inferéncias que levam o leitor a enternecer as
palavras com o conhecimento que tem do mundo. Por meio da interpretagéo, o leitor
negocia o sentido do texto, em um didlogo que envolve autor, leitor e comunidade. A
interpretacdo depende, assim, do que escreveu o autor, do que leu o leitor ¢ das
convengdes que regulam a leitura em uma determinada sociedade. (COSSON, 2006,
p. 40-41).

Nao ha como negar que os suportes digitais trouxeram muitas inovagdes, inclusive no
campo de estudos sobre a leitura e seus leitores, no entanto, guardadas as peculiaridades, que
as afastam, devido ao tempo de existéncia de cada suporte por as leituras efetuadas; em ambos
os suportes as relagdes de leitura e as hiperleituras sao realizadas tanto em um, quanto em outro.
Os processos cognitivos do sujeito leitor s3o 0s mesmos, ou praticamente, os mesmos, afinal as
ferramentas de cada suporte ¢ que ira determinar as diferencas, quando elas surgirem. Porém,
um leitor sempre serd o sujeito que significara o texto com as suas habilidades cognitivas e, por

esse motivo, cada leitura sera unica.
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Este trabalho ¢ proveniente das discussdes para desenvolvimento do Projeto de Pesquisa
para futura dissertacao de mestrado no Programa de P6s-Graduacao Mestrado em Turismo e
Hospitalidade da Universidade de Caxias do Sul - PPGTURH-UCS. Trata-se de uma produgao
de entremeio, que traz em cena Turismo, Andlise do Discurso e Psicandlise, assim como
conceitos que perpassam estas disciplinas. De conteudos densos, trabalhar com tais correntes ¢
admitir as contradi¢des e convergéncias num mesmo espago discursivo sem exclui-las.

O objetivo do meu projeto de pesquisa ¢ tragar um apanhado de trés diferentes
produgdes artisticas produzidas em Antonio Prado/RS: bonecas artesanais de palha de milho,
arranjos do Martelo e filme “O Quatrilho”. Enquanto representante da cultura da imigragao
italiana, Antonio Prado/RS sera o palco da pesquisa. No conjunto de artefatos que simbolizam
as caracteristicas historicas da cidade o artesanato tem um lugar de destaque. Neste momento

me atento em uma s6 materialidade: as bonecas de palha de milho artesanais.

AD

A Anélise do Discurso (AD), fora cunhada inicialmente por Pécheux, em fins da década
de 60, na Franga. Epoca de apice do estruturalismo em que o sujeito acaba por ser excluido ou
normatizado em nome do controle cientifico da analise. A principal caracteristica da AD ¢ a
“ruptura a toda uma conjuntura politica e epistemologica e pela necessidade de articulagdo a
outras areas das ciéncias humanas, especialmente a Linguistica, o Materialismo Historico e a
Psicandlise”. (LEANDRO FERREIRA, 2010, p.19).

Para compreender a Analise do Discurso (AD) de vertente francesa ¢ necessario de
antemao explicitar que ndo se trata de um método de andlise e sim, um dispositivo tedrico-
analitico. Dispositivo tedrico porque faz uma leitura chamada de sintomatica estabelecendo
uma escuta do dizer em relagdo a outros dizeres e o que ele poderia ser e ndo ¢ (LAGAZZI-
RODRIGUES & ORLANDI, 2006). Por analitico entende-se que ¢ determinado pelo

dispositivo teorico e € o aparelho que depende de cada analisador e de sua filiagdao. Desta
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forma, o sujeito que interpreta, interpreta sob o dispositivo ideoldgico em que ele se reconhece
e se reconhece no que ele produz (LAGAZZI-RODRIGUES & ORLANDI, 2006).

A Analise do Discurso situa-se no entremeio de 3 disciplinas: Linguistica, Materialismo
Historico e Psicanalise. Nao entende a linguistica como estrutura fechada e homogénea. “A
lingua da AD admite a falta, o furo, a falha” (LEANDRO FERREIRA, 2010, p. 21). A lingua
ndo ¢ transparente. Nao hé objetividade empirica na exterioridade da linguagem, pois o trabalho
de sentido atua no discurso.

A interface com o materialismo histdrico possibilita um olhar para a nogao de historia.
O olhar materialista histérico ¢ baseado nos escritos de Althusser frente a ideologia.
Entendendo que “a ideologia interpela os individuos em sujeitos”. (ALTHUSSER, 2013, p.
131).

A psicanalise adentra na AD com o conceito de inconsciente € a base tedrica que o
circunda. O sujeito da AD ¢ dominado para além de sua consciéncia. Pela fala, no lapso, chiste,
ato-falho ou equivoco que o inconsciente pode expressar.

Afetado por essas trés ordens o sujeito faltoso deixa cada uma delas um furo: “o furo
da linguagem, representado pelo equivoco; o furo da ideologia, expresso pela contradigao,
e o furo do inconsciente, trabalhado na psicanalise” (LEANDRO FERREIRA, 2010, p. 24). A
falta, segundo Leandro Ferreira (2010), estd presente em toda teoria do discurso. Essa falta que
pode tornar-se o lugar do possivel para o sujeito.

A Anadlise do Discurso pressupde um abalo nas evidéncias de sentido, buscando
compreender como se da o jogo de forcas ideoldgicas das praticas discursivas que fornecem
os modos de significacdo do espago e de subjetivagcdo dos sujeitos.

Quando analisa-se um texto pela AD observa-se sua historicidade, sua necessidade de
sentido no simbolico. “O objetivo da AD ¢ compreender como um texto funciona, como ele
produz sentido, sendo ele concebido enquanto objeto linguistico-historico” (ORLANDI, 1995,
p. 114). O texto ¢ material bruto e espago significante, € objeto de interpretacdo. “Feita a analise,
ndo ¢ sobre o texto que falard o analista, mas sobre o discurso” (ORLANDI, 1995, p. 117).

O olhar da AD sob a materialidade de analise ¢ explicada por Orlandi (1998):

O principio dessa pratica de leitura constituiria em se levar em conta a relagdo do que
¢ dito em um discurso e o que ¢ dito em outro, e o que ¢ dito de um modo e o que ¢
dito de outro, procurando ‘escutar’ a preseng¢a do ndo-dito no que ¢ dito: presenca
produzida por uma auséncia necessaria. Como s6 uma parte do dizivel ¢ acessivel ao
sujeito, com essa escuta, o analista poderia ouvir, naquilo que o sujeito diz, aquilo que
o sujeito ndo diz mas que constitui igualmente os sentidos de “suas” palavras (p. 10).
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Orlandi (1995) traz a luz a condi¢@o da heterogeneidade do texto: quanto as Formacdes
Discursivas (FD) que o perpassam; as posi¢des do sujeito; a linguagem (oral, escrita, etc.); e,
quanto a natureza dos materiais simbolicos (imagem, grafia, som, etc.). Desta forma, o material
recortado para andlise, as bonecas, sao texto. As bonecas ndo necessariamente precisam ser
grafia. As bonecas sdo texto, e assim, passiveis de interpretacao.

O Municipio de Antonio Prado/RS ¢ conhecido por seu acervo de casas tombadas pelo
IPHAN - Instituto de Patrimonio Histérico e Artistico Nacional, que remete a colonizagdo
italiana na Serra Gatcha. Além das casas tombadas, uma série de atrativos compdem o roteiro
turistico de visitagoes.

Partindo da relacdo Andlise do Discurso francesa e Turismo tomamos o municipio de
Antonio Prado como espago de discursividade. A cidade mantém o discurso conservador
associados a imigragdo italiana exaltando caracteristicas que perpassam no interdiscurso, como
o trabalho, a religiosidade, a meritocracia.

O artesanato serve como representante de validacdo do discurso instituido. Como
recorte adotamos bonecas artesanais feitas de palha de milho. Bonecas com fei¢des timidas e
vestimentas recatadas. Antes eram brinquedos para criangas, na atualidade, um adereco

embebido da Formagao Discursiva imigracao italiana.

REPETICAO

Os brinquedos funcionam como ferramentas facilitadoras que permitem a crianga
representar e tentar encontrar solugdes com seus principais conflitos. A crianga cria, com as
fantasias dos seus brinquedos, uma ponte que liga o0 mundo de sua subjetividade ao mundo da
realidade externa.

Bonecas também trazem esse imaginario, para além disso, parece ser um dos brinquedos
que mais denuncia a divisdo sexual. Através de sua estética, bonecas bebés treinam meninas
para ser maes, cuidadoras, delicadas; e quando representadas como mulher adulta s3o quase um
manual de instru¢do de como deve/pode ser a mulher.

A ideologia dominante continua estabelecendo padrdes inalcancaveis para os sujeitos,
e principalmente para a mulher, que s6 ¢ bonita se for branca, magra, jovem, cabelo liso, loiro,
sem pelos e assim por diante. Mais contemporaneamente o capitalismo neoliberal viu lucro
também nas diferencas e na minoria, o que se vé ¢ um espetaculo de cores, tamanhos e formas.
Nao podemos esquecer que a no¢ao de “igualdade” fora capturada pelo livre mercado, mesmo
assim possibilitou-se um remanejo de olhares frente o outro e aumento de politicas publicas

para garantir alguns direitos.
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As bonecas também sdo capitalizadas e instituem esteredtipos do feminino. Em 1959
foi fabricada a primeira Barbie, nas opg¢des loira ou morena. Em 1967 criou-se a primeira Barbie
negra, mas com 0os mesmos tracos que as tradicionais. O corpo da boneca s6 ¢ remodelado no
fim dos anos 90, por reconhecimento da imagem proxima aos corpos anoréxicos. Esses
rearranjos vém sendo feitos lentamente, a Barbie parece ter chegado ao maximo de suas
mudancas. Entram em jogo novos fabricantes, com outros vieses, sedentos por clientes.

Se o nicho de mercado de bonecas busca clientela ditando regras e a0 mesmo tempo se
moldando conforme necessario nao se diz o mesmo das bonecas de palha de milho. Essas
bonecas apresentam-se com outra serventia. Deixaram de ser brinquedos, tornaram-se um
objeto repleto de simbologia.

O brinquedo pode construir um ideal a ser seguido, despertar uma projecao para as
criancas. A boneca de palha tornou-se um enfeite para adultos que, carregam uma memoria.
Quando o dono do aderego ¢ capturado pela Formagdo Discursiva (FD) que lhe ¢ apresentado
a memoria acompanha fantasmagoricamente.

As bonecas sdo produzidas pelas artesas com pouca diferenca entre elas: cestos ou flores
ou bebés em seus bracos; avental ou ndo, chapéu ou lenco na cabeca e algumas com leve
mudanga de tonalidades somente com os destoados da palha: bege, nude, cru.

Pelo viés psicanalitico clinico freudiano a repeticdo estd diretamente vinculada a
resisténcia. “Quanto maior a resisténcia, mais extensivamente a atuacao (acting out) (repetigao)
substituird o recordar” (FREUD, 1914/1996, p. 164). O paciente nao recorda o que recalcou,
mas ele expressa atuando, repetindo, “[...] repete-o, sem, naturalmente, saber que o esta
repetindo” (FREUD, 1914/1996 p.164 grifo do autor). “A repeticdo ¢ uma forca atual,
contrapondo-se a recordagdo, que marca um acontecimento bem definido do passado” explicam
Almeida e Atallah (2008, p. 207). Em analise o paciente pode simbolizar o que foi atuado e tem
a possibilidade de transformar e elaborar a lembranga.

Transpondo esse conhecimento para o funcionamento social, posso supor, que a
repeti¢do da producgdo das bonecas pode demonstrar uma resisténcia. Nao somente a repeti¢ao
das bonecas, como também a organizacao de um roteiro e a escolha do que sera lembrado na
histéria. Entdo, se ha repeticao, hd um recalcado, hd um esquecimento. Se ha repeti¢dao, ha
resisténcia. Seria uma resisténcia social na pratica discursiva que se d4 no cotidiano, e também,
na constru¢ao da histdria contada pelos moradores, pelos guias turisticos e outros agentes que
perpetuam esse imaginario.

Afinal, ¢ evidente que “o imigrante sofreu”, que “eram grandes religiosos”, que “todos

eram extremamente trabalhadores, honestos” que “todos zelaram pela familia”, que
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“comegaram seu império do nada” e assim por diante. A repeticdo mantém um imaginario
cristalizado da origem da cidade. E um acordo socioideologico que s6 da validade aos discursos
que caminham no mesmo sentido.

Na clinica entende-se que a repeticao € sintoma, o paciente repete o que € da ordem do

traumatico, mas nao o faz fielmente, ja que a lembrancga fora alterada pela censura.

Existe um tipo especial de experiéncias sobre as quais ndo se pode recuperar
lembranga alguma. Tais “fatos” ocorreram em tenra infincia e ndo foram
compreendidos na ocasido em que se passaram, necessitando de um tempo a posteriori
para serem assimilados e interpretados. Ora, parece 6bvia a referéncia de Freud ao
trauma quando menciona estas experiéncias. Afinal, aquilo que nao pode ser
recuperado pela lembranga s6 resta o caminho da repeticdo. (MENDONCA, 2006, p.
24).

Freud detectou a repeti¢do enquanto resisténcia, como vimos até agora. Para além da

resisténcia, a repeticao pode se dar enquanto cura:

[...] pode haver dois tipos de repeticdo: a repeticdo do ‘mesmo’ e a repeticdo
diferencial; enquanto a primeira se aproxima da reproducgdo (na medida em que ¢
estereotipada), a segunda é produtora de novidade e, portanto, fonte de transformacao.
(GARCIA-ROSA, 1936/2003, p. 24).

No processo psicanalitico interpreta-se e trama-se as repeti¢des, lapsos e outros sintomas,
chegando, possivelmente, na simbolizacdo e elaboragao.

Tentemos, mais uma vez, transpor questdes da clinica no funcionamento do “discurso
pradense": a resisténcia aumentada denunciada pela repeti¢ao; a repeticdo na producao das
bonecas entendida como sintoma de um evento traumatico; o sintoma sendo o sistema de
produgdo repetida na constru¢do da boneca; e desconhecimento do que foi recalcado.

A partir da dupla possibilidade que a pratica psicanalitica apresenta, que esses aspectos
podem ser modificados. A repeticdo encobre a resisténcia do trauma, entretanto por repetir-se
que surge o equivoco. As bonecas se repetem, mas ¢ exatamente nessa repeticao que pode se
dar a mudanca.

Lacan ao mobilizar os aspectos da repeti¢ao freudiana afirma:

nessa ocasido, eu lhes mostro que, nos textos de Freud, repeti¢do nao é reproducao.
Jamais qualquer oscilagdo sobre este ponto — Wiederholen ndo € Reproduzieren.
Reproduzir é o que se acreditava poder fazer no tempo das grandes experiéncias de
catarse (LACAN, 1988, p.52).

Essa ¢ a grande maestria. A repeticdo ndo vem somente/para resisténcia, ou melhor dizendo:

repete-se ndo como simples € mera reproducao. A repeticao da a possibilidade de se produzir o

280



novo. O mesmo quando se repete acaba por dar a chance de - em outro momento, em outro
lugar, com outra pessoa — simbolizacao.

Eis a contradigdo. As bonecas sdao, em principio, objetos que tem por finalidade a
conservagdo ¢ preservacdo de uma historia. Repetidas, as bonecas estdo a servico da
estabilizagdo. Por outro lado, ¢ exatamente a produg¢do — e ndo reproducdo — das repetidas

bonecas que pode emergir a criagdo, a ressignificacao.

PARAFRASE
Analisando as bonecas discursivamente poderiamos compreende-las, inicialmente,

como processos parafrasticos, isto €, aquilo:

[...] pelos quais em todo dizer ha sempre algo que se mantém, isto ¢, o dizivel, a
memoria. A parafrase representa assim o retorno aos mesmos espagos do dizer.
Produzem-se diferentes formulagdes do mesmo dizer sedimentado. A parafrase esta
do lado da estabilizagdo. (ORLANDI, 2012, p. 36).

“E obvio” que as bonecas sdo o dizivel, a memdria, o retorno ao mesmo, o estabilizado. A
variedade da estética das bonecas delimita as poucas possibilidades de modificacdo regida pelo
processo parafrastico. As bonecas diferenciam-se, mas sdo a variedade do mesmo.

A obviedade ¢ sempre questionada pela AD. Até entdo nossa materialidade eram meros
objetos de decoragdo, souvenir, lembranca de um local visitado. Lembranca! As bonecas
carregam a memoria da imigracao italiana. Nao somente isso, pela harmonia dos tragos, elas
carrega todo um peso do que pode/deve ser dito na FD imigragao italiana. Elas estdo a servico
da cristalizagdo de um discurso, sdo parafrase.

Junto a essa analise histdrica ndo deixaremos de lado o que pode desestabilizar esses
dizeres. Onde ha parafrase, ha polissemia, “todo o funcionamento da linguagem se assenta na
tensao entre processos parafrasticos e processos polissémicos” (ORLANDI, 2017, p. 36). A

autora reitera:

Se o real da lingua ndo fosse sujeito a falha e o real da histdria ndo fosse possivel de
ruptura ndo haveria transformagao, ndo haveria movimento possivel, nem dos sujeitos
nem dos sentidos. E porque a lingua é sujeita ao equivoco e a ideologia ¢ um ritual
com falhas que o sujeito, ao significar, se significa. (ORLANDI, 2012, p. 37)

A polissemia ¢ da ordem do deslocamento. Ela provoca um abalo

E desse modo que, na analise de discurso, distinguimos o que ¢ criatividade do que ¢
a produtividade. A “criagdo” em sua dimensao técnica ¢ produtividade, reiteragdo de
processos ja cristalizados. Regida pelo processo parafrasico, a produtividade mantém
0 homem num retorno constante ao mesmo espaco dizivel: produz a variedade do
mesmo. (ORLANDI, 2012, p. 37)
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Essa andlise trouxe uma perspectiva de visualizagdo do artesanato para além do seu
lugar dado pelos discursos sociais. O velho e novo, o mesmo e diferente, a parafrase e

polissemia, o artesanato e arte na zona fronteirica disputam espago no agora.
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INTRODUCAO

O acesso as redes sociais permite as pessoas, cada vez mais e em qualquer lugar,
exprimir e compartilhar suas opinides, independentemente do assunto. Um tema amplamente
discutido nas comunidades virtuais e que gerou muita repercussdo entre os brasileiros € a
reforma da previdéncia. Tendo em vista o grande nimero de publicagcdes envolvendo esse
topico, tanto no Twitter como no Facebook, este trabalho se propde a analisar € comparar as
inferéncias provenientes de algumas postagens feitas nesses dois ambientes virtuais.

Neste trabalho, valemo-nos da Teoria das Implicaturas, de Grice (1975), e da Teoria da
Relevancia, modificagdo das Implicaturas, proposta por Sperber € Wilson (1995, 2005), para a
analise do corpus. Ainda, no que tange a essa investigagdo, a analise ¢ completada pelo estudo
da polidez na linguagem dos usuérios (LEECH, 1985; BROWN; LEVINSON, 1987; YUS,
2011), com o propodsito de examinar a influéncia das inferéncias e da relevancia no sucesso do

processo comunicativo.

1 TEORIAS INFERENCIAIS

Esta parte do artigo trata das teorias inferenciais que serdo a base das nossas analises, a
saber, a Teoria das Implicaturas (GRICE, 1957, 1975) e a Teoria da Relevancia (SPERBER;
WILSON, 1995, 2005). Além disso, os conceitos que serdo aqui apresentados sdo a
fundamentagdo para a nog¢ao de polidez proposta por Francisco Yus (2011), a qual veremos
mais adiante. Na subsecdo a seguir, veremos, de modo sucinto, algumas nog¢des postuladas por

Grice em sua Teoria das Implicaturas.

1.1 TEORIA DAS IMPLICATURAS
Paul Grice (1957) foi criador de um modelo inferencial de comunicagdo que prevé nao
apenas o que ¢ explicitamente dito no processo comunicativo, mas também considera os vao de

significados deixados por um processo meramente de codificacdo e de decodificacdo. Ou
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seja, Grice busca explicar os efeitos de sentido que vao além daquilo que é dito em um
enunciado, mas também o implicito, o inferido.

O autor desenvolveu uma Teoria das Implicaturas (1975), na qual a comunicacao ¢
regida por um Principio da Cooperagao. Para o autor, os participantes do processo comunicativo
devem estar engajados em um mesmo principio no qual todos devem cooperar para que a
conversacdo seja bem sucedida. Essa norma se conecta a quatro categorias de maéximas
conversacionais que primordialmente devem ser preservadas para um bom entendimento entre
os interlocutores. As quatro categorias avaliadas por Grice sao a de quantidade, a de qualidade,
a de modo ¢ a de relagao.

A de quantidade se vale sobre quantia de informacao provida pela pessoa que emite o
enunciado, isto ¢, a contribuicdo a conversacao deve ser tdo informativa quanto o requerido
para a compreensao, mas nao deve extrapolar essa quantidade. O segundo conjunto de maximas
conversacionais se refere a qualidade, que abrange preceitos como fazer somente uma
contribuicdo informativa que acredite ser verdadeira, evitando enunciados falsos, e também nao
proferir nada o que nao tenha evidéncia suficiente para validar o que esta sendo dito. A categoria
de relagdo ¢ que traz a questdo sobre o que estd sendo dito ser relevante. J& o grupo que
compreende as maximas de modo ¢ o unico que aborda a forma com que o enunciado ¢
proferido, ja que indica que o enunciador seja claro e devendo evitar expressdes obscuras e
ambiguas, além de ser, preferencialmente, breve e organizado em sua contribui¢do na
conversacao.

No entanto, muitas vezes a comunicacdo ndo ocorre seguindo as maximas
conversacionais. Quando elas s3o aparentemente violadas, ou seja, ndo sdo seguidas, ¢ que
ocorre o que Grice (1975) chama de implicaturas (as quais podem ser conversacionais ou
convencionais). As implicaturas sao um tipo de inferéncia pragmatica que o receptor realiza
para resgatar a informagao que o emissor tem a intencao de passar. Deste modo, devemos crer
que, quando um falante produz um enunciado com mais dados do que seria realmente
necessario, hd uma intenc¢do nesse excesso de informagdo. Isso pode ocorrer, por exemplo, se
o emissor quer fugir do assunto ou citar algo fora do esperado.

Uma outra teoria inferencial, largamente discutida nos estudos da Pragmatica, ¢ a Teoria
da Relevancia desenvolvida por Dan Sperber e Deirdre Wilson (1986/1995, 2005). Como
veremos brevemente na subsec¢ao a seguir, esta teoria tem como inicio a Teoria das Implicaturas

de Grice.
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1.2 TEORIA DA RELEVANCIA

A Teoria da Relevancia proposta por Sperber e Wilson (1986/1995), assim como a
Teoria das Implicaturas, também tem como objetivo estudar a comunicacdo humana e,
inclusive, se baseia nas noc¢des griceanas. Entretanto, as duas teorias tém alguns pontos de
divergéncia como, entre outros, ndo ser um modelo inferencial, mas um modelo ostensivo-
inferencial. Ou seja, nessa construgao tedrica o que ¢ considerado na comunicagdo ndao ¢ um
principio de cooperacdo, mas sim a relevancia dos enunciados. Para isso o comunicador deve
produzir um estimulo ostensivo e cabe ao interpreta-lo através de inferéncias e de suposigoes.

Sperber ¢ Wilson (1995, 2005) formulam esta teoria com base em dois principios: o
Principio Cognitivo de Relevancia e o Principio Comunicativo de Relevancia. No primeiro ¢
postulado que a mente humana visa a maximizag¢do da relevancia. Deste modo € possivel crer
que a relevancia ¢ uma propriedade passivel de ser pensada em uma gradagdo. J4 o principio
que rege a comunicacao ¢ o que mostra que todo ato de comunicagao ostensiva serve ao intuito
de obter uma relevancia otima.

Podemos observar entdo que os dois principios da Teoria nos mostram que o receptor
espera que o comunicador produza apenas um estimulo ostensivo que seja relevante o suficiente
para valer o custo de sua atengdo (SPERBER; WILSON, 1995). Ja o comunicador, quando
enuncia o estimulo ostensivo que considera relevante, expde a sua intencao de tornar manifesto
um conjunto de informacgdes a seu interlocutor. A manifestacio mutua do ambiente cognitivo €
construida durante o processo comunicativo, com o acréscimo de novas inferéncias e
suposicoes as informacdes antigas dos interlocutores.

Os graus de relevancia (SPERBER; WILSON, 1995, 2005), nesta abordagem, podem
ser medidos por uma avaliacdao de custo e de beneficio. No caso, o custo € o processamento
cognitivo requerido para a obtencdo da relevancia 6tima e o beneficio ¢ a quantidade de efeitos
contextuais alcan¢ados na atividade de comunicagdo. Desta forma, o estimulo mais relevante é
aquele que produz a maior quantia de efeitos contextuais e requeira menor esfor¢o cognitivo,
em uma relagao direta.

A Teoria da Relevancia serve como base para os estudos de Yus (2011) sobre a
ciberpragmatica e a polidez na Internet, no¢des que abordaremos na proxima secao.

2 POLIDEZ NA LINGUAGEM
Conforme dito anteriormente, um dos objetivos ¢ verificar a utilizacao ou nao da polidez

em redes sociais (no nosso caso, Facebook e Twitter). No intuito de analisar post e Tweets por
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esse viés e também no viés inferencial, trazemos algumas nog¢des da Teoria da Polidez de
Brown e Levinson (1987), que se baseia em ideias de Grice (1975).

Para esses autores, a pratica social ¢ compativel com o Principio da Cooperagdo e com
a maxima conversacional apresentada na categoria de modo (GRICE, 1975): “seja polido”.
Contudo, segundo os autores, a principio, toda a interagdo ¢, em potencial, ameagadora.
Portanto, para que a comunicagdo seja harmoniosa, deve existir um “contrato” entre falante e
ouvinte, ou seja, um engajamento minimo em uma no¢dao de cooperagdo, em que OS
interlocutores contribuam para o bom andamento do processo comunicativo.

Durante a interacao, falante e ouvinte buscam conservar uma boa imagem de si mesmos
e, guiados pelo contrato que rege essa comunicagdo, colaboram para manter a imagem do outro,
para que ndo haja quebra desse acordo, o que pode causar prejuizo para ambos. Brown e
Levinson (1987) denominam essa imagem publica, investida emocionalmente, que se pretende
que seja preservada, de face. E importante ressaltar que a face também pode ser perdida ou
melhorada, isto ¢, construida durante o processo comunicativo, sendo, como ja enfatizado, de
interesse tanto do ouvinte como do falante a sua preservagdo. Essa “imagem de si” pode ser
positiva (o desejo de aprovagao social) ou negativa (o desejo de preservacao pessoal, o desejo
de liberdade e de ser livre de imposicao).

Como anteriormente mencionado, existem atos de ameag¢a a face de ambos os
participantes da comunicagdo: ameaca a face positiva do ouvinte ocorre quando ha criticas,
contradigdes, desacordos, desafios, irreveréncia, € outros conflitos; ameaca a face negativa do
ouvinte acontece em situagdes como as de ordens e pedidos, sugestdes e conselhos, lembretes,
adverténcias, promessas, elogios, etc.; ameaca a face positiva do falante se realiza através de
atos de desculpas, admissao de elogios, descontrole emocional e outras realizagdes; ameaga a
face negativa do falante acontece em agradecimentos, admissdo de agradecimentos ou
desculpas, etc. (BROWN; LEVINSON, 1987).

Em relagdo a essas ameacgas a face, os autores postulam algumas possiveis estratégias
de polidez. Como a polidez on record, que se divide em com correcio de a¢do e sem corre¢ao
de acdo (forma direta), podendo esta ser: Polidez, a qual busca para que o destinatario tenha o
direito de agir livremente, e Polidez positiva, que busca a relacdo positiva entre os
interlocutores. Outra estratégia ¢ a de polidez off record que ¢ a maxima polidez, traduzida em
um comportamento indireto.

Essas nog¢oes de polidez serdo importantes, ndo apenas para entendermos a visao de Yus
(2011) de polidez nas redes sociais, mas também para as analises que apresentaremos na se¢ao

4.
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3 INFERENCIAS E POLIDEZ NAS REDES SOCIAIS

Nesta se¢do sobre inferéncias e polidez nas plataformas virtuais, trataremos de como os
usudrios da Internet se aglomeram e se organizam nessas comunidades. Para tanto, utilizamos
as nogdes de Francisco Yus (2011), estudioso da pragmatica linguistica na web, o qual se baseia
nas nocdes de relevancia de Sperber e Wilson (1995, 2005) em suas avaliagdes.

Assim como nas teorias inferenciais que vimos na secao 2, Yus (2011) avalia que,
durante a interpretacdo no processo comunicativo, o ouvinte analisa a forma légica de uma
afirmagdo, constroi sua forma proposicional de forma inferencial e, a0 mesmo tempo, obtém
informagdes explicitas e/ou implicitas.

A Ciberpragmatica, proposta por Yus (2011), estuda como a informacao ¢ usada e
interpretada no contexto especifico da Internet e estd interessada na analise de como os usuarios
recorrem a informagdes contextuais para “preencher” a lacuna existente entre o que os usuarios
“teclam” e o que eles realmente querem comunicar.

De acordo com esse autor, o individuo elege a que grupo social (na Internet) ira se juntar
e, ao escolher um grupo em detrimento de outro, estabelece uma identidade intragrupal. Na
comunidade virtual, entdo, sdo compartilhados aspectos triviais e/ou profundos que na vida
cotidiana talvez ndo tenham como aproveitar, sendo essas comunidades, na maioria das vezes,
pseudocomunidades, uma vez que ndo necessariamente compartilhamos o mesmo lugar e os
mesmos processos cognitivo e sociais (YUS, 2011). Nas redes sociais, conforme o autor, as
estratégias conversacionais ndo diferem das estratégias conversacionais face a face, e os
interlocutores na rede também estabelecem hipoteses sobre a existéncia e o alcance do ambiente
cognitivo mutuamente manifesto (SPERBER; WILSON, 1995, 2005) como elemento essencial
para a interagao.

O autor estabelece algumas condi¢gdes de Relevancia na Internet:

a) a informagdo gerada ¢ relevante para um individuo sempre que o beneficio social
obtido para a sua rede social seja alto;

b) a informagao gerada ¢ socialmente relevante para um individuo sempre que o esforco
exigido para produzi-la e transmiti-la ndo invalide a satisfagdo que o usuério obteve por ter

contribuido com essa informagdo em suas redes sociais.

Neste momento, amparadas pela revisao das teorias que sustentam o trabalho, passamos

a analise propriamente dita.
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4 RELEVANCIA E POLIDEZ NAS REDES SOCIAIS: METODOLOGIA E ANALISE

Esta se¢do ¢ destinada as analises de post do Facebook e Tweets do Twitter de acordo
com nog¢des de inferéncias, relevancia e polidez.

As duas ferramentas da internet escolhidas para analise se diferem em alguns pontos,
sendo o principal a quantidade de caracteres fornecidos para que o comunicador publique seu
texto. Enquanto no Facebook essa quantidade € ilimitada, no 7witter ha uma limitagao de 140
caracteres (em alguns perfis, atualmente, o nimero pode chegar a 280 caracteres). Esse limite
dado pelo Twitter obriga o usudrio a formular sua expressio de modo mais conciso,
caracteristica inexistente no Facebook, em que textos muito grandes, € muitas vezes opinativos

~ .\

e reflexivos, sdo apelidados de “textdo” pelos usudrios da plataforma. Uma analise de tweets
sob o viés da polidez pode ser vista em Ibafios e Behle (2017, no prelo).

Outras caracteristicas divergentes sdo, principalmente, o desenho das paginas
(Facebook com bastante informagdes visuais como anuncios, videos, subsegdes e outros;
Twitter com a timeline mais limpa, apesar de também possuir propagandas visuais) € 0 modo
de interagdao. O modo de interagdo ¢ uma propriedade bastante interessante nas duas plataformas
virtuais. Enquanto o Facebook permite comentarios nas postagens, compartilhamentos e
também que o usudrio reaja a postagem através de simbolos (curtir e outros emojis), o Twitter
permite que os usudrios respondam apenas com um novo fweet, compartilhem uma cépia do
tweet original e reajam através da atribuicao de um coracgao.

Em nossa pesquisa, selecionamos algumas postagens do Facebook e tweets do Twitter,
que buscamos de modo randomico nas ferramentas de busca das respectivas plataformas, sem
considerar o posicionamento dos autores das mensagens. Depois, fizemos uma andlise das
inferéncias (GRICE, 1975; SPERBER; WILSON, 1995) possiveis de cada texto e verificamos
a polidez no que tange aos preceitos de Brown e Levinson (1987) e também de Yus (2011).
Escolhemos comentdrios sobre a Reforma da Previdéncia, por ter sido bastante discutida em
nosso pais, para compor nosso corpus de analise. Nao foram usados critérios de data ou de
localizagdo e, além disso, tentamos manter a imparcialidade na analise, apresentando exemplos
com opinides divergentes. Apresentamos aqui apenas uma breve amostra do que levantamos
por motivo de limita¢do de espago.

Comecemos com a analise de um post do Facebook:
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‘ - = ~‘

Temer faz anuncio terrorista sobre Previdéncia

Aposentado precocemente aos 55 anos, o presidente Michel Temer lanca
campanha publicitaria para convencer a sociedade sobre a necessidade da
sua reforma da Previdéncia, que esfola os mais pobres, enquanto protege
militares; "A Previdéncia Social, com aposentadorias, pensdes, salario-
y maternidade e auxilio-doenca, pode acabar do dia para a noite se ndo o
fizermos a reforma”, diz anGncio do governo federal veiculado na imprensa
nesta terca-feira
> Curtir () Comentar &> Compartilhar
O=:: s I - ouiras O pessoas

Chantagem e terrorismo. Mas o que esperar de um governo
onde promotores do MPF chantageiam abertamente pela televisdo???

Curtir - Responder 1
} p ) o ! ')

Fonte: Post (rede social: Facebook)

Neste texto, verificamos algumas regras de manutencao de polidez, como nao ser
andnimo (destaque que parece ser sem sentido em uma Rede Social, mas que ¢ compreendido
quando pensamos em perfis falsos, bastante difundidos na internet para manter o anonimato de
pessoas). No entanto, ao considerarmos que o que esta dito explicitamente pelo emissor ¢ uma
espécie de acusagdo ao entdo presidente da Republica, podemos ver uma quebra de polidez.
Nesse sentido, nos moldes de Brown e Levinson (1987), verificamos os dois tipos de ameaga a
face do ouvinte: positiva, se relacionarmos a Michel Temer (por conter uma critica), e negativa,
se pensarmos nos “amigos” de Facebook do autor (por ser uma espécie de adverténcia). E
possivel resgatar esse sentido ao visualizarmos algumas inferéncias possiveis, como as
apresentadas abaixo:

I1 Antncio da Reforma da Previdéncia € terrorismo.

12 A Reforma da Previdéncia sera ruim para a populagdo, especialmente para os mais
pobres.

I3 O Presidente ndo deveria ter se aposentado aos 55 anos.

14 O Presidente ndo deveria ter se aposentado aos 55 anos ja que defende que a
aposentadoria deve ser tardia.

Podemos atribuir, também, uma inferéncia ao Presidente Michel Temer por conter uma
citacdo direta atribuida a ele:

I5 Se ndo houver Reforma, direitos dos cidadaos precisarao ser cortados.

Essas inferéncias realizadas mostram a intenc¢do informativa do emissor, seguindo os
principios de relevancia postulados por Sperber e Wilson (1995, 2005). O retorno dado por seus

destinatarios ¢ demonstrado em forma de comentarios-resposta ao texto e também através de
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likes e simbolos de raiva e de tristeza. Isso parece demonstrar que a intencao foi captada pelos
receptores e que o estimulo ostensivo gerado foi suficientemente relevante, possibilitando um
ambiente cognitivo mutuamente manifesto.

Apesar de ser uma entrada na rede social Facebook, o autor/comunicador produziu um
comentario ndo muito extenso, mesmo ndo possuindo limite de caracteres. Deste modo,
podemos pensar que o tamanho do comentario ndo necessariamente influencia no estimulo
dado.

Vejamos abaixo alguns exemplos de enunciados na rede de microblogging Twitter.

= Trader Andénimo @ Traderfneonime - 31 de out ~
Fecha as portas da #previdencia, modelo & insustentavel, o governo sabe disso e

nada faz. Mao existe reforma, pra cque esta tudo destruido.

= (=

Fonte: Tweet 1 (rede social: Twitter)

Neste primeiro tweet, podemos ver uma exemplificagdo de quebra de polidez ja na
apresentacdo do enunciador. Isso porque ele se mostra como um andénimo, distanciando-se do
que se espera de alguém que pretende emitir uma opinido, mas ndo apresenta uma ameaga a
face do falante nos termos de Brown e Levinson (1987).

Mesmo com a concisao do texto, o qual ndo ocupa os 140 caracteres permitidos, nos
permite realizar algumas inferéncias, apesar de poucas, como as que podemos ver abaixo.

16 Nao ¢ preciso Reforma da Previdéncia.

17 A previdéncia publica ndo deve continuar.

I8 Governo nao faz nada para amenizar o problema com a Previdéncia.

Apesar de as condic¢des de relevancia na rede, na no¢ao de Yus (2011), ndo parecerem
ser violadas, a falta de interacdes no tweet nos faz pensar se o estimulo ostensivo foi
suficientemente relevante para captar a ateng@o dos destinatarios. Neste enunciado que mostra
uma visao agressiva de que ndo importa se a Reforma ocorrera ou nao, visto que nao deveriamos
ter previdéncia publica, como podemos visualizar na inferéncia I9.

19 A previdéncia publica nao deveria existir.

Essa inferéncia ¢ possibilitada porque, apesar de o enunciador ressaltar que a
previdéncia ndo deve continuar no modelo que existe hoje, ele afirma que ndo deve ocorrer a

Reforma da Previdéncia.
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_r Q = seguir

T6 juntando documentos pra dar entrada em
minha aposentadoria, conforme as novas regras
da previdéncia social. S¢ falta a Certidao de
Obito.

w” et ACRTEAF 8

189:48 - 8 de dez de 2016

Fonte: Tweet 2 (rede: Twitter)

Acima podemos ver outro exemplo retirado do 7witter. Nele o autor faz sua contribuicao
contra a Reforma da Previdéncia, utilizando o que parece ser a polidez off record (BROWN;
LEVINSON, 1987) por utilizar uma linguagem indireta como estimulo ostensivo para
comunicar sua presuncdo de relevancia. O tom irreverente do enunciado aparentemente auxilia
o engajamento dos destinatarios e possibilitando inferéncias como as apresentadas a seguir.

110 Ele pretende se aposentar;

I11 Para se aposentar ¢ preciso muitos documentos;

112 Para se aposentar sera preciso atestado de obito;

113 Ele se aposentara apenas apds a morte.

O grau de relevancia do estimulo proferido no tweet parece ser alto, como podemos ver

na grande interag¢do ocorrida com leitores do mesmo.

CONCLUSAO

Propusemos, neste trabalho, uma andlise das inferéncias (GRICE, 1975; SPERBER;
WILSON, 1995) possiveis de enunciados sobre a Reforma da Previdéncia, verificando também
a polidez no que tange aos preceitos de Brown e Levinson (1987) e de Yus (2011).

No que diz respeito ao post do Facebook, parece haver, ao mesmo tempo, a manutengao
de polidez (ja que o post nao € andénimo) e a quebra da polidez (por se tratar de uma critica ao
presidente da Republica). Julgamos, pois, existir nesse post os dois tipos de ameaga a face do
ouvinte (BROWN; LEVINSON, 1987). A intencdo informativa do emissor ¢ mostrada pelas
inferéncias extraidas do post, levando-nos a acreditar na observancia dos principios de
relevancia postulados por Sperber e Wilson (1995, 2005). O feedback — em forma de
comentarios-resposta ao texto e também através de likes e simbolos de raiva e de tristeza —

parece demonstrar que a intengao foi captada pelos receptores e que o estimulo ostensivo gerado
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foi suficientemente relevante (possibilitando um ambiente cognitivo mutuamente manifesto).
Apesar de a rede social ser o Facebook (com numero ilimitado de caracteres), o
autor/comunicador produziu um comentario ndo muito extenso, do que podemos concluir que
o tamanho do comentario ndo necessariamente influencia no estimulo dado.

J& no que se refere ao primeiro tweet, este ¢ uma exemplificacdo de quebra de polidez,
pois o enunciador ¢ anonimo (distanciando-se do que se espera de alguém que pretende emitir
uma opiniao), contudo, parece nao apresentar ameaca a face do falante. Embora o enunciado
seja curto, € possivel extrair dele algumas poucas inferéncias. A falta de interacdes no tweet
propde uma reflexao sobre se o estimulo ostensivo foi suficientemente relevante para captar a
atengdo dos destinatarios, mesmo levando em consideracdo que as condi¢des de relevancia na
rede, na nogao de Yus (2011), ndo parecerem ter sido violadas.

No outro exemplo retirado do Twitter, o autor se coloca contra a Reforma da Previdéncia
utilizando-se do que parece ser a polidez off record (BROWN; LEVINSON, 1987), ja que
utiliza uma linguagem indireta como estimulo ostensivo para comunicar sua presun¢do de
relevancia. Julgamos ser alto o grau de relevancia do estimulo proferido no tweet, o que reflete
a grande interagdo ocorrida com seus leitores.

As andlises mostram que parece haver mais semelhancas do que diferencas entre essas
duas plataformas virtuais no que se refere ao tema deste trabalho. Entendemos que o nosso
corpus nao seja conclusivo pelo nimero pequeno de postagens analisadas. Fica aqui nossa
ciéncia sobre essa limitagcdo, devendo ser ampliada em trabalhos futuros. Todavia, podemos ver
que as no¢ao de relevancia e de polidez nos auxiliam a refletir sobre postagens na Internet e
também como a linguagem empregada, e sua forma, contribuem para constituir o ambiente

cognitivo do enunciado. Seja para mostrar cortesia ou agressividade nas redes sociais.
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O LOUCO DO CATI: TERROR, MUTISMO, PERSEGUICAO E PRISAO

Octavio Augusto Linhares Garcia Reis (UFRGS/CAPES)

Ndo é dificil compreender uma época, embora distante,
quando ela permanece atual.
Dyonelio Machado

DYONELIO E A DECADA DE 30

Os anos 30 sdo marcados por diversas transformacgdes no cenério brasileiro. A crise
politica que se agravara na década anterior culmina na derrocada do sistema politico até entdao
vigente, posteriormente batizado de Republica Velha. Em meio a denuncias de fraude nas
elei¢des e o assassinato do vice-lider da chapa oposicionista, um golpe de estado ergue ao poder,
em 1930, Getalio Vargas, que havia sido derrotado nas urnas (SKIDMORE, 1998). A chamada
Revolugdo de 30 representou um rearranjo das elites no poder brasileiro, muito mais do que
uma ruptura. O novo governo tratou de tomar decisdes que visavam a centralizacao do poder
tanto do ponto de vista politico, quanto econdmico. Amparado, por um lado, nas Forgas
Armadas, por outro, em uma nova alianga de classes envolvendo a burguesia industrial e setores
da classe trabalhadora urbana, Getalio promoveu — especialmente a partir de 1937 — o avango
do pais em direcdo a industrializagdo e a modernizagao. (FAUSTO, 2015)

O periodo também ficou marcado por notavel agitagcdo politica. A inconformidade com
os fracassos da primeira republica, que havia ganhado expressao nas diversas revoltas da década
de 20, comeca, durante os primeiros anos de Vargas no poder, a adquirir tonalidades
ideoldgicas, trazendo para o panorama politico brasileiro uma polarizacdo que se agravava na
medida em que tomavam forma as desconfiangas em relagdo ao novo governo estabelecido. No
polo esquerdo do espectro politico, 0 PCB comandava as ac¢des, encabecando, em 35, a criagao
de uma frente de esquerda: a Alianga Nacional Libertadora (ANL). A direita, a principal for¢a
era a Acdo Integralista Brasileira, cujas tendéncias assemelhavam-se, em alguma medida, as do
fascismo europeu. Quando, em 1935, comunistas ligados ao PCB e orientados por Moscou
arriscam um golpe de estado — logo derrotado pelas forcas oficiais — Getulio Vargas encontra o
pretexto de que necessitava para colocar o aparato repressivo do estado a servigo da persegui¢ao
de seus inimigos politicos, dessa vez de forma ainda mais irrefreada (SKIDMORE, 1998). O

episodio abriu caminho para o crescimento do
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autoritarismo e o aumento da repressao aos comunistas e a esquerda em geral (FAUSTO, 2015).

Esse conjunto de transformagdes teve, também, seu reflexo no campo literario, que
passou a abrigar intimamente ideologias politicas, acompanhando a atmosfera de radicalizagao
do periodo. Mesmo os textos daqueles escritores nao explicitamente identificados com nenhum
polo da disputa ideologica apresentavam tematicas e preocupacdes relacionadas aos problemas
da sociedade brasileira (CANDIDO, 2011a), o que demonstra o quanto “a intelectualidade
efetivamente nao se enxergava, naquele momento, nem um pouco desconectada da realidade
politica, seja tendendo a esquerda, seja a direita” (BUENO, 2006, p. 36). A tomada de
consciéncia dos intelectuais e artistas da época em relacdo ao atraso nacional (CANDIDO,
2011b) levou ao desenvolvimento de uma literatura voltada para os problemas sociais. Tal fato
ajuda a explicar a predilecao desses autores pelo romance de tendéncias realistas. Urgia, para
os escritores do periodo, a necessidade de explicar o fracasso nacional, ou entdo de debater as
possibilidades de futuro para o pais, frequentemente vislumbradas a partir das tendéncias
ideologicas em pauta. Por vezes, essa preocupagdo implicou — tanto do ponto de vista da
criacdo, quanto da avaliacdo literaria — uma supervalorizagdo da tematica em prejuizo da

elaboracao formal, conforme comenta Anténio Candido

O gosto, ou pelo menos a tolerancia pelo informe, o ndo artistico (em relagdo aos
padrdes da tradigdo ou aos da vanguarda), levou por vezes a supervalorizar escritores
que pareciam ter a virtude do espontineo; ¢ a ndo reconhecer devidamente certas obras
de fatura requintada, mas desprovidas de ideologia ostensiva, como Os ratos, de
Dionélio Machado (1935), ou O amanuense Belmiro, de Ciro dos Anjos (1937). E
talvez um artista de grande nivel, como Graciliano Ramos, tenha sido mais valorizado
pelo temario, considerado inconformista e contundente, do que pela rara qualidade de
fatura, que lhe permitiu fazer obras realmente validas. (CANDIDO, 2011a, p. 239)

Dyonelio Machado aparece em posi¢ao de destaque na formulagao de Candido, ao lado
de Ciro dos Anjos e Graciliano Ramos (que também enfrentou a prisdo durante o regime
varguista). O autor de Os Ratos viveu intimamente o turbilhdo politico que marcou o decénio
de 30. Preso em duas ocasides, o escritor gaucho passou, no total, cerca de dois anos na prisao.
Alguns dias ap6s presidir a instalagdo da ANL na capital gaticha, em julho de 1935, Dyonelio
¢ detido pela primeira vez, acusado de delito de opinido. Apos trés meses em carcere, o escritor
recupera sua liberdade para ser, logo na sequéncia, novamente detido, na esteira da repressao
que se seguiu ao levante comunista fracassado ocorrido em novembro daquele ano. Ja preso,
Dyonelio fica sabendo que seu romance de estreia, Os Ratos, recebeu o prémio Machado de
Assis, da Academia Brasileira de Letras; E também na prisdo que o escritor adere efetivamente

ao Partido Comunista (FISCHER, 2013).
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Durante a década de 40, a ficcdo de Dyonelio Machado se volta sobre esses anos de
repressdo, tematizando as experiéncias de perseguicdo e prisdo promovidas pelo regime de

Vargas.

A TETRALOGIA DA PERSEGUICAO E OPRESSAO

Em 1942, ¢é publicado O Louco do Cati, editado pela Globo, de Porto Alegre. A
narrativa, de produ¢do conturbada (acamado e impedido de escrever, Dyonelio teria ditado o
romance para sua esposa e para sua filha), tem como protagonista a figura insolita de um louco.
Esse sujeito acaba acompanhando Norberto, Maneco Manivela e mais dois amigos em um
passeio até o litoral: uma “viagem de prazer”. Chegando em Quintdo, Norberto e o Louco
decidem seguir viagem até Santa Catarina, enquanto os demais viajantes iniciam seu retorno,
saindo do litoral gaticho em direcao a capital, Porto Alegre. Na fronteira, a dupla que seguia
em dire¢do ao norte € presa e conduzida até o Rio de Janeiro. Apods cerca de um ano na prisao,
ambos — Norberto e o Louco — sdo libertados. A metade final do romance acompanha o retorno
do Louco ao Rio Grande do Sul.

Desolag¢do, por sua vez, ¢ publicado em 1944, pela editora José Olympio. A narrativa
acompanha a tentativa de retorno do grupo que permaneceu em Quintdo. Essa viagem de volta
¢ marcada por uma série de contratempos causados por estragos no veiculo que os transportava
— o Borboleta. Em posse de material subversivo, presente de Dr. Matos, advogado que os
amigos conhecem durante a viagem, Manivela acha-se perseguido. Seu delirio persecutorio
culmina no incéndio deliberado do veiculo Borboleta. Ainda na década de 40, ¢ publicado
Passos Perdidos (1946), dessa vez pela Martins Editora. O romance acompanha Manivela apos
sua saida da pris@o, no Rio de Janeiro, depois de passar dois anos como preso politico. Apos
conseguir uma passagem até Sao Paulo, o mecanico busca, na capital paulista, meios de retornar
a Porto Alegre. Por fim, Nuancas encerra a trajetéria do mecanico Manivela. Escrito também
no decénio de 40, o romance so viria a ser publicado posteriormente, em 1981, pela editora
Moderna®. Na narrativa, Maneco Manivela — agora Martiminiano da Rocha — ja de volta a
Porto Alegre, tenta conciliar suas atividades politicas com seu projeto de noivado. Por um ardil

do padrasto de sua noiva, acaba na ilegalidade. Carmosina, sua pretendente a esposa, apo6s um

% Para informagdes sobre a conturbada trajetoria editorial da obra de Dyonélio Machado, ver GRAWUNDER,
Maria Zenilda. Institui¢do Literaria: andlise da legitimag¢do da obra de Dyonelio Machado. Porto 2dggre:
EDIPUCRS, 1997.




periodo de prostitui¢do, recupera o amor de Martiminiano e o ajuda a sair da ilegalidade,
mediante intervenc¢do de seu pai.

Sobre esse conjunto de obras, diz Grawunder:

Apesar de se manterem como textos independentes, a tematica da obsessdo
persecutoria, no transito de prisdes a libertagdo, e a presenga reiterada de personagens
como Manivela, cuja odisséia tem desdobramento ordenado, através dos quatro livros,
me permitiram ver O Louco do Cati, Desola¢do, Passos Perdidos e Nuangas, como
tetralogia da Perseguicdo e Opressdo, um dos marcadores semanticos da obra
dyoneliana [...] (GRAWUNDER, 1995, p. 24)

Teriamos, nessas quatro publicagdes, portanto, um conjunto articulado, tematizando a
trajetoria de um mesmo personagem durante os anos de repressao da ditadura varguista. Mais
do que isso, trata-se do percurso de um trabalhador urbano rumo a tomada de consciéncia e ao
engajamento, passando por persegui¢do, prisdo e vida na ilegalidade. Paralelamente as
aventuras de Maneco Manivela, ha na primeira obra do conjunto a curiosa odisseia da figura
muda e alienada do protagonista de O Louco do Cati, cuja jornada de infortinio com a justica

e consequente detencao — foco deste estudo - coincide, em parte, com a do mecanico Manivela.

FUGA, PRISAO, TRAUMA E MUTISMO

No dia 13 de dezembro de 1935, em uma sexta-feira, Maneco Manivela, Luis, Leo,
Norberto e “o Louco” partem de Porto Alegre em “uma viagem de prazer” com destino ao
litoral gaucho. A viagem ¢ narrada nos capitulos iniciais de O Louco do Cati. A data remete,
para além da noc¢ao de mau-agouro da supersticdo popular, a um periodo conturbado no cenario
nacional. O fracassado levante comunista de novembro daquele ano serviu como oportuno
pretexto para o aumento do cerco e perseguicdo aos inimigos politicos do governo Vargas. A
repressao que se seguiu a chamada Intentona Comunista vitimou, conforme ja visto, inclusive,
o proprio Dyonelio Machado, que mesmo sem ter ligacdo direta com o levante, por duas vezes
se viu detido, uma antes e outra ap0s a tentativa de insurreigao.

O Louco do Cati abre o conjunto de obras de Dyonelio nos anos 40, que debruca-se
sobre a matéria vivida na década anterior, a saber, as experiéncias de repressdo e prisao
promovidas pela ditadura Vargas. No romance, acompanhamos a trajetdria de um sujeito sem
nome em um percurso inusitado que inicia com uma viagem ao litoral gaucho e acaba por

atravessar metade do Brasil em transito de prisao a liberdade e retorno ao Rio Grande do Sul.

Vendo a coisa do alto, pode-se resumir o procedimento narrativo da seguinte maneira:
uma voz narrativa em terceira pessoa onisciente relata, ja a partir da primeira linha, a
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movimentacdo de um personagem estranho, sem nome (nunca se fica sabendo seu
nome cristao ou civil), que anda de chapéu e parece ndo reagir a nada do que acontece,
submetendo-se ao destino imediato que cruza seu caminho. Esse sujeito nunca fala, a
ndo ser em situacdes de panico, de medo (acontecem algumas em seu caminho),
quando entdo grita algo relacionado com “o Cati” — o sujeito foge espavorido quando
reconhece no presente alguma coisa que lhe recorde “o Cati”. Por isso mesmo, fica
sendo chamado assim, o Cati, ou o Louco do Cati, 0 Maluco do Cati (num momento
quase idilico de sua longa peripécia, sera chamado de Seu Cati). (FISCHER, 2013. p.
123)

O Romance também introduz o personagem central de Desola¢do, Maneco Manivela,
que faz parte do grupo que viaja juntamente com o Louco até a praia do Quintdo. Na narrativa,
descobre-se pouco a pouco (e de maneira difusa) que o personagem Norberto®! — lider do grupo
nos momentos iniciais da viagem — tinha algum envolvimento com agitadores politicos, de
modo que empreendera a viagem em uma tentativa de escapar da policia. O proprio trajeto da
viagem que leva o grupo ao Quintao ¢ decidido de modo a evitar barreiras policiais, embora
Norberto dissimule o fato, alegando que o percurso escolhido por ele — passando por Palmares
— seria melhor para o veiculo Borboleta, que poderia ndo aguentar a estrada que o grupo
pretendia, originalmente, seguir. Também o inusitado acolhimento do louco por Norberto, que
insistiu em levar o desconhecido junto na viagem, parece poder ser explicado como parte
conjunto de precaugdes tomadas na sua tentativa de fuga. E o professor Castel, contato de

Norberto no Rio de Janeiro, quem da a explicacdo, referindo-se a hipoteses da propria policia:

- Acham de duas uma: ou trata-se dum rapto... (Norberto ndo compreendia; tinha um
olhar redondo.) Ou um rapto, tendo o senhor se apropriado desse maluco, o Louco do
Cati —ndo ¢ assim que o chamam?... — tendo-o coagido a acompanhé-lo... (O professor
ndo reproduzia bem as palavras da policia. — Um rapto, em resumo! — concluiu, numa
voz visivelmente irritada.

- E a outra hipdtese?

- Ah! Sim. Ou entdo, que o senhor apossou-se dele com o fim de despistar a policia,
arranjando uma companhia “natural”, insuspeita, a companhia de um pobre louco.
(MACHADO, 2003, p. 123)

Todos esses cuidados, no entanto, mostraram-se inuteis. Apos a despedida de Maneco,
Leo e Luis — que, no domingo, iniciaram sua viagem de retorno a Porto Alegre — Norberto e o
Louco ficam ainda algum tempo no hotel, em Quintdo. Depois, partem rumo ao litoral norte do

estado, percorrendo parte do percurso a pé, parte em condugdes coletivas. Ao chegarem a

1 Em dado momento da narrativa, somos informados que Norberto pode ser um nome falso, usado para tentar
despistar a policia, seu nome verdadeiro seria José Candido Morais. O narrador, entretanto, ndo da certeza gg9ato.



Ararangud, sdo detidos pela policia e, logo na sequéncia, transferidos. Primeiramente, para
Floriandpolis. Depois, para o Rio de Janeiro.

Os dois personagens passam cerca de um ano presos na entdo Capital da Republica.
Norberto consegue, eventualmente, obter sua liberdade mediante misteriosa articulacao (o
personagem chama de “cavacdo”, giria recorrente nos romances da tetralogia da Perseguigdo e
Opressdo). Apelando para seus contatos politicos no Rio de Janeiro, especialmente o professor
Castel, a soltura de Cati ¢, também, logo na sequéncia, providenciada. Norberto, que nao
planeja voltar a Porto Alegre, trata de arranjar alguma maneira de embarcar o Louco em uma
viagem de retorno. Enquanto isso, os dois “permanecem na capital vivendo de pequenos
expedientes” (FISCHER, 2013, p. 124).

Apos alguns episodios secundarios — relacionados as conexdes de Norberto no Rio — o
Louco ¢ finalmente despachado aos encargos de um casal que o acompanha até Sao Paulo.
Ap0s curta estadia na capital paulista o silencioso protagonista embarca em sua viagem de
retorno até o sul do pais, agora sob os cuidados de um médico que havia a bordo.
Desembarcando do navio em Florianopolis, o maluco pegara uma condugdo até cidade
catarinense de Lages. Depois de curta estadia na casa do caminhoneiro que o transportara até
ali, novo despacho, e o protagonista segue assim seu percurso até a fronteira sul do territorio
gaucho, percorrendo o ultimo trecho dessa trajetdria em uma inusitada e surpreendente viagem
de avido. Ao descer da aeronave, que efetuara um pouso de emergéncia em uma fazenda, devido
ao mau tempo, o Louco envereda a correr, em uma libertadora explosao — misto de homem, cao
e lobisomem — em direcao as ruinas do quartel do Cati, que seu focinho parece farejar.

Durante a narrativa, o Louco quase nunca estd sozinho. Na maior parte do tempo,
acompanha-o Norberto. Apds sua saida do Rio de Janeiro, diversos “tutores” fazem companhia
ao triste protagonista. Narrativamente, o Louco também parece estar sob uma espécie de tutela.
O narrador, tipicamente dyoneliano, nao busca engendrar a onisciéncia comum aos narradores
realistas em 3* pessoa. Em vez disso, apresenta-nos o mundo principalmente a partir da
perspectiva das proprias personagens a partir do uso recorrente do discurso direto e do discurso

indireto livre, entendido aqui a partir das formulagdes de James Wood

Gragas ao estilo indireto livre, vemos coisas através dos olhos e da linguagem do
personagem, mas também através dos olhos e da linguagem do autor. Habitamos,
simultaneamente, a onisciéncia e a parcialidade. Abre-se uma lacuna entre autor e
personagem, e a ponte entre eles — que € o proprio indireto livre — fecha essa lacuna,
ao mesmo tempo que chama atengdo para a distancia. (WOOD, 2008, p.23)
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O recurso narrativo pressupde, portanto, uma aproximacgao entre a voz do narrador e as
vozes das personagens, o que de fato ocorre de maneira recorrente em O Louco do Cati. Em
diversos momentos o narrador nos da a ver o mundo a partir da perspectiva de Norberto, ou do
casal que acompanha o Louco até Santos e at¢ mesmo do caminhoneiro que o transporta de
Floriandpolis a Lages. No entanto, ndo hd aproximac¢ao entre narrador e o Louco, figura que
quase ndo apresenta voz, raramente fala, e permanece opaca mesmo aos olhos do narrador. O
enquadramento narrativo ao qual esta subordinado o Louco parece dar forma a precariedade de
sua consciéncia e visdao de mundo. Mesmo o discurso indireto livre, procedimento recorrente
no romance, ndo ¢ capaz de dar voz ao transtornado protagonista dessa turbulenta viagem.

Ainda sobre o tumultuado percurso do protagonista — e rebatendo outras leituras

interpretativas do romance — comenta Luis Augusto Fischer:

0 que estd em jogo ali € a trajetdria historica de um homem real, um sujeito esvaziado
em sua humanidade, mas ainda ativo, pateticamente ativo ¢ em busca de sua liberdade,
a espiritual acima de tudo. O romance pode ser lido como alegoria ao Estado Novo,
ou a um Estado Arbitrario qualquer; ele pode ser visto como uma retomada
alucinatoria da medonha experiéncia da degola como pratica bélica e policial rotineira
no Rio Grande do Sul, da mesma forma; mas desfocar as dimensdes criticas radicais
postas em circulagdo por Dyonelio, como ¢ o caso do desespero humano em busca da
liberdade e da estonteante estupidez gerada pelo fetichismo do dinheiro, isso ¢ demais.
Ou melhor: é tdo de menos que faz pensar que um dos motivos de O Louco do Cati e
a obra do autor em geral terem tido pouca compreensdo ¢ justamente a recepcao fragil
ou obtusa [...] (FISCHER, 2013, p. 127)

Simbolizada no Cati, local de torturas e degolas, a violéncia da guerra civil gaucha, da
qual o protagonista foi testemunha, ganha novos ecos em sua ja perturbada mente a partir da
repressao perpetrada agora pelo regime varguista. A cena da chegada do Louco e de Norberto

na prisdo do Rio de Janeiro ¢ exemplar:

O maluco teve um movimento de fuga. Quis retroceder. Um dos guardas pos-lhe a
mao. Mas ele ja soltava um grito:

- E o Cati! Ndo me digam que ndo! — E depois de uma respiracio, ruidosa e dificil,
numa voz berrada e choramingada a um tempo:

- Nao me levem para o Cati! (MACHADO, 2003, p. 94-95)

Conforme comenta Marcio Seligmann, “a incapacidade de simbolizar o choque — o
acaso que surge com a face da morte e do inimaginavel — determina a repeticao e a constante
“posterioridade”, ou seja, a volta apres-coup da cena” (SELIGMANN-SILVA, 2003, p. 49),

sendo a recorrente e alucinatodria repeticdo da cena violenta uma caracteristica da mente
traumatizada, portanto. Acontece que, em O Louco do Cati, mais do que a representacdo da

mente traumatizada, ha a narragdo de um novo infortinio violento na vida do protagonista. O
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retorno a situa¢do do trauma por parte do Louco aparece ndo apenas como sintoma de um
passado tenebroso, mas também como signo da permanéncia da violéncia e do arbitrio enquanto

praticas de estado.

CONSIDERACOES FINAIS

A intensa consciéncia estético-social dos anos 1930-1940 (CANDIDO, 2011b, p. 186)
serviu de suporte a producao de inumeras obras dispostas a tematizar a realidade social
brasileira, formando-se, no periodo, um interessante quadro de romances que formalizavam
variadas visOes e versdes a respeito do atraso nacional, devidamente configuradas a partir dos
matizes ideologicos diversos que povoavam os pensamentos da intelectualidade da época.
Batizada, por Antonio Candido, de “fase de pré consciéncia do subdesenvolvimento”, a
producdo do periodo focalizou o homem pobre, estabelecendo uma inédita complexidade na
construcdo e caracterizacdo desses personagens desvalidos, vistos agora ndo como refratarios
ao progresso, mas vitimas de uma dindmica social que os colocava em situacao de degradacao,
cuja causa principal era a espoliagdo econdmica, € nao mais o destino individual (CANDIDO,
2011b).

Inseridos nesse contexto, encontram-se os romances iniciais de Dyonelio Machado, que
tém seus enredos centrados na trajetoria de personagens pobres. Acompanhando o percurso do
protagonista de O Louco do Cati, encontramos o nivel minimo de consciéncia em um
personagem cuja subjetividade esta totalmente bloqueada por conta do trauma causado pelo
terror da violéncia enquanto pratica de estado. Nao obstante seu ndo engajamento, o Louco
ainda assim ¢ perseguido e preso, jornada que alegoriza a arbitrariedade da repressdo do regime
varguista. Assim como em outros romances do autor, o discurso indireto livre em O Louco do
Cati ¢é revelador das possibilidades de reflexdo das personagens. Neste caso, chama a atengao
sua auséncia na relacdo entre narrador e Louco, configuracao narrativa que agrava o mutismo

do protagonista.
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O sacrificio é a loucura, a renuncia a todo saber, a
queda no vazio, e nada, nem na queda nem no vazio, é
revelado, pois a revelagdo do vazio é apenas um meio

de cair ainda mais fundo na auséncia.
Georges Bataille

Maura Lopes Cangado (1929-1993), apesar de ainda nao tdo reconhecida no sistema
literario brasileiro, foi uma contista e poetisa colaboradora do Suplemento Dominical do Jornal
do Brasil (SDJB) durante alguns anos de sua vida quando domiciliada na cidade do Rio de
Janeiro.

Colaborar com o SDJB nao foi exatamente o que fez de Maura uma autora peculiar.
Pelo contrario, pode-se pensar até mesmo que o SDJB tenha sido apenas um espaco
institucionalizado por onde Maura conseguia, aos poucos, se inserir no meio literario da época.
O que chama a atencdo na escrita de Cangado estad muito mais relacionado aos mecanismos de
juncdo entre sua estética — altamente poética — e sua realidade enquanto sujeito no mundo do
que os meios € modos de producao em que partilhou de suas escritas.

Desde os dezoito anos de idade, Maura Lopes Cancado passou a vivenciar as
experiéncias de confinamento em diferentes centros psiquiatricos de diferentes localidades
(mas principalmente no RJ, onde a partir de 1950 até meados da década de 80, entrava e saia
de espacos asilares).  Em sua terceira internag¢io no Hospital Gustavo Riedel — Engenho de
Dentro (RJ), Maura d4 vasdo a uma escrita diaristica que comporta cerca de cinco meses de
internacdo (de outubro de 1959 a marco de 1960). E ¢ essa experiéncia de clausura, misturada
a condi¢do das inferéncias de seus diagndsticos, que a “loucura”, o “hospicio” e a “existéncia”

passam a ser motes norteadores de todo o acontecimento poético da autora.®?

62 Para maiores informagdes biograficas de Maura Lopes Cangado, ver SCARAMELLA, Maria Luisa: “Narrativas
e sobreposigoes: notas sobre Maura Lopes Cancado” (2010).

63 Vale salientar, ainda, que o diario desenvolvido pela autora ndo foi o tnico texto publicado. Os contos da autora
ganharam materialidade a partir de um segundo livro, publicado em 1968 intitulado “O sofredor do ver”, cuja
tematica ¢ explorada majoritariamente a partir dos fluxos de consciéncia da narradora no que concerne a loucura,
a morte ¢ a existéncia enquanto um todo — ou nada.

304



E através de uma reflexio sobre como a experiéncia de confinamento — também
passivel de entendimento como uma experiéncia de si — gera e autoriza que a loucura se instale
no corpo organico e simbdlico da autora, que podemos inferir o deslocamento desse sujeito da
narrativa de Maura: ora voltado para si, ora voltado para o outro. Além disso, a partir dessa
experiéncia de vida e de arte, pode-se partir de uma compreensdo de que o processo criativo
possibilitou que os mecanismos de (re)existéncia se tornassem uma espécie de jogo ludico, em
que vislumbramos uma narradora que se construiu e se destruiu através das linhas.

O construir-se e o destruir-se se da, possivelmente, pela dificuldade que ¢ poder-se
perceber enquanto algo: louca ou sa? Afirmar-se enquanto sujeito livre ou preso. Aceitar que a
narrativa diaria de uma vida leva ao nada, a morte. Através da escrita de Cangado, torna-se
possivel inferir o que Georges Bataille (2016) intenta quando diz que “na experiéncia, o
enunciado nao ¢ nada, apenas um meio e, até, tanto quanto um meio, um obstaculo; o que conta
ndo ¢ mais o enunciado do vento, ¢ o vento. ” (p. 45).

Em suas tentativas de reconhecimento acerca de si, colocando-se ora enquanto parte
de um coletivo de internas, ora como uma estrangeira a realidade manicomial, Maura faz de
seu discurso literario o espaco onde haveria uma possibilidade de mostrar-se nua. Mas os
enunciados que constroem o diario sdo espécies de barreiras, ndo s6 para a narradora, que se
confunde em sua propria identidade, mas também ao leitor, que imerge nessa confusdo
existencial. Em suma, ¢ a confusao, sdo os devaneios e toda a poética da escrita que trazem o
ponto de realizagdo da experiéncia, e nao as descricdes de um espago, de uma personalidade ou

de uma “experiéncia” em si. A experiéncia seria o &xtase: o estar fora de si:

o valor, a autoridade, ¢ o éxtase; a experiéncia interior é o €xtase, o éxtase é, ao que
parece, a comunicac¢do, opondo-se ao aperto sobre si mesmo de que falei. [...]. Mas
chegamos ao &xtase por meio de uma contestagcdo do saber. Se me detenho no éxtase
e me aproprio dele, no final o defino. (BATAILLE, 2016, p. 44)

Este “estar fora de si”, fora de um eixo de subjetividades, amplia as possibilidades de
consideracdo de que essa narradora que nos asfixia nos muros cinzas do espaco asilar estd, além
de em processos conflitivos a respeito de uma identidade, estrangeira de si mesma. Extasiar-se,
colocar-se fora (ou ser colocada), fez da narradora um corpo ambulante, um péndulo em
continuas passagens que, além de confundir a si mesma, pode confundir a quem se doa a leitura.
Julia Kristeva (1994), ao pensar as condi¢des de um ser em si estrangeiro — por ser estrangeira
ela mesma — aponta que o reconhecimento de si enquanto estrangeiro se d4& no momento em

que hd uma consciéncia da diferenca e, ademais, “termina quando nos reconhecemos todos

estrangeiros, rebeldes aos vinculos e as comunidades™ (p. 9).
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Esse sentimento de se ver diferente e colocar o outro enquanto diferente ¢ bastante
vivo na escrita de Cangado que, ora se apresenta enquanto pertencente ao espaco total, ora
questiona as razdes de se encontrar enclausurada. O outro — médicos, enfermeiras, guardas,
internas, etc. — ¢ apresentado na mesma logica das percepcdes acerca de si: em alguns
momentos a partir de um distanciamento e em outros em uma comunhdo de vivéncias e
proximidades.

As paginas iniciais do diario, que podem ser compreendidas como uma espécie de
introducao a escrita de confinamento, apresentam um processo de rememoracao da narradora a
respeito de sua infancia e do deslocamento que fez de Minas Gerais — estado natal — ao Rio de
Janeiro. Ao longo dessa apresentacgdo, ja somos postos frente a criagdo de uma crianga que, nas
palavras da narradora, era “excessiva” (p. 9). Feita de excessos, toda a proje¢ao que a Maura
faz do seu eu pretérito mostra-se em sintonia com as percepcoes que alega de si e do outro no
presente da narrativa. O excesso, que € transposto a narrativa, se d4 ndo pelo viés da quantidade,
do “exagero”, mas mais aproximado a noc¢ao de ultrapassar um limite, ultrapassar o padrao do
que se compreenderia como “normal”. Esse movimento narrativo que nos leva a um tipo de
“sentir” textual pode ter sido desencadeado pela angustia que a narradora demonstra com a
impossibilidade de uma verdade, com a auséncia de entendimento de si e de todo o espago de
seu entorno. E o interessante estd nesse fio angustiante, pois ao invés de uma busca estratégica
para suavizar esse sentimento, Maura parece querer vestir-se € banhar-se dessa tinta da angustia.

Nas palavras de Bataille compreendemos que:

Se alguém se declara angustiado, devemos lhe mostrar o Nada de suas razdes. Ele
imagina o fim de seus tormentos: se tivesse mais dinheiro, uma mulher, outra vida...
A tolice da angustia ¢ infinita. Em vez de ir ao fundo de sua angustia, o ansioso
matraqueia, degrada-se e foge. (BATAILLE, 2016, p. 67)

Maura Lopes Cangado, seja na condicdo de autora, seja na de uma narradora e
personagem principal, faz de sua angustia e de toda a carga de seu diagnostico um campo de
ideias latentes. Nao somos postos diante de uma fuga consciente, portanto. Ainda que se mostre
— ¢ as vezes se julgue — instavel, a estabilidade pode vir a ser concebida no ato da escrita. O
agora ¢ a estabilidade da personagem, e esse agora, ainda que em um processo de rememoracao
e ficcionalizagdo de uma existéncia, € o instante de garantia de uma evasdo. A escrita € o espago
de fuga da narradora, mas também poderia ser entendida como um local de encontro, desespero,
busca e perdicdo. Esses elementos, mesmo que carreguem uma significagdo proxima a uma

ideia de oposicao, demonstram a nao unilateralidade de uma identidade e, por consequéncia
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dessa dificuldade de estabilidade em si, ¢ possivel passar a pensar no processo de escrita
enquanto uma experiéncia viva, multifacetada e de uma poténcia para novos e mutaveis
desdobramentos. Segundo Walter Benjamin (2012), a narrativa ndo tem o carater de
esgotamento, pois sua forga ¢ capaz de conservar o dinamismo de significacdes que podem se
modificar de acordo com as altera¢des do proprio individuo. Diferentemente do que o filésofo
diria a respeito da no¢do de “informacao”, que s6 apresenta determinado valor ao passo que se
coloca enquanto novidade.

Diante desta afirmacdo, vemos em Hospicio ¢ deus: diario I uma fusdo entre a
experiéncia narrativa com a experiéncia empirica de um sujeito que ora afirma-se, ora nega-se
nas condi¢cdes de uma situagdo limite. A compreensdo da loucura se mascara frente a lucidez
enunciativa de uma narradora que nao se priva de seus dizeres, mesmo que estes possam ser —
e sdo — os principais meios de preenchimento de sua personalidade, uma vez que ¢ o seu
discurso, controlado pela institui¢do, que demonstraria e asseguraria um possivel diagnostico.
A experiéncia, portanto, ndo ¢ dissociativa: ¢ interior e exterior, construtiva e destrutiva, ao

mesmo tempo. Nas palavras de Maurice Blanchot, pensando o instante literario, temos que:

A literatura ¢ uma atividade pela qual aquele que se dedica ndo tende apenas a
produzir obras belas, interessantes, instrutivas, mas pde a si mesmo inteiramente a
prova, tende a ndo se encontrar, a se exprimir, nem mesmo a se descobrir, mas a
perseguir uma experiéncia em que sera descoberta, em relagdo a ele e o mundo que ¢
o seu, o sentido da condi¢io humana em sua totalidade. E simples repetir: escrever
tem para aquele que escreve um valor de experiéncia fundamental. (BLANCHOT
1949, p. 211 apud COLI, 2014, p. 107)

O mundo de Cangado se estrutura na no¢ao de um vazio de significagdes, de um
absoluto “nada”, também na incompreensdo da significacdo de um espago asilar, onde as
fronteiras entre a sanidade e a loucura se fazem no mistério da maneira como se avalia o
inconsciente. Para Maura, o hospicio ¢ “ndo se sabe o qué, porque Hospicio ¢ deus” (p.26).
Essa analogia que a narradora faz entre o local de confinamento com a ideia de deus®*, remete-
nos novamente s paginas inicias do seu diario. E nessa “introdu¢do” ao diario que Maura
desenvolve e apresenta os anseios que se consolidaram em seu eu, principalmente no que
concerne a morte, a deus e a loucura. Ora, ¢ proprio desse processo de escrita que entendamos
que as nocdes desenvolvidas se dao a partir de uma rememoragao de uma infancia. As ideias
sdo, portanto, uma espécie de fusdo de uma vivéncia pretérita com os acumulos e restos de uma

subjetividade andante. Maura fala da infancia a partir de suas consideragdes de um presente,

64 Mantenho a grafia majoritariamente utilizada ao longo da obra, em que ndo h4 sinalizagdes mailisculas para o
léxico “deus”, salientando, entretanto, que ha momentos que ocorre essa sinalizac¢do, ainda que em menor n{gHero.




mas nem por isso menos verossimeis e condizentes com a realidade desse eu da enunciagao.
Tanto esse “deus” quanto a “morte” se fizeram presentes na vida da narradora a partir dos
traumas vividos no espago de tempo em que era criangca. Ambas as nogdes foram construindo-

se sob o signo do “temor”, e Cancado ndo esconde essa angustia que a assola:

Eu crescia e cresciam 0s meus temores: 0 escuro, a noite, a morte, o sexo, a vida — e
principalmente Deus: de quem nada se podia ocultar. Costumava pensar: “Cristo veio
a Terra em forma de homem; Cristo teria sexo? Mas sexo? Pensar isto de Jesus? —Ja
pensei e Deus sabe. Ele sabia, mesmo antes de eu pensar. ” Meu complexo de culpa
tornou-se tanto, que ficava chorando pelos cantos da casa, todos indagando intrigados:
“Que tem esta menina, esta doente? ”. E foi esta divindade que me ensinou a mentir:
diziam: “Devemos amar a Deus sobre todas as coisas”. Sim, concordava com
veeméncia e mentira. Ama-lo como, impiedoso e desconhecido, me espionando o dia
todo? Ia matar-me quando quisesse, mandar-me para o inferno. Amar a Deus? Deus,
meu pai? Ora, a meu pai eu abragava, pedia coisas, tocava. Como podia ser meu pai
um ser de quem so tinha noticias — além de tudo terriveis? Minhas relagdes com Deus
foram as piores possiveis — eu nao me confessava odia-lo por medo de sua colera. Mas
averdade ¢ que fugia-lhe como julgava possivel — e jamais o amei. Deus foi o demonio
da minha infancia. (CANCADO, 2015, p. 17)

A dessacralizagdo da figura de deus, comparado ao hospicio, ao medo e ao demonio,
pode ser também entendida como um dos mecanismos que levaram a narradora a substanciar
em si o temor da morte. Uma vez condicionada ao elemento material, ao toque, ao visivel, etc.,
Cangado enfrenta, desde a infancia, o medo da morte. O porvir que, de forma geral, € o absoluto
“nada”. Tornar esses anseios um objeto organico de sua escrita, vai ao encontro de toda a ideia
de experiéncia anteriormente mencionada.

Estamos diante de uma narrativa consubstanciada com a realidade e, por essa razao,
todo o conhecimento de si que a personagem aparenta buscar ¢ influenciado — e influencia — a
condi¢do do conhecer o mundo a sua volta, o seu entorno. Temos uma via dupla de
entendimento: o entendimento acerca de si ¢ do mundo se faz de forma interdependente. Nas

palavras de Ana Luiza Andrade Coli:

No contexto da teoria romantica do conhecimento a reflexdo ¢, portanto, guiada pela
tarefa de descobrir o conhecimento do mundo no autoconhecimento, bem como o
autoconhecimento no conhecimento do mundo. A unifica¢do idealista entre o eu e o
mundo que abre a possibilidade de buscar o0 mundo ndo mais fora do eu mas dentro
dele, em sua propria experiéncia com este mundo mesmo que lhe pertence, cria uma
rede infinita de novas possibilidade de significagdo. (COLI, 2014, p. 99-100)
Ao longo de toda a narrativa, ¢ interessante atentarmo-nos para as reflexdes que a
narradora desenvolve acerca da nocao de “loucura” e de “morte”. Esse fluxo inventivo e lucido
traz em seu cerne essa rede mencionada por Coli, ao passo que, sob o signo da “eternidade”,

Maura aproxima as condi¢des psicologicas das bioldgicas, enfatizando que o ponto de
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convergéncia entre estar/ser colocado na loucura e estar morto — ou compreender a morte
enquanto um ponto de chegada — se d4 pelo entendimento que ambas as condi¢des sdo
caracterizadas pela distancia de um trajeto. A loucura, bem como a morte, se da através de um
movimento, uma caminhada, uma trajetéria; ou como diz a personagem, sdo estados de
“excesso” e de novas “vibracdes” (p. 25), tornando, por fim, a propria narrativa de seu
confinamento uma espécie de movimento plurissignificativo.

Suscitando essa possivel imagem de vibragdes e excessos, podemos pensar também
que as agoes advindas de um determinado sujeito tendem a esvaziar-se e resultar em uma ciclica
realidade. Realidade esta que se baseia em um vazio, em um nada, como mencionado por
Blanchot e Bataille. A partir das ideias de Bataille, no que diz respeito a experiéncia interior
(compreendida por Blanchot enquanto uma experiéncia limite), esse acimulo de “nada” ocorre
devido a presencga constante da ideia de um projeto. Uma projecao de objetos, uma busca de
realizagdes que, quando atingidas — e se atingidas — tornam a angustia do vazio. De acordo com

o pesquisador:

S6 temos satisfagdo vaidosa em projeto; a satisfacdo escapa assim que realizamos,
logo voltamos ao plano do projeto; caimos dessa maneira na fuga, como um bicho
numa armadilha sem fim, um dia qualquer, morremos idiotas. Na angustia em que me
fecho, tdo longe quanto posso minha alegria justifica a vaidade humana, o imenso
deserto das vaidades, seu horizonte sombrio onde a dor € a noite se escondem — uma
alegria morta e divina. (BATAILLE, 2016, p. 82-83)

Ainda nas perspectivas do autor, interessa salientar as proposicdes feitas sobre essa
relacdo da angustia com a experiéncia e o vazio. Bataille oferece um pensamento que estabelece
que o saber — as certezas do saber — € o0 objeto que o homem mais deseja alcancgar. Esse saber,
entretanto, nunca ¢ atingido em sua totalidade, fazendo do sujeito um ambulante do “ndo-
saber”. Uma vez apreendida essa realidade, cai-se na angustia, cuja esséncia ¢ essa absoluta
perda de si na tentativa de possuir o objeto desejado. Uma possivel maneira de abandonar esse
ciclo seria no processo de entrega de si mesmo a esse “nao-saber”, em que culminaria, portanto,
no “arrebatamento”, a possibilidade de encontro do sujeito com a existéncia e algum sentido
dessa existéncia, um novo saber, enfim.

Nas mesmas proposi¢des, Maurice Blanchot (2007) afirma que “a experiéncia-limite
¢ a resposta que encontra 0 homem quando decidiu se por radicalmente em questao” (p.185).
Ao colocar-se em questdo, o homem tenderia a abragar a impossibilidade de qualquer verdade

ou de qualquer certeza do saber. Aceitacao do “ndo-saber”, portanto. Além disso, ao apreender
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a possibilidade de se enxergar enquanto um sujeito que “ndo sabe” — ou s6 sabe que ndo sabe —
estaria esse ser em processo de renuncia de si mesmo.

A loucura, um dos motes centrais da escrita de Hospicio é deus, ¢ carregada de
significacdes que se modificam e se fixam ao longo dos séculos. Pensando de uma forma nao
limitante, o modo de se enxergar ou se colocar sob o signo da loucura admite a existéncia de
um titulo de sofrimento do espirito — psique. Monique Plaza (1989), ao citar o processo de
criacdo e expressao de Artaud, exprime que “o sofrimento, a doenca, legitimam de certa
maneira a existéncia da expressdao. ” (p.30). Em outras palavras, Plaza intenta lancar uma
afirmacdo de que o sujeito da loucura, no campo do processo criativo, deve explorar-se a fim
de que o seu pensamento e toda a sua carga existencial seja posta para fora, gerando ou ndo um
conflito entre a sanidade e a loucura, mas dando vasdo ao grito que muitas vezes se mantém no

siléncio do abismo da mente. Mais adiante Plaza afirma que:

Nem sempre ¢ o sujeito [louco] que grita: aquilo grita nele, a volta dele, contra a
vontade dele. Inefavel e desenraizado, preso nas palavras e todo-poderoso, o grito a
maioria das vezes nao sai. Provoca implosdes e explosdes em cadeia, o que tem por
resultado fechar cada vez mais o autor nos abismos. Porque os abismos sdo o reino do
grito: 14, as palavras cobrem-se rapidamente com uma ferrugem estranha, e o sujeito,
a0 mesmo tempo ausente ¢ demasiado presente, transforma-se ai num paradoxo vivo.
(PLAZA, 1989, p. 70)

Assumindo esse olhar da conexdo entre loucura, experiéncia e escrita, podemos
retomar o debate sobre o modo como a narrativa se efetiva enquanto objeto principal de uma
experiéncia de confinamento. A ativagdo criativa como um meio de reerguer o eu que se fez
em destrogos no abismo da loucura e nos muros de uma instituicao de confinamento.

Em dado momento de seu didrio, Maura revela seu entendimento acerca do espago em
que vive e, através dessa nogdo que nos presenteia, podemos concluir que todo o entorno, em
aproximacgodes e distanciamentos com a identidade que ora busca, ora revela no texto, ¢ um
orgdo vivo que a atravessa. Os muros, as internas, a equipe médica e as guardas sao um todo
que constitui o que Maura explicita como “cidade triste” (p.30). Ademais, a reflexdo feita pela
personagem sobre o instante de se encontrar no hospicio novamente, traz algo revelador ao

longo das linhas: a impossibilidade de atingir um saber:

Aqui estou de novo nesta “cidade triste”, ¢ daqui que escrevo. Ndo sei se rasgarei estas
paginas, se as darei ao médico, se as guardarei para serem lidas mais tarde. Ndo sei se
tém algum valor. Ignoro se tenho algum valor, ainda no sofrimento. Sou uma que veio
voluntariamente para esta cidade — talvez seja a tnica diferenga. Com o que escrevo
poderia mandar aos “que ndo sabem” uma mensagem do nosso mundo sombrio.
Dizem que escrevo bem. Ndo sei. Muitas internadas escrevem. O que escrevem nao
chega a ninguém — parecem fazé-lo para elas mesmas. Jamais consegui entender-lhes
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as mensagens. Isto talvez ndo tenha a menor importancia. Mas e eu? Serei obrigada a
repetir sempre que ndo sei? E verdade: “NAO SEI”. Estou no Hospicio. O
desconhecimento me cerca por todos os lados. Percebo uma barreira em minha frente
que ndo me deixa ir além de mim mesma. Ha nisto tudo um grande erro. Um erro? De
quem? Ndo sei. Mas de quem quer que seja, ainda que meu, ndo poderei perdoar. E
terrivel, deus. Terrivel. (CANCADO, 2015, p. 30-31) [grifos meu]

A constante utilizagdo do “nao sei” destaca algo que ¢ carregado ao longo de todo o
texto: Maura escreve e se inscreve na narrativa na incansavel busca de si mesma. Reflete sobre
suas relacdes internas e externas, cria teorias, critica a instituicao e a psiquiatria. Cria monstros,
resiste a diagnosticos e por fim se entrega. Toda essa logica de uma investigacdo de si,
culminando em sua entrega, torna a sua narrativa completamente viva, organica, o seu ponto de
“arrebatamento”. E ¢ angustiante... “¢ terrivel, deus. Terrivel”.

A narradora se movimenta na sua condi¢do de ignorante de si e do seu espaco ¢ ¢
exatamente nos momentos de “aceitagdo’” da impossibilidade de defini¢des e significagdes que

somos postos diante do que Blanchot (2013) sintetiza como a “empresa de salvacao” (p. 274).

Argumentando a respeito dos “diarios”, o critico ressalva que:

[...] escreve-se para salvar a escrita, para salvar sua vida pela escrita, para salvar seu
pequeno eu [...] ou para salvar seu grande eu, dando-lhe um pouco de ar, e entdo se
escreve para ndo se perder na pobreza dos dias ou, como Virginia Woolf, como
Delacroix, para néo se perder naquela prova que ¢ a arte, que ¢ a exigéncia sem limites
da arte. (BLANCHOT, 2013, p. 274)

Mesmo sem possibilidade de comprovacao, possivelmente a escrita de Maura foi uma
espécie de ancora de si. Seu didrio, ndo apenas intimo, mas sobrecarregado de uma poténcia de
salvacdo e de resisténcia aos muros manicomiais, tenciona ser fonte de amparo de uma
subjetividade. Em outras palavras, o processo narrativo desencadeado durante a internagao foi,

em si, a experiéncia geradora da renuncia do sujeito ali inscrito; o Golem de Cangado; a

fabricagdo de si a partir do espelho que era a loucura.
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Pamella Soares Rosa (PUCRS/CAPES)

1 INTRODUCAO

A pesquisa envolvendo inferéncias ¢ de grande importancia para a evolucao do estudo
da comunicagdo humana. Sendo assim, por meio da Pragmatica, que analisa a linguagem em
uso, ou seja, a comunicacao propriamente dita, abre-se um campo importante para o estudo
inferencial.

Busca-se discutir conceitos relevantes para Teoria da Relevancia (TR), uma das
principais e mais conhecidas teorias dessa subarea, melhorando, assim, a compreensao dos
principios e basicos dessa teoria e analisar artigo com experimento pragmatico referentes as
inferéncias a fim de relacioné-la com as teoria estudada e compreender como ocorre 0 processo
de inferenciacdo na pratica.

A Teoria da Relevancia possui principios comunicativo € cognitivo em sua base,
declarando, assim, a busca pela relevancia 6tima. Ainda, o modelo defendido por esses
pragmaticistas caracteriza-se pelo balanceamento entre custo e beneficio, buscando um maior

beneficio cognitivo e um menor custo comunicativo, conforme sera apresentado a seguir.

2 TEORIA DA RELEVANCIA: PRESSUPOSTOS BASICOS

A Teoria da Relevancia teve inicio como uma resposta a algumas questdes levantadas
na abordagem de Grice, no Principio de Cooperagdo, presente no texto “Logic and
Conversation” (1975), relativas @ maxima da relagdo. A maxima “ser relevante” foi pouco
desenvolvida por Grice e escondia uma série de problemas que sdao discutidos, entdo, por
Sperber&Wilson. Segundo os autores (Sperber&Wilson, 1995, p. 10): “A teoria da relevancia
comecgou simplesmente como uma tentativa de dar resposta a algumas destas questdes
levantadas pela abordagem de Grice, mas acabou por ficar com um aspecto muito diferente”.

Sperber e Wilson desenvolveram a maxima da relevancia, mas, pela sua diferente

forma de abordagem, a resposta a Grice acabou adquirindo rumos distintos do proposto
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original, dando origem, assim, a TR. A base da TR encontra-se ligada a fatores comunicativos
€ cognitivos.

A TR tem como areas principais a cogni¢cdo € a comunicagdo, sendo que estas areas
ditam principios relacionados a relevancia. O Principio Cognitivo da Relevancia refere-se ao
fato de que a cogni¢do humana tende a dirigir-se para o maximo da relevancia, e o Principio
Comunicativo da Relevancia dita que “toda a elocu¢do comunica uma presungdo de sua propria
relevancia 6tima” (SPERBER&WILSON, 1995, p.) A TR trata-se, portanto, de uma abordagem
pragmatico-cognitiva que sustenta a hipdtese de que os individuos prestam atencdo apenas os
que lhes parece relevante, ou seja, ao que esta dentro de seu campo de interesse no momento.

Partindo desses principios, a comunica¢do precisa ser ostensiva da parte do
comunicador e inferencial da parte do ouvinte, sendo necessario que haja um balanceamento
entre custo e beneficio. Para a TR, esse balanceamento entre custo e beneficio consiste em uma
busca por um maior beneficio com um menor custo despendido.

De acordo com Silveira e Feltes:

A Teoria da Relevancia propde um modelo de processamento de informagdes que
privilegia o carater basicamente inferencial ndo-demonstrativo da compreensao, ou
seja, trata-se de um processo inferencial que é espontaneamente realizado pelos seres
humanos como uma forma de conjectura, cognitivamente restringida, a ser julgada
como bem-sucedida, malsucedida, ou como mais ou menos eficiente. (SILVEIRA;
FELTES, 1999, p. 13)

A TR ¢, portanto, uma teoria do além do dito, em que o ouvinte ¢ capaz de realizar
hipoteses para chegar em seu resultado final, a conclusdo. Além disso, ndo ha limitagdes da
logica padrao na teoria. As consideracdes principais sao o modo como a informagdo ¢
representada na mente e como ¢ processada inferencialmente. O mecanismo interpretativo
proposto por Sperber&Wilson assume um conjunto de suposicdes como input e
sistematicamente deduz as possiveis conclusdes desse conjunto de suposicoes.

Tratando-se de relevancia, entende-se que ha diferentes graus, que variam de acordo
com os efeitos contextuais e com o esfor¢o de processamento. O grau de relevancia ¢
diretamente proporcional a relagdo entre esforco de processamento e efeito cognitivo positivo.
No curso do processamento, hd a construgdo de premissas que podem ser pré-fixadas ou que
podem ocorrer a partir de inferéncias praticas.

E importante ressaltar que a TR trata-se de uma abordagem pragmatico-cognitiva que
sustenta a hipdtese de que os individuos prestam atencdo apenas ao que lhes parece relevante,
ou seja, ao que estd dentro de seu campo de interesse no momento. A comunicagdo precisa,

portanto, ser ostensiva da parte do comunicador e inferencial da parte do ouvinte. Silveira e
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Feltes (1999, p.39) apresentam uma explicacdo para a comunicagdo ostensiva: “[...] comunicar
por ostensdo ¢ produzir um certo estimulo com o objetivo de realizar a intensdo informativa,
tornando-a mutuamente manifesta tanto para o comunicador como para o ouvinte”.

Ainda, diferentemente do Principio de Cooperagdo, de Grice (1975), que argumenta
ser uma questdo de escolha seguir ou violar as maximas, a TR ¢ um modelo que ndo concorda
com violagdes de norma comunicativa, pois a compreensao verbal ¢ uma busca da relevancia,
que ¢ uma propriedade natural da cogni¢do humana e, portanto, ndo precisa ser obedecida.

A fim de que melhor se compreenda a questdo da cogni¢cdo para a relevancia, a
subcessao a seguir apresenta o conceito de efeito cognitivo positivo. Esse efeito, defendido por
Wilson&Sperber (2005), refere-se, como serd visto a seguir, a uma diferencga vantajosa para o

conhecimento do individuo, ampliando sua representacao de mundo.

2.1 EFEITO COGNITIVO POSITIVO

Um efeito cognitivo positivo ¢ uma diferenca vantajosa na representagdo de mundo do
individuo obtido, por exemplo, por uma conclusao verdadeira a qual o individuo chegou.
Segundo Wilson&Sperber (2005, p.223): “Um input € relevante para um individuo quando seu
processamento, em um contexto de suposi¢des disponiveis, produz um efeito cognitivo
positivo.”

Justificando, o input ¢ relevante para alguém quando esse input conecta-se com
informacdes anteriores, ou informagdes de background, disponiveis. Assim, produz-se
conclusdes que podem responder de maneira mais eficaz a uma questdo que a pessoa ja tenha
em mente, esclarecer uma davida, aumentar o conhecimento, confirmar uma suspeita ou
corrigirir uma suposicao equivocada.

A seguir, apresar-se-a uma meta-analise, isto ¢, uma analise da analise de experimentos
que envolvem a TR a fim de verificar como ocorrem os principios da teoria na pratica
comunicativa. Essa meta-analise ¢ desenvolvida por meio da anélise de um artigo experimental

escrito por Van der Henst e Sperber (2004), conforme verifica-se a seguir.

3 META-ANALISE DA RELEVANCIA

A meta-andlise da relevancia proposta nesse projeto consiste na analise de artigos
experimentais envolvendo a TR. Esses artigos, ao testarem a teoria, apresentam uma reflexao
sobre ela, isto €, uma analise acerca de seus resultados instrumentais, elava-se, assim, ao nivel
de meta-analse, a analise proposta a partir dessa reflexdo presente nos artigos experimentais

com o objetivo de verificar como ocorrem os principios e fundamentos da TR na comunicagao.

315



A escolha do artigo “Testing the cognitive and communicative principles of
relevance”, de Van der Henst & Sperber (2004)” deu-se por sua riqueza tedrica, cuja discussao
apresenta uma boa revisao da TR, explicando seus principios e postulados principais e

aplicando-os aos experimentos. Os testes foram divididos de acordo com os principios da TR.

3.1 TESTE ENVOLVENDOO PRINCIPIO COGNITIVO

A fim de testar o principio cognitivo da relevancia, foi feito um teste envolvendo
problemas determinados versus problemas indeterminados dividido em trés etapas. Na primeira
etapa, sdo testados enunciados envolvendo contexto explicito, concluindo-se que o contexto
explicito contribui com a relevancia do enunciado por ser mais facil compreender algo quando
ha esse tipo de contexto. A segunda etapa envolve manipulacao do fator de efeito (beneficio)
por meio do uso de um contexto comum, mais frequentemente utilizado, em comparagao a
outro ndo tao usual, compreendendo-se que as pessoas tiveram um €xito maior na interpretagao
do contexto mais comum, o que parece ser, portanto, o contexto mais relevante a ser utilizado
em uma pratica comunicativa. Na terceira etapa, houve manipulacdo de contexto explicito,
sendo que em um enunciado esse contexto possuia relagdo com contexto e implicito € no outro
ndo havia, assim, as pessoas compreenderam melhor o enunciado cuja relagao entre contexto
era coerente, sendo possivel entender, portanto, que o contexto influencia na relevancia e na
compreensdo dos enunciados. Por meio desses testes envolvendo o principio cognitivo, ¢
possivel concluir, de maneira geral, que as pessoas estdo dispostas a extrair uma conclusao
especifica de um conjunto de premissas na medida em que esta conclusdo parece
potencialmente relevante, ou seja, as pessoas costumam fazer mais inferéncias quando ha uma
motivacdo para tal ato, seja ele em forma de contexto explicito, contexto mais adequado ou
relag@o entre contextos.

Segue, abaixo, um quadro que resume os testes aplicados referentes ao principio
cognitvo:
QUADRO 1 - Detalhamento e Resultado dos Testes envolvendo o Principio Cognitivo da

Relevancia:

DETALHAMENTO

RESULTADO

TESTE 1

Os participantes receberam um
problema com contexto explicito e
outro sem contexto ¢ lhes foi
pedido para que produzissem uma
conclusdo.

O problema com contexto explicito
teve uma taxa mais alta de
conclusdes determinadas.

TESTE 2

Houve uma manipulagdo no fator
de efeito usando dois contextos
explicitos  diferentes, o que

O primeiro problema apresentou
mais conclusdes determinadas,
chegando-se & conclusdo de que é
mais relevante do que o segundo
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aumenta a relevancia da conclusiao
“A ¢ maisdoque Be C”.

problema por ser mais
frequentemente produzido.

TESTE 3

Houve wuma manipulacdo da
relevancia por meio de diferentes
contextos implicitos, sendo que o
contexto explicito do primeiro

Menor taxa de  conclusdes
determinadas para o segundo
problema por ndo haver relagdo
entre os contextos.

problema possui relagdo com seu
contexto implicito, enquanto que,
no segundo problema, ndo ha essa
relagdo.

No quadro, foram apresentados os trés testes relacionados ao principio cognitivo. Para
uma melhor compreensao sobre os experimentos, seguem as explicagoes:
a) Teste 1: No primeiro experimento, os participantes receberam dois problemas, um contendo
contexto explicito e outro nao.
Problema 1: “A esta a frente de B. A esta a frente de C.”
Problema 2: “A, B e C sdo os trés finalistas da corrida de sabado. A esta a frente de B. A esta a
frente de C.”
Os participantes tiveram que formular conclusdes, sendo o problema 2 o que obteve mais
conclusdes determinadas (“ A €é o primeiro/A ¢ o vencedor”). Pode-se concluir, entdo, que
contexto explicito contribui com a Relevancia do enunciado.
b) Teste 2: No segundo experimento, os autores buscaram manipular o fator de efeito
(beneficio) usando dois contextos explicitos.
Problema 1: “A, B e C s@o os primeiros trés finalistas da corrida de sabado. A esta a frente de
B e A esta a frente de C.”
Problema 2: “A, B e C sdo os trés ultimos finalistas do corrida de sabado. A esta a frente de B.
A esté a frente de C.”
Nesse teste, pode-se chegar a duas importantes conclusdes: (i) A ganhou a corrida, por meio do
problema 1 e (ii) A ndo chegou em ultimo lugar, por meio do problema 2. As respostas
determinadas foram maiores no primeiro problema, mostrando que as pessoas estdo mais
acostumadas ao primeiro tipo de contexto (qual o vencedor) e ndo ao segundo (quem nao
chegou por ultimo). Acredita-se, portanto, que o primeiro contexto ¢ mais relevante do que o
segundo por ser mais comum na comunica¢do humana.
¢) Teste 3: No terceiro experimento, ha uma manipulagdo da Relevancia através de dois
contextos explicitos. No primeiro problema, o contexto implicito possui relagdo com o
explicito, porém, no segundo problema nao hé essa relagdo:
Problema 1: “A, B e C foram medidos durante um exame médico, eles ndo tém a mesma altura.

A ¢ mais alto do que B. A ¢ mais do que C.”
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Problema 2: “A, B e C ndo ganharam a mesma quantia de dinheiro na tltima loteria. A ¢ mais
alto do que B. A ¢ mais alto do que C.”

Percebe-se que, no segundo problema, ndo ha nenhuma relagao entre os contextos, isto ¢, ndo
se pode relacionar, de maneira relevante, quantidade de dinheiro ganhado na loteria com altura.
A taxa de respostas determinadas foram mais baixas no segundo problema, confirmando que o

contexto infuencia na relevancia e na compreensao dos enunciados.

3.2 TESTE ENVOLVENDO O PRINCIPIO COMUNICATIVO
Referente ao principio comunicativo, foram feitos dois tipos de testes: teste de selegao
de Wason e teste de produgdo oral. O teste de selecdo de Wason foi feito com base em Girotto

em al, que propuseram a seguinte abordagem:

Imagine that you work in a travel agency and the that the boss asks you to check that
the clients of the agency had obeyed the rule “If a person travels to any East African
country, then that person must be immunized against cholera”, by examinig cards
representing these clientes, their destinations and theis immunizations. (GIROTTO
apud VAN DER HENST & SPERBER, 2004, p. 160)

Nesse teste, notou-se que a contextualizagdo (pragmadtica) era usada como um
facilitador para a resolug¢ao do problema, que geralmente ¢ apresentado de forma logica, isto €
sem linguagem natural (sem conteudo). Ciente disso, os autores manipularam, por meio de
contexto, fatores como beneficio (maior e menor) e custo (maior e menor), obtendo o resultado
de que as pessoas costumavam acertar mais ao utilizar a op¢ao que envolve maior beneficio e
menor custo, sendo possivel concluir que esses fatores podem contribuir com o processo de
interpretacao dos enunciados. O segundo teste, teste de producdo oral, tem por objetivo verificar
se o enunciado transmite a presun¢do de sua relevancia 6tima, como dita o principio
comunicativo da TR, verificando se as pessoas costumam ser relevantes ao serem abordadas
na rua. Esse teste ¢ dividido em trés etapas: (i) relogio digital versus relogio analdgico, com um
didlogo em que alguém pergunta as horas, sendo que o grupo que utilizava o reloégio analdgico
arredondou o horario mais vezes que o outro grupo, podendo-se justificar tal ato pelo fato de o
grupo que utiliza relogio digital possuir uma facilidade muito maior para dar o horario exato;
(1) grupo teste versus grupo controle, em que, no grupo teste, a informacao era de que o relogio
de quem pergunta o horario nao estd funcionando direito enquanto o outro grupo sé recebia a
pergunta “que horas sdo?”, concluindo-se que as pessoas tendem a serem relevantes, apesar de
isso requerer um maior custo, quando percebem a necessidade do interlocutor de receber um

estimulo satisfatorio, o qual, nesse caso, representa-se pelo arredondamento de horario muito
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menor do grupo teste devido ao reforco da recompensa de esforco por meio da relevancia; (iii)
grupo anterior versus grupo tardio relacionados ao hordrio de um compromisso, no qual um
grupo ¢ perguntado do horario em um tempo significativamente antes do compromisso € o outro
perto do horario, sendo as respostas menos arredondas no grupo em que faltava pouco tempo
para o compromisso devido a relevancia a importancia de falar o horéario correto para que a
pessoa ndo perca seu compromisso. Por meio dos testes envolvendo o principio comunicativo,
¢ possivel compreender como os aspectos relacionados ao enunciado mudam o comportamento
de resposta das pessoas, de maneira abrangente, adequando-se a relevancia de dar-se o horario
correto. Chega-se, assim, a conclusdo de que os falantes produzem enunciados que justificam

a presung¢do da relevancia 6tima.

4 CONCLUSAO

O artigo analisado envolvendo a TR mostra-se como um excelente exemplo de como
ocorre a comunica¢do humana. Por meio dos experimentos envolvendo mudancga de contexto e
de enunciado, percebe-se que os dialogos sao regidos pela Relevancia.

E importante, entretanto, fazer uma meta-anélise de artigos que mostram-se contra a
TR a fim de uma melhor compreensdo dessa teoria na comunicacdo real, pois apesar de esse
artigo apresentar uma testagem eficiente e, claramente, corroborar a teoria por meio da analise
dos didlogos de testagem, ele limita-se ao que ja fora postulado.

Ainda, a testagem apresentada no artigo ¢ 6tima para compreender o modo como os
principios comunicativo e cognitivo estdo inserido na comunicagdo, porém ndo tem por
objetivo questionar algumas possiveis limitacdes da TR na pratica comunicativo, como nos

casos em que o fator emotivo se sobrepde ao comunicativo/cognitivo.
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O PAPEL DA MULHER VEICULADO EM REVISTA DE 1933 SOB A OTICA DOS
ASPECTOS DETERMINANTES DE UM ESTILO POETICO ENQUANTO
FENOMENO SOCIAL

Patricia Flasmo de Oliveira (PUCRS)

CONSIDERACOES INICIAIS

O Colégio Militar de Porto Alegre preserva, em seu modesto museu, um pouco dos seus
104 anos de historia. Folheando alguns exemplares mais antigos da Revista Hyloea, ¢ possivel
imaginar esse ambiente frequentado por meninos. Meninos que eram educados por homens,
somente. Lugar onde a figura feminina era basicamente retratada em versos ou lembrada nos

anuncio de sapatos e bolsas. Nao havia, na caserna, espaco para o sexo fragil.

Os espacos militares e esportivos sdo os mais masculinos de todos. Toda mulher que se
aproxima de uma caserna ¢ suspeita; [...] Ao mesmo tempo, o desfile militar, do qual as
mulheres s@o espectadoras, inscreve na cidade a marcha da virilidade triunfante. (PERROT,
2005, p. 353)

O objetivo deste artigo ¢ analisar como a figura da mulher era retratada no inicio dos
anos 30, em um ambiente escolar militar cujo corpo docente e discente era exclusivamente
masculino. Para isso, foi realizada a analise de uma carta aberta publicada no exemplar de
nimero 6 da Revista Hyloea, do Colégio Militar de Porto Alegre (doravante CMPA), no ano
de 1933, a luz das situacdes que determinam a forma artistica defendida por Voloshinov, a
saber: 1) o valor hierarquico do her6i ou do acontecimento que representa o conteido da
enunciagdo; 2) o grau de intimidade desse herdi ou acontecimento em relagdo ao autor; 3) a

inter-relagao do ouvinte, ora com o autor, ora com o heroi.

1 O COLEGIO MILITAR DE PORTO ALEGRE

Sem a pretensdao de cometer qualquer injustica historica e desprestigiada ao relatar,
muito superficialmente, a historia do CMPA, vale dizer que sua fundagao foi concretizada apos
algumas tentativas frustradas, dentre elas a de Duque de Caxias, que, a titulo de incentivo aos
seus comandados, idealizou fornecer aos filhos desses a seguranca de um estabelecimento de
ensino que lhes garantisse, além da pensao e sustento, a educagdo oficial em caso de morte nas

frentes de batalha da Guerra do Paraguai. Registros em site oficial do
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exército relatam que o CMPA finalmente concretizou-se como institui¢do militar em 1912; no
entanto, razdes politicas provocaram sua extingdo em 1938, transformando-a em Escola
Preparatéria de Porto Alegre no ano seguinte. Somente em 1962 o estabelecimento finalmente
reassumiu seu antigo posto de institui¢ao de ensino militar.

O CMPA seguiu assistindo e educando seus pupilos, exclusivamente meninos, até o ano
de 1989, um século apods a Proclamacgdo da Republica, quando a primeira turma formada por

meninas adentrou os Portdes da Guarda da instituicdo®’.

1.1 A Revista Hyloea

A jornalista Carmem Lucia Ferreira da Silva, trineta do Tenente General Manoel
Marques de Souza III, Conde de Porto Alegre, ¢ Académica da AHIMTB, realizou, em 2007,
um trabalho pioneiro de resgate da Histéria da Revista Hyloea (1é-se [i.’lei.a]). Segundo a
pesquisadora, a revista foi idealizada em 1922 por um grupo de alunos das séries finais do
CMPA. A equipe de redacdo era liderada por Heraclides Fontela de Oliveira. Originalmente
era conhecida como “Orgam Official da Sociedade Civica e Literaria do Collegio Militar de
Porto Alegre”, e, analisando-se alguns exemplares antigos, percebe-se que sua tiragem era
inicialmente trimestral. Os conteudos visavam a expressdo de manifestagdes literarias e
artisticas dos alunos ao longo do ano letivo. No decorrer de sua historia, a revista experimentou
nomes diferenciados: Hiléia, em 1933; Revista da ESPPA e, em seguida, Hiloea, em 1944; ¢
Hyloea, em 1972. O termo “Hyloea” referencia o nome cientifico da Mata Atlantica, Hyloea
brasiliensis, e foi uma forma de os alunos homenagearem o forte patriotismo em que vivia o
pais em 1922, inicio do Modernismo, época em que o clima de valorizagdo do nacionalismo

vigente fomentava, nos brasileiros, brados de “A Amazodnia € nossa!”.

2 A FIGURA FEMININA DOS ANOS 30

Em 1932, as mulheres haviam conquistado o direito ao voto® e, em 3 de maio de 1933,
foram as urnas, pela primeira vez, durante as elei¢des para a Assembleia Constituinte. Dos 254
deputados eleitos naquela ocasido, figurou-se uma mulher, Carlota Pereira de Queirds, eleita
por Sao Paulo. Neste ano, a lider da Federagdo Brasileira pelo Progresso Feminino, Berta Lutz,

publicou uma obra, 4 Nacionalidade da Mulher Casada, em que defendia os direitos juridicos

5 Ministério do Exército, DEPA (Diretoria de Educacdo Preparatoria e Assistencial). Disponivel em:
http//www.depa.ensino.eb.br. Acesso em: 16 jun. 2017. 322
8 Consulta realizada em site do Portal Brasil. Cidadania e Justiga — Conhega as principais lutas e conquistas das
mulheres. Disponivel em: http//www.brasil.gov.br/cidadania-e-justica/2017/03/conheca-as-principais-lutas-e-
conquistas-das-mulheres. Acesso em 02/07/2017




da mulher. Berta foi, entdo, convidada pela deputada Carlota para, juntas, elaborarem propostas
para a Constituinte de 1934, como a defesa do voto feminino e a reforma do ensino no Brasil
dentro da nova conjuntura de sociedade urbano-industrial. De fato, a nova Constituicao
beneficiou a mulher, principalmente no tocante a regulamentagdo do trabalho feminino, a
igualdade salarial e a proibi¢do de demissdo em caso de gravidez.

Havia, no entanto, restricdes a emancipagdo feminina, considerada uma ameaca a
estabilidade familiar. Esse ponto de vista se manifestaria sobretudo em forma de charges e

caricaturas nas revistas humoristicas e ilustradas.

2.1 A Figura Feminina Retratada na Revista Hyloea

No estudo que fez dos exemplares da Revista Hyloea disponibilizados no acervo do
CMPA, a jornalista Carmen Lucia Ferreira da Silva observou que a imagem da mulher, dentro
da revista, aparecia inserida nos textos romanticos, bem como em fotos dentro da coluna
“Sociedade” e em eventos proporcionados pela Sociedade Literaria do colégio, tais como festas,
bailes, concursos de beleza que elegiam as madrinhas dos formandos, das armas (Cavalaria,
Infantaria, Artilharia) e dos torneios esportivos. Fotos de concurso de Miss Estados Unidos e
de musas de cinema também ja foram divulgadas.

O exemplar nimero 6 da Revista Hiléia, de 1933, corpus deste trabalho, apresenta-se
em impressao em preto e branco. Na capa, ha uma pequena gravura de um campo coberto de
gado e altas montanhas ao fundo. Na primeira pagina, encontram-se dois anuncios,
emoldurados e padronizados: um de artigos de uniforme (Alfaiataria Pianta) e outro de sapatos
finos para mulheres (Casa Danilo), sugerindo, de inicio, que a revista era também direcionada
ao publico feminino. O mesmo ocorre ao final da tiragem, com propagandas de uma empresa
de mudangas (Empresa de Mudangas Camiza), de grande valia, ja que os alunos eram todos
filhos de militares, sujeitos a constantes transferéncias de cidades e estados. Ha também a oferta
de um dicionario enciclopédico pratico ilustrado, direcionado ‘“aos senhores estudantes,
professores e homens de letras”, feita por uma livraria (Livraria Americana J. O Rentzsch &
Cia). Na mesma pagina, encontra-se, ainda, o anuncio de uma casa que vende artigos para
homens (J. Porto & Cia), sugerindo a pre¢o fixo a venda do maior sortimento de camisas de
tecidos modernos, bem como de pijamas de tricolina, variadissima colecdo de cintas,
suspensorios e ligas, chambres para banho, colarinhos, etc. Ao final da revista, na contracapa,
1é-se o ultimo anuncio, da grafica que provavelmente imprimiu os exemplares (Estabelecimento
Grafico Santa Teresinha) As paginas sdo constituidas de poemas, poesias, cronicas,

pensamentos, noticias, homenagens pdstumas e charges.
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Um dos textos que mais chamam a atencao diz respeito a transcri¢do de uma carta aberta

de Berilo Neves, objeto da presente andlise, enderegada a um certo general®’ nio identificado.
Eva e o Fuzil
(Nossos leitores devem estar lembrados dos debates produzidos pela crescente masculinizagao
das mulheres. Sobre esse assunto de, ainda, palpitante interesse ¢ que Berilo escreveu a seguinte
carta a um general brasileiro e que data vénia transcreveremos de uma revista da Semana.)
MEU GENERAL.:
Estou muito satisfeito com V. Ex®. Mais do que satisfeito: positivamente encantado. Ha varios
anos que me venho batendo por este principio de equidade que vossa V. Ex* tdo bem explanou,
ha dias, em entrevista a um dos nossos jornais: se as mulheres querem os nossos direitos, pois
que cumpram, também, os nossos deveres! Muito bem, General!

O que ¢ absurdo ¢ que elas se sentem nas poltronas da camara e nds andemos de fuzil ao ombro,
subindo e descendo ladeiras por este Brasil de Nosso Senhor Jesus Cristo afora! O que € injusto
¢ que se metam nas nossas cal¢as e nos esquegam em casa, pregando botdes em cuecas e
serzinho meias, cansada d ser meias... O que ¢ clamoroso ¢ que ditem as leis e os regulamentos,
e nos deixam na coxinha descascando batatas e fazendo a barba aos camardes!

O servigo militar ndo deshonra nem atrapalha a marcha de nenhuma saia neste mundo. Na
Grecia, as damas (que eram bem mais bonitas que as de hoje) ajudavam os homens a defender
a patria, e o faziam com tal heroismo que era melhor morrer nas maos de um preto na Libia do
que nas garras de uma dessas formosuras de espada e escudo!

Na guerra do Paraguai, muitas foram as mulheres guaranis que abriram a barriga dos nossos
patricios --- ndo para lhes curar o apéndice mas para lhes extrair a vida...

Na Russia atual (pais onde as mulheres sdo bem geitosas...) elas policiam as cidades, dirigem
os trens e viaturas militares, ddo guarda as repartigdes publicas e nem por isso deixam de
cumprir, com suficiencia, a sua missao de mulheres e de dar filhos aos Soviets...

No Brasil, algumas damas metidas a homens tém feito tal barulho que € justo se lhes prove
agora a capacidade, pondo-lhes 4s costas os 20 quilos do nosso equipamento regulamentar e
mais a Historia do Brasil de Rocha Pombo de sobre-carga...

Se o sexo ja ndo ¢ fraco, se ndo foi feito para ouvir declaragdes de amor e suspirar no velho
balcdo sentimental da langida Julieta — entdo deixemo-nos de salameques ridiculos e tratemo-

lo como nosso egual e nosso socio. De duas, uma: ou a Mulher € a parte melhor da Humanidade,

87 General é o termo designado ao oficial militar que atingiu as patentes mais elevadas na hierarquia das Forgas
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e nesse caso deve permanecer no altar onde a colocaram 19 seculos de poesia e romantismo, ou
¢, apenas, um homem sem barbas, e entdo tem que ir para o quartel e marchar direitinho como
uma praga bem disciplinada e bem nutrida!

E, assim sendo, meu General, nada de consideracdes com elas. Se nao fizerem a continencia
devida aos superiores, repreensdo e cadeia. Se faltarem ao servigo, prisdo celular por 4 dias a
pdo e agua (sem cigarros). Se responderem com maus modos aos sargento de dia, tempo
dobrado de sentinela 4 porta do quartel, sem direito a piscarem os olhos aos transeuntes bem
vestidos... Nada de contemplagdes nem de branduras com essa especie de pragas de pret.
Sendo, 14 se vai por aguas abaixo a disciplina e nunca mais se podera ter em boa féorma uma
companhia de combate ou um simples pelotdo de reconhecimento. Mulher ¢ cousa do Diabo.
Que o diga o nosso avo Adao, que perdeu, por causa de uma certa Eva, aquela esplendida
sinecura do Paraiso! Que o digam os milhdes de desgracados (assassinos, peculatarios, suicidas,
malucos, etc...) que tiveram a desgraca de encontrar, na vida, uma mulher sem juizo ou sem
disciplina...

Cadeia com elas, General, e que nao se lhes dé posto excedente ao de cabo de esquadra — pois
que elas ndo dardo conta de encargo superior ou de fungdo mais alta.

Cadeia com elas, General, pois V. Ex* bem sabe que mulher ¢ como passarinho: sé canta bem
na gaiola! Solta, ou se perde na floresta dos erros e malicias do mundo, ou acaba roubando, na
vizinhanga, o alpiste da gaiola alheia...

O servigo militar tem, de resto, para as damas, vantagens encantadoras... Dar-lhes-4 saude, pela
pratica de exercicios e habito de acordar cedo e dormir a hora certa. Evitard que engordem, pois
(sobretudo se servirem na infantaria) terdo que fazer longos raids a pé, vendo por um oculo o
onibus da Light ou a baratinha do namorado. Habitua-las-4, aos poucos (que isso ¢ tarefa para
longos seculos de quartel) a obedecer a quem de direito, fazendo as cousas sem resmungar ¢
renunciando aos seus desejos sem fazer choradeira e “telefonar para mamae...”. Conserva-las-
4, enfim, atentas ao regulamento, sabendo que a vida s6 € nobre quando a gente esquece os
direitos propriosem favor e beneficio dos direitos da coletividade.

Aposto que, no dia em que as mulheres s6 puderem casar quando providas da caderneta de
reservista, ndo s6 teremos um exercito formidavel em numero, como umas esposas magnificas
em qualidade.

Eu irei, pelo menos, para a porta dos quarteis, a ver quando sai uma praga de olhos romanticos,
cansada de marchar e anciosa por querer bem. Indagarei do espirito disciplinador do
comandante do corpo em que ela serviu e, se se tratar de um chefe ilustre como V. Ex?, irei para

o casamento em uniforme de gala, como se fosse para uma revista no campo de S. Cristovam...
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Mulher que ndo possua, no mundo, a quem obedecer ¢ mulher que nem ao Diabo convém. Ora,
sO o quartel nos da esse espirito de subordinag¢ao honesta, tdo indispensavel aos homens como
aos cachorros, aos soldados na tropa como aos frades no convento. Obedecer ¢ uma das grandes
virtudes teologais e ndo foi 4 tda que os jesuitas a inscreveram como o principio basico da sua
ordem e da sua existencia.

A caserna ¢ uma escola de maridos excelentes; porque ndo o havera de ser de maes 6timas?
Alem disso, muitas damas tém (embora ndo o confessem) uma grande vocacdo para
sargenteantes. Quem nunca viu uma sogra dispor as pessoas em casa, € por cada uma no seu
lugar? Quem nunca assistiu a uma tia velha arranjar as cousas de modo a acabar tudo em
casamento? J4 disse que as damas ndo devem ir além de cabo de esquadra (porque com elas o
regulamento tem que ser apertado e severo), mas a verdade € que o habito de sargentear ¢ muito
comum entre as que passam dos 30 e comecam a ver claro nas fileiras, € no mundo...

Sabe V. Ex?, meu General, que Eva (como diz o Antonio Torres) sempre foi doidinha por Marte.
Uma farda (mesmo de mata-mosquito) sempre valeu mais para ela do que o mais vistoso fraque
ou o0 mais elegante jaquetdo. Chegou a hora de mostrar que este béguin nao ¢ fingido.
Demos-lhe, pois, uma calga e a tunica. Ageitemos-lhe a “culotte”. Afivelemos-lhe bem o cinto
e as pederneiras. Cuidado com o sabre que nao fique a bater-lhe, incomodamente, nos quadris.
Ponhamos-lhe, agora, um quepe na cabega. E nunca, como hoje, poderemos cantar, com mais
profunda verdade, a can¢do da nossa meninice:

- Marcha, soldado, cabega de papelao...

Permita V. Ex?® sr. General, que lhe faga a continencia regulamentar o seu admirador muito
disciplinado e atento.

Berilo Neves.
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4 BERILO NEVES

Berilo Neves foi um jornalista e escritor brasileiro, nascido na Parnaiba, em 1889. No
inicio dos anos 30, mudou-se para o Rio de Janeiro, onde trabalhou no Jornal do Comércio
como cronista e critico literario. Foi professor no Colégio Militar do Rio de Janeiro, pertenceu
ao Corpo de Saude do Exército Publicou varios contos de fic¢do cientifica que foram
posteriormente compilados em duas coletaneas: A Costela de Addo (1932) e Século XXI (1934).
O escritor e critico Roberto de Sousa Causo (2007) sugere que o jornalista tenha sido o primeiro
brasileiro a se dedicar sistematicamente a fic¢cdo cientifica. Alias, Berilo Neves parece explorar
o tema da fic¢do cientifica para satirizar o contexto social e praticar a misoginia, presente na
maioria de suas obras. Em seus contos, a figura feminina ¢ retratada como frivola, dissimulada
e tola, e seu valor limita-se ao papel de reprodutora.

No conto “A Noite” declara:

Hé mais de 30 anos vém reclamando nossos [dos homens] direitos, mas fazem cara
feia quando se lhes fala nos nossos deveres... Querem tomar a sopa, mas detestam a
ideia de roer os 0ssos. Sempre incongruente e esperta, a nossa amiga Eva! (NEVES,
1932, p.2)

Berilo Neves faleceu no Rio de Janeiro, em 1974.

O texto Eva e o Fuzil diz respeito a transcri¢do de uma carta de Berilo Neves enderegada
a um general brasileiro, veiculada no fasciculo de numero 6 da Revista Hiléia do CMPA, em
1933. Segundo o redator da transcri¢ao, o conteudo original desse documento teria sido
publicado na Revista da Semana, um periddico de variedades porém com fortes alusdes
politicas, fundado em 1900 por Alvaro de Tefé no Rio de Janeiro e extinto em 1959.

Na obra “A Palavra na Vida e na Poesia — Introdu¢do ao Problema da Poética
Socioldgica” escrita em 1926 e atribuida a Valentin Volochinov, o autor menciona trés aspectos
que determinam a forma da enunciagao artistica como fendmeno social: o valor hierarquico do
heroi ou do acontecimento que representa o contetido da enunciagao, o grau de intimidade desse
heréi ou acontecimento em relagdo ao autor ¢ a inter-relagao do ouvinte, ora com o autor, ora
com o heroi.

Antes de partir para a analise do texto “Eva e o Fuzil” seguindo os aspectos acima
mencionados, faz-se necessario nomear o papel de cada participante no acontecimento artistico
em questdo: o escritor Berilo Neves assumindo a figura do autor, tendo como ouvinte um certo
general e, como heroi, ou acontecimento que representa o conteudo da enunciagdo, as mulheres

masculinizadas sobre as quais Berilo se reporta. Ha, ainda, a presenga de um sobredestinatario
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a medida em que o discurso remete, indiretamente, a todas as demais leitoras, masculinizadas

ou nao.

5 ANALISE

Volochinov postula que:

O primeiro aspecto do conteudo que determina a forma € a categoria axioldgica do
acontecimento representado e de seu portador ou de seu herdi (que tenha um nome ou
ndo); aspecto que examina a estrita correlagdo entre a posicao hierarquica do criador
e do ouvinte (VOLOCHINOV, 1926, p.171).

Dentro dessa conjuntura, levanta-se a questao hierarquica social entre a pessoa de quem
se trata o discurso, ou seja, a mulher masculinizada, que em 1933 parece estar buscando uma
projecao além da que lhe ¢ conferida como esposa dedicada e mae zelosa e a do enunciador, o
jornalista Berilo Neves. Percebe-se entre ambos uma relagao que sobrepuja a dicotomia homem
/mulher. E sabido que a figura feminina nos textos de Berilo Neves ¢ representada como futil,

interesseira, ndo confiavel, inconstante:

O chapéu ¢, para o homem, um simples ornamento. Para a mulher, ¢ a razdo de ser da
cabega [...] Ha mulheres que dizem: ‘quero ser atriz’. Que pleonasmo! E mais facil
haver uma atriz que ndo seja mulher do que uma mulher que nao seja atriz.... (NEVES,
1932, p. 2.)

Em “Eva e o Fuzil”, a mulher masculinizada encontra-se em desvantagem quando
comparada as damas da Grécia: “Na Grecia, as damas (que eram bem mais bonitas que as de
hoje) ajudavam a defender a patria, e o faziam com tal heroismo que era melhor morrer 4s maos
de um preto da Libia do que nas garras de uma dessas formosuras de espada e escudo!”. Tal
desigualdade ¢ exposta também em relacdo as mulheres guaranis do Paraguai : “Na guerra do
Paraguai, muitas foram as mulheres guaranis que abriram a barriga dos nossos patricios — nao
para lhes curar o apendice mas para lhes extrair a vida...”, e as da Russia: “Na Russia atual (pais
onde as mulheres sdo bem geitosas...) elas policiam as cidades, dirigem os trens e viaturas
militares, ddo guarda 4s reparti¢des publicas e nem por isso deixam de cumprir, com suficiéncia,
a sua missao de mulheres e de dar filhos aos Soviets...”. Curiosamente o locutor, em seu amago
de desvalorizar as mulheres masculinizadas, vangloria os feitos de outras mulheres guerreiras.

O enunciador rebaixa a mulher masculinizada em rela¢do aquela outra que ¢ “a melhor
parte da Humanidade, e nesse caso deve permanecer no altar onde a colocaram 19 seculos de

poesia e romantismo”. Por outro lado a desafia a cumprir os mesmos deveres de soldado,
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convidando-a a se equiparar a ele: “... se as mulheres querem os nossos direitos, pois que
cumpram, também, os nossos deveres!”.

O segundo aspecto diz respeito ao grau de proximidade existente entre o criador e o
her6i. Se héd alguma aproximagdo entre o locutor, Berilo Neves, ¢ o objeto da enunciagao,
“damas metidas a homens”, ela se manifesta através da provocagdo, do duelo e ¢ permeada de
deboche, ironia e ridicularizacdo na tentativa de desqualificar a mulher, colocando-a numa
posi¢do hierarquicamente inferior. De fato ha, por parte do enunciador, uma tentativa de
provocar a igualdade de forga fisica para, entdo, fazer com que as mulheres-soldados das quais
ele fala reconhegam sua ordinaria condi¢ao de inferioridade: “Habitua-las-4, aos poucos (que
isso ¢ tarefa para longos seculos de quartel) a obedecer a quem de direito, fazendo as cousas
sem resmungar e renunciando aos seus desejos sem fazer choradeira e “telefonar para
mamae...”.”

Segundo Volochinov (1926, p. 173) “na propria estrutura da lingua se reflete o
acontecimento da inter-relacdo dos falantes”. Formas puramente gramaticais sao utilizadas no
estabelecimento da interagao social e na definigdao do grau de proximidade dos participantes do
discurso, sendo capazes, de acordo com Volochinov (1926, p. 174), “de refletir a situacao da
enunciagdo em sua mesma estrutura gramatical.” De acordo com o Circulo Bakhtiniano, “as
palavras sdo tecidas a partir de uma multidao de fios ideologicos e servem de trama a todas as
relagdes sociais em todos os dominios. (BAKHTIN. VOLOCHINOV, 2010, p. 41).

O uso do pronome reto na primeira pessoa “eu’ possibilita falar de si e expressar toda a
indignac¢do e desprezo pelo heroi: “Eu irei, pelo menos, para a porta dos quarteis, a ver quando
sai uma praga de olhos romanticos, cansada de marchar e anciosa por querer bem”. O pronome
reto na primeira pessoa do plural “nds” objetiva aproximar-se do ouvinte, concordar com ele,
aplaudi-lo por suas ideias, buscar apoio, mostrar-se cumplice: “O que ¢ absurdo ¢ que elas
sentem nas poltronas da Camara e nds andemos de fuzil ao ombro, subindo e descendo ladeiras
por este Brasil de Nosso Senhor Jesus Cristo afora!”

O pronome de tratamento “V. Ex*” também ¢ uma constante, por se tratar, o ouvinte, de
um general, oficial que ocupa a mais alta patente na hierarquia militar e denota todo o respeito
que o ouvinte sente pelo seu mais ilustre ouvinte: “Estou muito satisfeito com V. Ex“. Mais do
que satisfeito: positivamente encantado”.

Ao falar das mulheres masculinizadas ao seu interlocutor, o enunciador emprega o
pronome reto na terceira pessoa do singular “ela” ou do plural, “elas”: “E assim sendo, meu
General, nada de consideragdes com elas”. Na mesma frase, observa-se, no uso do pronome

possessivo “meu”, em “meu General” a tentativa de aproximagdo com o ouvinte. Observa-se

329



claramente o horizonte extraverbal, o ndo-dito das enunciagdes. O interlocutor faz uso de
metonimias como “saia” e “sexo”, figuras de linguagem em que a parte ¢ tomada pelo todo,
para definir a mulher, sem que ela seja, de fato, citada: “O servi¢o militar ndo deshonra nem
atrapalha a marcha de nenhuma saia neste mundo”; “Se o sexo ja nao ¢ fraco, se ndo foi feito
para ouvir declara¢des de amor e suspirar no velho balcao sentimental da langida Julieta — entao
deixemo-nos de salameques ridiculos e tratemo-lo como nosso egual e socio”.

O ndo dito manifesta-se, ainda, através da men¢ao de personagens como Julieta, do
romance tragico de William Shakespeare, para exemplificar aquilo que a mulher masculinizada
j& ndo quer ser ou como Eva, a traidora do paraiso, aquilo que de fato, no imaginario do autor,
ela de fato é. No sentido de demonstrar todo seu desprezo pela figura feminina o proprio
enunciador apresenta-se como descendente de Addo, mas ndo parece se reconhecer como
sucessor de Eva: “Mulher ¢ cousa do Diabo. Que o diga o nosso avé Adao, que perdeu, por
causa de uma certa Eva, aquela esplendida sinecura de Paraiso!”

Volochinov (p. 174) ressalta que tanto o valor hierarquico do heréi quanto o nivel de
intimidade deste para com o criador ndo sdo suficientes para definir a forma artistica. H4 a
necessidade do envolvimento de um terceiro participante (o ouvinte) capaz de transformar a
inter-relacdo de ambos: “Isto acontece porque a inter-relacdo do autor e herdi jamais se da como
uma inter-relacdo intima entre os dois: a forma sempre leva em conta um terceiro — o ouvinte,
que exerce uma influéncia importantissima sobre todos os aspectos da obra”. Volochinov segue
indagando a respeito dessa influéncia do ouvinte em uma obra poética e, a fim de elucidar a
questdo, nos orienta a diferenciar basicamente dois aspectos: o grau de proximidade entre o
ouvinte e o autor e o comportamento desse autor em relacdo ao herai.

Ele defende a desmistificacdo da igualdade entre autor e ouvinte e propde uma premissa
diferente (p.175): “o ouvinte jamais ¢ igual ao autor. Possui seu lugar proprio, lugar
insubstituivel no acontecimento da criagdo artistica”. Enfim, o ouvinte pode aliar-se tanto ao
criador, quanto ao herdi da enunciagao.

Através de aspectos ndo-ditos, ou seja, da relagdo entre o que Volochinov (p. 156) cita
como ‘“‘horizonte extraverbal com a palavra” € possivel elencar e tracar pistas, no texto em
analise, acerca do ouvinte a quem o autor se reporta em primeiro plano. No preambulo da carta
transcrita na revista Hyloea ¢ dada a informagdo de que Berilo Neves dirigiu-se a um general
brasileiro sobre um assunto polémico: as crescentes reinvindicagdes das mulheres por igualdade
de direitos. Nessa ocasido, expressou, por escrito, todo seu contentamento e apoio a provavel

manifestagdo contraria daquela autoridade a respeito das “mulheres masculinizadas” e “metidas
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a homens”. A unica identificagdo disponivel a respeito do interlocutor ¢ o seu posto, que lhe
confere poder e prestigio.

Sabe-se, de antemao, que o general ¢ uma pessoa influente e conta com toda estima do
autor. Expressoes como “Estou muito satisfeito com V. Ex® Mais do que satisfeito:
positivamente encantado”; “meu general”; “sr general” surgem carregadas de aprego, orgulho

e respeito; estratégia discursiva utilizada como forma de persuasao.

A entonagao € presenga constante, cumprindo o papel pontuado por Volochinov:

a entonacdo e o gesto sdo ativos e objetivos por sua natureza e tendéncia. Nao so
expressam um estado passivo de dnimo do falante, mas implicam sempre uma relagio
viva, enérgica que vai até o mundo exterior ¢ até o meio social circundante, no
confronto com os inimigos, os amigos, os aliados”. (VOLOCHINOV, 1926, p. 16)

E através da entonagdo que o autor mostra-se solidario as ideias do interlocutor e

apresenta-se como seu cumplice.

A entonacdo sempre se encontra no limite entre o verbal e o extraverbal, entre o dito
e o ndo-dito. Mediante a entonacao a palavra se relaciona diretamente com a vida. E
antes de tudo, justamente na entonagdo o falante se relaciona com os ouvintes: a
entonagio ¢ social por natureza. (VOLOCHINOV, 1926, p. 160)

Sendo o texto atual uma resposta a um outro anterior, vale dizer que a cumplicidade que
vimos aqui ¢ a do autor que ja foi ouvinte com a do ouvinte que ja foi autor; cumplicidade que
iguala as razdes de ambos em se aproximar das mulheres masculinizadas: unir para repelir.

Vimos que a inter-relacdo do ouvinte, ora com o autor, ora com 0 acontecimento que
representa o conteudo da enunciagdo ¢ um fator determinante na forma da enunciagao artistica,
assim como o sdo o valor hierdrquico desse acontecimento e o grau de intimidade desse para
com o autor. No entanto, ¢ necessdrio ressaltar o valor do superdestinatario ou
sobredestinatario, uma terceira presenga na concep¢ao bakhtiniana, que coexiste no discurso
com o destinatario secundario e se diferencia dele da seguinte forma: enquanto o destinatario
permanece inerte junto ao texto no seu contexto original, dentro do seu tempo (temporalidade)
e do seu local (espacializacdo), o sobredestinatario liberta esse texto dessas limitagdes e o
projeta na grande temporalidade, num futuro onde ficara a mercé€ de novas interpretagdes e/ou
modificagdes.

No discurso de Berilo Neves ¢ possivel atribuir o papel de sobredestinatério a todas as
demais mulheres ouvintes, sejam elas masculinizadas ou ndo. A essas figuras femininas cabe a
corajosa decisdo de se unirem aquelas outras, as “mulheres-soldados”, lideres de um

movimento em prol de respeito, valorizacao e igualdade de género ou entdo simplesmente se
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recolherem e aceitarem passivamente as condi¢des que lhes sdo impostas, conservando-se por
ora submissas na esfera privada do lar, aguardando, esperangosas, uma época mais propicia a
novas oportunidades de luta.

6 CONCLUSAO

Volochinov apresenta trés aspectos que considera essenciais nas inter-relagdes dos
participantes de um evento artistico e determinantes na visdo de um estilo poético como
fendmeno social. E por meio da anélise de cada um desses aspectos que a imagem da mulher
personifica-se diante de nos e ganha voz, mesmo que nada tenha sido, por ela, de fato proferido:
¢ o ndo-dito que tem tudo a dizer.

A figura feminina retratada na carta de Berilo Neves, veiculada na Revista Hyloea do
CMPA em 1933 e de antemao rotulada como “masculinizada”, era considerada uma ameaga a
imagem que se esperava de uma dama educada segundo os bons costumes sociais da época,
moldada para casar ainda no frescor da juventude, zelar pelos afazeres do lar, cuidar do marido
e dos filhos.

A “mulher-soldado”, foi oferecida a chance de equiparar-se a forca bruta de seus colegas
homens e de obedecer as severas normas disciplinares e a estritos principios hierarquicos,
proprios da rotina da caserna. Frente as ameacas carregadas de escarnio e 6dio, so lhes restou
aguardar um momento mais favoravel para entdo, séculos mais tarde, conquistar

definitivamente mais esse espaco na sociedade.
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CONFIGURACAO ARTICULATORIA E BASE DE ARTICULACAO: ENSINO DE
PRONUNCIA REVISTADO

Paulo Roberto de Souza Ramos (UFRPE/UFRGS)

INTRODUCAO

Sobre a lingua enquanto sistema, Saussure foi categorico ao dizer que “dans la langue,
il n’y a que différences...sans termes positifs.”®® (1972/1916 op.cit. Dresher, 2010 p. 1). Dresher
(2010, p.1), elabora o conceito de fonema a partir do axioma saussiriano quando escreve que
ele ¢ identificado ndo apenas por suas caracteristicas positivas ou por sua substancia, mas pelo
que ele ndo ¢é. Dito de outra forma, um fonema ¢ identificado por outro com o qual ele se
contrasta. Essa concepcdo de base abstrata, importante para a compreensdo daquilo que
compreende o sistema fonoldgico das linguas, também pode ser usada para falar de algo mais
concreto e tangivel: a articulacao dos sons. O que faz com que os sons dos idiomas do mundo
sejam diferentes entre si, mesmo quando compartilham certas semelhancas articulatérias? O
que causa, do ponto de vista articulatorio, a percep¢ao de que ha algo diferente quando um
falante de uma dada lingua materna (L1) tenta articular sons de uma segunda lingua (L2) que
esta aprendendo? O que esta por tras daquilo que comumente chamamos de sotaque? Ha
estudos em fonologia (Major, 2001, entre outros.), fonética aplicada (Roach, 2009, entre
outros.) e aquisi¢do fonético-fonologica em L2 (Flege, 1987b, entre outros.) que enderecam
essas questdes, mas neste trabalho far-se-4 uma tentativa de restringir as respostas a questdes
puramente articulatérias do ponto de vista fonético. Sabe-se que hé questdes perceptivas que
podem e, certamente, influenciam a aquisi¢ao dos sons de uma L2, mas este trabalho ndo ird
tratar desse aspecto. A proposta aqui ¢ explicar dificuldades ou facilidades em produzir os sons
de uma L2 que um falante esta aprendendo com base em questdes fisiologicas relacionadas aos
mecanismos do aparelho fonador envolvidos na producao da fala. A mesma agenda pode ser
usada para explicar a presenca de sotaque na produgdo oral desses individuos. Para tanto, parte-
se de dois conceitos basicos na area de Fonética Articulatoria: O de base de articulagdo (Basis

of articulation) e o de configuracdo articulatoria (articulatory setting).

%8 [Na lingua s6 ha diferencas...sem termos positivos.]
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Na primeira secao deste artigo, ¢ feita uma retomada a partir de parte da literatura
disponivel sobre os dois conceitos, tanto daqueles autores vém os dois termos como sindnimos
quanto do que fazem distingdo entre eles, visdo esta que esposo por me parecer coerente e

pontual, como sera visto nos argumentos que seguem.

CONFIGURACAO ARTICULATORIA E BASE DE ARTICULACAO

De uma maneira ampla, podemos entender configuracao articulatéria da forma como
Laver (1978) a apresenta, como “um termo moderno para o componente da qualidade da voz
de um falante derivado do um ajuste muscular habitual (tal como a tendéncia de manter a lingua
abaixada na boca.”® O mesmo autor explica que, embora esse seja o conceito que era corrente
a época da publicagdo do trabalho, o conceito geral de configuragdes articulatérias pode ser
tragado, no Ocidente, em escritos sobre fonética desde o século XVII. J& no texto de base para
discussdes sobre configuracdo articulatoria, Honikman (1964) descreve esse aspecto da

pronuncia de uma lingua como:

A disposicao das partes dos mecanismos da fala e sua agdo conjunta, i.e., a colocagdo
adequada das partes individuais, severamente e conjuntamente, para articulagdo de
acordo com a substancia fonética da lingua em questdo. Dito de outra maneira, € o
arranjo geral e manobra dos 6rgdos de fala necessarios para facil realizagdo de um
enunciado natural. Grosso modo, ¢ a area de trabalho fundamental que permeia e, até
certo ponto, determina o carater fonético e timbre especifico de uma lingua. E algo
imanente em tudo que os 6rgaos fazem.”®

Mais adiante no artigo, a autora resume configuragao articulatoria nos termos que viriam

a ser popularizados por seus seguidores:

Configuragdo articulatoria ¢ a postura oral basica e os mecanismos, tanto externos
quanto internos, necessarios para que se tenha um molde para unificar e integrar de
maneira confortavel, econdmica e fluente os sons isolados em um todo harmonioso e
reconhecivel que constitui a prontincia firmada/instituida de uma lingua.”!

% ['Articulatory setting' is a modern term for the component of a speaker's voice quality that derives from a
habitual muscular adjustment (such as tending to keep the tongue low in the mouth)] 335
0 [The disposition of the parts of the speech mechanism and their composite action, i.e. the just placing of the
individual parts, severally and jointly, for articulation according to the phonetic substancel of the language
concerned. To put this another wayj, it is the overall arrangement and manoeuvring of the speech organs necessary
for the facile accomplishment of natural utterance. Broadly, it is the fundamental groundwork which pervades and,
to an extent, determines the phonetic character and specific timbre of a language. It is immanent in all that the
organs do.]

71 [Articulatory setting is the gross oral posture and mechanics, both external and internal, requisite as a framework
for the comfortable, economic and fluent merging and integrating of the isolated sounds into that harmonious,
cognizable whole which constitutes the established pronunciation of a language.]



Nos textos de Fonética Articulatoria e de areas afins, os termos base de articulagdo
(B.A.) e configuragdo articulatoria (C.A.) normalmente aparecem como sindnimos, como se
pode constatar a partir do verbete disponivel na Wikipédia (e aprovado pela comunidade de
especialistas da area) a partir de Mompean (2003) que diz que “a base de articulagdo ¢ a posi¢ao
default ou configuragdo padrao dos 6rgaos de articulagdo de um falante quando esta pronto para

»72  Se é verdade em semantica a

falar. Um termo alternativo ¢ configuragdo articulatoria
inexisténcia de sindonimos absolutos expressos por unidades lexicais distintas, 0 mesmo pode
ser dito para os dois termos em questdo. Ao longo do tempo, a existéncia dos dois termos
comegou a apontar visdes particulares do fenomeno envolvido no molde requerido para a
produgdo no trato oral de um determinado som. Da mesma forma, diferentes autores comecaram
a inserir perspectivas diversas para o que entendiam por configuragao articularia; passados mais
de 40 anos da publicagdo do artigo fundamental de Honikman isso ndo chega a ser uma
surpresa. Borissof (2012) defende que B.A e C.A. apesar de terem sido usados por décadas
como termos intercambidveis representam, de fato, duas ideias distintas, mesmo que
intimamente relacionadas. Para comecar, ele relata que se C.A ¢ um termo relativamente
moderno e que entrou na literatura com o ja referido trabalho de Honikman, B.A. tem uma
historia bem mais antiga e por conta disso, mais propensa a controvérsia. (Borissoff, 2012, p.1).
Sirvers € citado como a primeira meng¢ao para B.A, em alemao: Operationsbasis. Nele, o termo
se referia a um estado particular dos 6rgaos vocais, em posicao de repouso, em modo pronto
para a fala e para uma posig¢ao particular da lingua (Lagerung der Zunge) que o autor acreditava
ser mantida durante toda a fala entre as articulagdes e pausas. Sirvers também defendia que essa
posicao era especifica de cada lingua e, assim sendo, sua tese era de que ao mudar essa posicao
para combinar com aquela da lingua alvo as nuances de sons caracteristicas se seguiriam por
conta propria, posicao que ¢ retomada por Borissoff no século XXI. (SIEVERS,1876 op. cit.
BORISSOFF,2012).

Compreender as possibilidades articulatorias da lingua durante a fala e quais partes desta
entram em contato ou se aproximam dos outros articuladores (passivos e ativos) ¢ fundamental
para o entendimento da B.A e seu impacto na C.A., entre outras coisas. Cabe lembrar neste
momento a divisdo mais comum da lingua na literatura sobre fonética articulatéria e fisiologia
da fala: ponta (ou éapice), lamina e corpo, seguindo, respectivamente, os termos em ingl€s tip,

blade e body. (cf. MESSUM, 2010 e LADEFOGED & MADDLESON,1996).

72 [The basis of articulation is the default position or standard settings of a speaker's organs of articulation when
ready to speak. An alternative term is articulatory setting.] 336




Antes de Ladefoged & Maddleson, Hardcastle (1976) usou um corte sagital no qual
apresentava dois sistemas de movimentos da lingua, um feito com a parte que compreende a
ponta e a lamina e o outro com o corpo desta. A ideia era demonstrar as possibilidades
articulatorias desse musculo nas linguas do mundo.

Idiomas distintos t€ém B.As distintas — essa ¢ a primeira licdo que tiramos do que se viu
até agora. Logo, mesmo quando ha compartilhamento de certos sons, como por exemplo um
sistema com cinco vogais, a diferenga de base de articulagdo fard com que sons soem
aproximados, mas ndo exatamente os mesmos. Tomemos como exemplo as informagdes
contidas em um diagrama vocalico elaborado por Jakobson (1962) e usado por Dresher (2010).
Nele encontramos uma distribui¢do em forma de ‘V’ das vogais para o tcheco padrao a qual ¢
oposta a uma distribuigdo tipo ‘| |’, na qual /i, e, 4/ s3o anteriores e alinhadas por altura nessa
posi¢do e /u,0, a/ sao posteriores e alinhadas no fundo da boca, onde sdo articuladas. Um olhar
rapido nessa disposi¢do das vocais poderia nos levar a concluir que no tcheco, a posi¢ao
‘confortavel’ da lingua para a articulacdo das cinco vogais seria mais medial e centralizada,
enquanto que no eslovaco o constraste parece ser entre anterior € posterior, o que poderia
significar que o posi¢ao default nesse idioma ¢ de um espago menor entre a lingua e o palato
duro, com a lingua posicionada mais a frente para dar conta das vogas anteriores do eslavo em
oposi¢ao ao que no tcheco ¢ alto, médio e baixo acompanhado de recuo de lingua, mais a
abertura do maxilar.

As posicdes mais ao centro da cavidade oral ou mais a frente atenderiam as necessidades
de cada uma das linguas de produzir sons caracteristicos nos dois idiomas. Borissoff (2010)
usa uma imagem apresentada por Lindblom (1983) na qual um individuo representa a lingua; a
janela, a cavidade oral e o movimento de limpeza, o som que se quer articular. Pela gravura
abaixo vemos que uma boa B.A. ¢ aquela que nos oferece uma posicao confortavel para a
realiza¢do da tarefa que queremos desempenhar. Se tentassemos limpar o outro extremo da
janela, mantendo, porém, nosso corpo no outro lado da se¢do em que precisariamos trabalhar
teriamos um esfor¢o maior e um resultado ruim. Um movimento é extremo e desconfortavel
enquanto que o outro ¢ confortavel e eficiente. As dificuldades de pronunciar os sons de uma
L2 que nao fazem parte do repertorio de uma L1 tem a ver com a utilizagdo de um ponto de
partida, i.e. um B.A. diferente do requerido para um dado som. Além da dificuldade, o uso de
uma B.A de uma L1 para articular sons da lingua alvo tem como resultado um som que um
nativo diria ser marcado com sotaque.

Borissoff elabora mais a analogia e explica que ela pode ter fins didaticos para explicar

o conceito de base de articulagdo a alunos estudando a pronuncia de uma L2. A pessoa
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limpando a janela representaria o corpo da lingua e suas possibilidades articulatorias; ja o brago
da pessoa seria a ponta e da lamina da lingua. Dessa forma, o corpo da lingua dever uma nova
posi¢ao de acordo com as demandas a serem executadas pela ponta e pela lamina na articulagao
de um som.

Messum (2010) também enfoca a postura assumida pela lingua na sua pesquisa sobre a
B.A do inglés e cita Honikman (1964) para caracterizar como posi¢ao caracteristica da lingua
no inglés a recuada e ‘conectada’ lateralmente ao céu da boca’>. Temos essa tipica base de
articulacdo durante a producao do som do fonema /r/ nesse idioma.

B.A. deve ser compreendido como “um agente de formacao sistémica de nivel mais alto
o qual pode ser incorporado tanto em métodos baseados em C.A quanto naqueles baseados em
qualidade de voz.” 7 (BORISSOFF, 2012, p.3). C. A. se configura nessa perspectiva como um
termo guarda-chuva que, segundo o autor ndo deve ser descartado, mas mantido por conta de

sua conveniéncia e ampla aceitagao.

CONFIGURACAO ARTICULATORIA DO INGLES

Jenkins (2000), em trabalho sobre a fonologia do inglés como lingua internacional, da
consideravel destaque para o papel exercido pelo que chama de configuracdo articulatéria no
processo de producdo de sons de uma determinada lingua alvo. Aprender e/ou adquirir uma
lingua exige dos aprendizes um trabalho voltado as demandas articulatérias necessarias para
produzir um determinado som. Os falantes adultos, em particular, desenvolvem uma
configuracdo articulatoria adequada, em primeiro lugar, para o sistema fonoldgico da lingua
materna (L1) que falam. A diferenca dos sistemas de determinadas linguas faz com que certas
areas de articulagcdo que nao sdo prioritarias ou necessarias em um necessitem ser (re)acessadas
para que a fala em L2 se torne inteligivel para fins de recepgao da lingua alvo. Nesse sentido,
O’Connor apud. Jenkins (2000, p. 156) esclarece que “as linguas se diferenciam bem
radicalmente quanto as suas configuragdes articulatérias, com ‘diferencas globais em termos
de tensdo, forma da lingua, pressdo dos articuladores, na postura e movimento dos lébios,
bochechas e mandibula, que se estendem ao longo de todo o processo articulatorio’’>. Jenkins

apresenta um pequeno historico da literatura disponivel sobre configuracao articulatéria a partir

73 [The characteristic English tongue position (is) drawn back and tethered laterally to the roof of the mouth. P.21]
74 [The understanding of the BA as a higher level system-forming agent can be incorporated into both A8 hgsed
and voice quality based methods.]

75 [Languages differ quite radically in their articulatory settings, with ‘general differences in tension, in tongue
shape, in pressure of the articulators, in lip and cheek and jaw posture and movement, which run through the whole
articulatory process’.]



de Honikman (1964) até Thursbury (1993), mas deixa claro que esse assunto ndo se configura
em uma ‘ideia original’ (p.157) posto que que foneticistas como Sweet e Passy ja no século
XIX chamavam a atengdo para essa questdo. A partir dessa revisao da literatura, Jenkins
apresenta algumas conclusdes. A mais evidente em referéncia a configuracao articulatoria € de
que os aprendizes de L2 principiam o processo de aquisicdo da fonologia da lingua meta em
desvantagem, uma vez que muitos dos sons do idioma almejado ndo serdo passiveis de serem
produzidos a nao ser que os articuladores do aprendiz assumam as mesmas posi¢oes adotadas
pelos falantes de L1. Especificamente sobre o inglés, a autora cita as sugestoes listadas por
Bradford (1982) quanto a problemas de articulagdo daquele idioma que poderdo causar
problemas a aprendizes de inglés como L2. Uma adaptagdo dessa lista nos apresenta com as
caracteristicas articulatérias de falantes de falantes de inglés como L1 as quais poderdo
interferir na producao de sons do portugués brasileiro:

- O foco principal da articulagdo dos sons em inglés estd na ponta da lingua em contato
com alvéolos ou em aproximacgao destes.

- A frouxidao (laxness) relativa de todas as consoantes inglesas em comparagdo com
linguas como o francés, o italiano e o portugués.

- O chamado centro de gravidade da lingua ¢ do meio para frente, o que leva a uma
centralizagdo das vogais, em especial em posi¢des atonas.

- O Movimento dos labios tem um carater mais neutro, com reduzido arredondamento,

spreading e protrusao desses articuladores.

(Adaptado a partir de Jenkins, 2000, p. 157).

CONSIDERACOES FINAIS

A compreensdo de como funciona na pratica a base de articulagao de uma lingua como
o inglés, por exemplo, ¢ essencial para o desenvolvimento de estratégias de ensino-
aprendizagem para o trabalho com prontncia, tanto quando esse idioma ¢ a lingua meta ou a
lingua de partida. Para os que buscam adquirir um dominio dos mecanismos necessarios para a
produgdo dos sons possiveis da lingua inglesa é preciso, do ponto de vista articulatério, um
trabalho voltado para maneiras de se assumir a postura default tida como confortavel e ‘natural’
para a realizagdo desses sons. Isso vale para quem busca maior inteligibilidade em um contexto
internacional ou, em contexto de interacdo com falantes de inglés como L1, uma maior
conformidade com o que ¢ esperado como aceitavel por falantes nativos. Para os que buscam
ensinar outra lingua aos falantes anglofonos a mesma consciéncia se faz necessaria. A B.A. do

inglés terd implicacdes acusticas e consequentemente perceptivas nos sons que esses falantes
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irdo produzir em uma lingua como o portugués. Uma base inadequada, além de tornar mais
dificil a produ¢do dos sons de uma L2, também contribui para desvios da realizagdo almejada
e, consequentemente, pode impactar tanto na inteligibilidade quanto na compreensibilidade.
Embora tenhamos ciéncia de que a base de articulacdo ¢ uma entre as muitas variaveis
envolvidas no universo fonico das linguas, a sua tangibilidade e esséncia pratica constituem
ferramenta util para aqueles interessados em aplicar a fonética articulatoria no ensino de

pronuncia.
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A terra que a boca de Alexandre Semedo morde lhe
sabe bem. E o cheiro do barro molhado pelo orvalho de
madrugada e o som longinquo de badalados de vacas
na vastiddao do Mundo. Leva esse sabor e cheiro de
terra molhada para cima da pitangueira, onde fica a
balougar, para sempre.

PEPETELA, 1984, p. 301.

INTRODUCAO

Saber a sua origem, conhecer a historia de seus ancestrais, reconhecer-se como
integrante de um grupo e de uma sociedade sdo caracteristicas inatas aos seres humanos. Ao
mesmo tempo, o0 progresso, a expansao territorial e a dominagao e escravizagao de civilizagdes
permeiam a memoria e a historia do mundo.

Ao lermos as expressoes acimas somos remetidos hé séculos passados e ingenuamente
pensamos que ¢ um passado muito, mas muito distante. Porém, ndo temos como apagar os
registros das falhas transcorridas, ou os reflexos de decisdes desafortunadas, nem mesmo fingir
que, apos séculos, nds ndo somos responsaveis ou nao temos relacdo com os atos de segregacao,
marginalizacdo e outros eventos depreciativos de origens politica, econdmica e/ou social que
assolam diversos territorios mundiais.

No entanto, € necessario que as marcas deixadas no corpo de nossas sociedades sejam
constantemente rememoradas para manter viva a cultura e identidade das nagdes que lutaram e
lutam para acabar com as mais diversas formas de opressao e exploragao.

Nao ha meio mais representativo e sutil de se fazer ouvir que o registro através das
narrativas ficcionais, e, por vezes, sdo elas que abrem o caminho para discutirmos, como neste
artigo, dilemas de identidade de povos que sofreram o evento da colonizagao.

Este artigo apresenta uma das analises de um projeto de pesquisa de mestrado em fase
de elaboracdo, o qual analisa trés narrativas em lingua portuguesa (Leite Derramado, de Chico
Buarque; Requiem para o navegador solitario, de Luis Cardoso; e Yaka, de Pepetela). Sendo
elas o corpus que representa uma literatura supranacional por abranger trés paises com uma

lingua em comum, tentamos permitir que “as formas literarias das culturas de lingua
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portuguesa [circulem e se aproximem], assim, permitindo a apropriacdo singular, com relevo
historico, de um imaginario intercambiado” (ABDALA JUNIOR, 2007, p. 30).

Nesse sentido, apresentamos aqui uma perspectiva analitica sobre a obra literaria Yaka,
do escritor Angolano, Pepetela. A partir dela, buscamos analisar € compreender como o
processo identitario de uma nag@o se forma, se transforma e se perpetua através da memoria e
dos eventos socioeconémicos, valendo-nos da narrativa ficcional como fonte histoérica.

Yaka ¢ um romance escrito na década de oitenta e publicado inicialmente no Brasil, em
1984, que abriga um discurso de formacao identitaria da nagdo angolana.

Ja consagrada entre as narrativas em lingua portuguesa, seu enredo discorre a partir do
ano do nascimento do protagonista Alexandre Semedo, em 1890, até a sua derradeira morte,
em 1975, ano da independéncia de Angola.

Alexandre ¢ filho de Oscar Semedo ¢ Esmeralda, sendo ele um portugués deportado,
por ser “republicano ou matador” (PEPETELA, 1984, p. 9), e ela filha de colonos portugueses,
tendo nascido em angola, ¢ identificada como “branca de segunda”, assim como o filho.

Unido a esta trama, estd um dos narradores da historia, uma estatua de madeira que o
pai de Alexandre ganhara em um jogo, a Yaka. A narrativa se desenvolve em linearidade,
perpassando quase um século de historia, fatos que sdo relatados pelo protagonista e pela estatua
em uma alternancia de vozes que em algumas passagens faz o leitor se confundir, pois o
discurso parece emergir tanto de Alexandre quanto de Yaka.

Diante disso, nossa analise se concentrard justamente na trajetoéria do protagonista,
verificando os aspectos socioecondmicos presentes na narrativa € como eles influenciam na
formacao identitaria do personagem, relacionando a ficcdo com os fatos historicos do periodo.

Este estudo de viés bibliografico utilizou a triade: leitura, analise e sintese para a sua
execug¢do, durante a qual, foi lida e fichada a obra em tela, bem como, autores que pudessem

coadunar a temadtica proposta. O resultado inicial da analise consiste no presente trabalho.

1 NARRATIVA FICCIONAL COMO FONTE HISTORICA
Na atualidade, temos a necessidade de ajustar as nossas ciéncias para que elas possam dar conta
de explicar, ou a0 menos nos auxiliar a compreender, os fendmenos de nossa sociedade. Frente a esta
inevitabilidade, vamos tratar nessa sec¢ao sobre o fazer historia. Em um breve retrospecto, o processo
da historiografia acompanhou as mudancas de paradigmas, de ideologias e das necessidades humanas.
Sem a pretensdo da exatiddo, rememoramos que o inicio dos registros ditos como A Historia

Geral, por exemplo, partiu de iniciativas culturais, da necessidade de se criar uma verdade (a qual hoje
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sabemos que ndo existe em absoluto), de se controlar o desenvolvimento politico e social, bem como
exercer o dominio e o poder das nagdes.

Seja na tentativa de se discutir outras versdes dos fatos ou de apenas inovar nos meios de fazer
historia, diversos historiadores passaram a legitimar novas fontes de pesquisa, como, cartas, fotos,
entrevistas, indo de encontro aos canones da veracidade, principalmente, ap6s a escola dos Annales. “O
que era previamente considerado imutavel é agora encarado como uma ‘construgdo cultural’, sujeita a
variagdes, tanto no tempo quanto no espago” (BURKE, 1992, p. 11).

Ante estas novas perspectivas para a escrita da histéria, como vimos em Burke (1992),
destacamos o uso das narrativas ficcionais como fontes historicas. Nao se trata apenas de fazer uma
narrativa historica, de permitir o uso da subjetividade no discurso que se projeta, mas de unir as diversas
ciéncias do conhecimento humano em prol da aproximagdo com os atores sociais desses registros.

Nao hé nesse ato a tentativa de retificar o que até hoje ja foi produzido e disseminado, mas sim
de ratificar a necessidade de se ouvir o outro lado da historia, ndo necessariamente uma versao que
abranja todos em uma nac¢ao, mas uma que nos lembre de que ndao ha uma unica historia, e, sim, existem
as historias, as diversas maneiras de narragdes e suas multiplas interpretagoes.

Para materializar o que teorizamos acima, trazemos para a discussdo uma analise do romance
historico, Yaka, do escritor angolano, Pepetela. Com esse exemplo, visamos divulgar as multiplas

interpretagoes de uma historia vista de baixo, pois,

tradicionalmente, a historia tem sido encarada, desde os tempos classicos, como um
relato dos feitos dos grandes. O interesse na historia social e econdmica mais ampla
desenvolveu-se no século dezenove, mas o principal tema da historia continuou sendo
arevelagdo das opinides politicas da elite (SHARPE, 1992, p. 41).

Em oposi¢do a esta dimensao das historias ¢ que Edward Thompson iniciou, através da analise
de cartas de soldados em guerras britanicas, o que, hoje, aplicamos em uma narrativa literaria: a visao
de baixo, na tentativa de mudar o local do qual a historia se projeta (BURKE, 1992).

A literatura como fonte da historia vista de baixo ¢ a possibilidade que povos e nagdes que
sofreram o evento da colonizacdo de exploracdo, por exemplo, t€ém de expor informacdes renegadas ao
conhecimento mundial e at¢ mesmo local.

Tais informagdes ndo foram consideradas no registro, ainda hoje, visto como oficial, mas estdo

conservadas na memoria de quem experienciou ou de seus descendentes, assim,

aqueles que escrevem a historia vista de baixo ndo apenas proporcionaram um campo
de trabalho que nos permite conhecer mais sobre o passado: também tornaram claro
que existe muito mais, que grande parte de seus segredos, que poderiam ser
conhecidos, ainda estdo encobertos por evidéncias inexploradas (SHARPE, 1992, p.
62).

E é com essa sensagdo de explorar o desconhecido que, logo na pagina inicial de Yaka, vemos

retratado o nascimento, em solo cuvale, do personagem ficticio, Alexandre Semedo.
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Ele veio para a terra colonizada, gritou, mas entrou em processo de silenciamento ao morder a
terra. Metaforicamente, um portugués morder a terra que explora pode trazer diversas interpretagdes,
mas possivelmente entramos em concordancia de que ndo se refere aos atos heroicos e pacificos que sdo
relatados nas versdes lusitanas.

O processo de colonizagdo, exploragdo e formac¢do de Angola inicia com o nascimento de
Alexandre Semedo, que representa a propria violagado da terra, visto que algumas expressoes evidenciam
essa ironia entre os destinos do corpo e da terra: “parecia tiro” o grito de Semedo ao nascer; “No ar ficou
o eco do vagido e o manto silencioso, temeroso, que seguiu a violagdo” (PEPETELA, 1984, p. 8).

Assim, percebemos que ndo ha apenas uma fonte, mas diversas fontes historicas, e cada uma
delas, assim como a literatura, resguarda peculiaridades que contribuem para a construgdo do saber
interdisciplinar e nunca finito, pois somos feitos de representagdes, historias € memorias.

Tudo tem historia, basta sabermos ouvir e refletir sobre elas, na tentativa de compreender o que
somos, pois para entender o presente, basta olhar para o passado.

Na seccao seguinte, analisamos a relagao dos fatores socioecondmicos ao processo de formagao

de identidade de Alexandre Semedo.

2 A SAGA IDENTITARIA E A MEMORIA
Ao realizarmos um estudo relacionando a questdo da identidade e seu processo de
formacao, valemo-nos do conceito de Hall, o qual assevera que:
[...] a identidade é realmente algo formado, ao longo do tempo, através de processos
inconscientes, ¢ ndo algo inato, existente na consciéncia no momento do nascimento.
Existe sempre algo “imaginario” ou fantasiado sobre a sua unidade. Ela permanece

sempre incompleta, estd sempre “em processo”, sempre “sendo formada” (HALL,
2001, p. 38).

Diante do exposto, percebemos esse processo continuo na formacao da identidade de
Alexandre durante todo o processo de narragao que se ergue na voz do proprio narrado e da
estatua imovel, Yaka.

A descendéncia portuguesa de Alexandre, dentro de alguns anos que se passam, acaba
sendo questionada e posta em suspensao, ele ndo se reconhece como um portugués, mas como
um descendente sem valor.

Por outra perspectiva, podemos perceber essa suspensdo de identidade no discurso
ideologico do personagem, que vai sendo moldado pelas ideias republicanas do pai e pelos
posicionamentos anarquistas do barbeiro Acéacio, dos quais surgem os tragos de nacionalismo
angolano, mesmo que ainda negados por Alexandre. Sua crise identitaria estd relacionada com

um aspecto importante do discurso colonial [que] ¢ sua dependéncia do conceito de
"fixidez" na construcdo ideologica da alteridade. A fixidez, como signo da diferenca
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cultural/historica /racial no discurso do colonialismo, € um modo de representagao
paradoxal: conota rigidez e ordem imutavel como também desordem, degeneragdo e
repeticdo demoniaca (BHABHA, 1988, p. 105).

Alexandre repete os atos e falas do pai, acreditando que deve seguir a tradi¢do da
familia, mas essa atitude o pde a vagar no seu siléncio reflexivo enquanto apenas assiste
passivamente o desenrolar de seu destino.

Este artigo também visa a fazer uso dos aspectos socioecondmicos como base de
conformacdo da identidade e memoria, por isso € mister observarmos a propria estruturagao da
obra, pela andlise estética, visto que sua organizagao faz uma divisdo cronologica em tempos
sequenciais que sao relacionados a determinadas partes de uma representagao de um corpo, ao
mesmo tempo que delimitam eventos marcantes na histéria de Angola por datas histdricas.

Podemos atribuir essa representacao de corpo ao territorio angolano, pois @ medida que
0 romance avanga em anos, as partes do corpo vao se completando, e podemos perceber que o
pais vai se delineando enquanto nagdo, inconscientemente.

Assim, as situagdes que sdo experienciadas pelo protagonista e sua familia, ao longo da
narrativa, por consequéncia desses aspectos relativos a sociedade e a economia, sdo
determinantes na constru¢ao da identidade ¢ nos movimentos de heranga cultural entre as
geragoes, definindo o que se rememora e o que se renega na memoria coletiva e social da familia
Semedo.

Para Pollak (1992, p. 02, grifo no original), o que constitui a memoria coletiva e
individual,

em primeiro lugar, sdo os acontecimentos vividos pessoalmente. Em segundo lugar,
sdo os acontecimentos que eu chamaria de "vividos por tabela", ou seja,
acontecimentos vividos pelo grupo ou pela coletividade a qual a pessoa se sente
pertencer. Sdo acontecimentos dos quais a pessoa nem sempre participou mas que, no

imaginario, tomaram tamanho relevo que, no fim das contas, ¢ quase impossivel que
ela consiga saber se participou ou ndo.

Conceito que identifica e explico processo de reproducdo de Alexandre dos atos, mesmo
descabidos, do pai portugués.

Desta forma, a primeira sec¢ado leva o titulo de 4 boca (1890/1904), ela compreende o
nascimento de Alexandre e simbolicamente nos remete ao primeiro sinal de que uma
transformagao estava iniciando na ocasido em que “a boca do menino se fechou, quando mordeu
aterra” (PEPETELA, 1984, p. 9).

Evidenciamos uma relagcao entre trés possiveis significados para o simbolo “boca” no
percurso narrativo: 1) o silenciamento de Alexandre, logo apOs seu primeiro grito em terras

angolanas; ii) a boca de Yaka, que ndo responde aos apelos do menino, homem e velho
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Alexandre; e iii) a libertagdo, a possibilidade de se fazer ouvir, pois € pela boca que se da vida
(PEPETELA, 1984, p. 7), e € por ndo falar que o personagem acaba levando sua linhagem para
extingdo e para a “repeticdo demoniaca”.

Em suma, esta parte inicial situa como foi o assentamento da familia Semedo em solo
angolano, os anseios de Oscar (pai de Alexandre) em deixar a atividade rural, na qual a sua

melhor op¢ao foi o comércio, que

tinha caido muito, porque Benguela e Catumbela viviam do embarque de escravos
[...]- No entanto, devagarinho-vagarinho, os escravos foram substituidos por borracha,
cera, marfim e couros. Era nisso que o pai de Alexandre negociava. As caravanas
vinham do sertdo, trazendo os produtos. Ele trocava com aguardente, poélvora e
missangas. As vezes também panos (PEPETELA, 1984, p. 16).

Da otica socioecondmica, apos esses tempos de comercio prospero, veio a Crise da
Borracha, em 1887, como um dos principais influenciadores no destino de Angola, gerando a
necessidade e busca de novas opgdes de insumos para o comércio ou outros seguimentos de
negocios, como o trafico de escravos, por exemplo.

Na sequéncia, em Os Olhos (1917), o destino de Alexandre Semedo também muda, ele
acaba seguindo os passos do pai, apos a morte deste. Casa-se, por correspondéncia, com Donana
de Aragdo, vinda da Metropole, pois a mae de Alexandre queria que o filho casasse uma com
branca de primeira. Nesta parte da narrativa, colocamos em evidéncia as discussdes que
ocorrem no bar de S6 Lima, sobre as revoltas entre os brancos e negros, despertando nos
colonos portugueses o sentimento nacionalista, bem como, percebemos referéncias a Guerra

Mundial:

- [...] Vocé ainda vai acabar mal. Alguém um dia ndo vai suportar suas ofensas. NoOs
14 ser mortos para defender a Patria ¢ vocé aqui a gozar. Ou se esta dum lado ou se
estd do outro. Com a bandalha que ha em Portugal e a guerra na Europa, nés ndo
aceitamos que nos minem a retaguarda.

- No6s quem? — perguntou Acacio, se levantando.

- Nés, os que estamos a construir esta terra. NOs, os civilizadores desta negralhada.
Vamos por isto direito, nem que seja a ferro e fogo. A comegar pelos que fizeram toda
essa confusdo no Reino, com as merdas de republicas... (PEPETELA, 1984, p. 78).

No trecho acima, o personagem Acécio discute com S6 Agripino sobre as guerras que
dizimavam a populagdo negra e aterrorizavam a populagdo colona local. Percebemos nessa
discussdo o posicionamento e sentimento de propriedade da nagdo de S6 Agripino, enquanto
colonizador e explorador.

Em O Coragdo (1940/41), esses conflitos continuam, mas o destaque passa para a
familia de Alexandre, j4 maior, com seus filhos casados e com netos. Nesse periodo, surge seu

genro Bartolomeu Espinha: sem “escrupulos, nao tem cultura [...], mas ¢ o diabo. Vai longe
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esse rapaz” (PEPETELA, 1984. p. 127), que parece ter tino para os negocios, ao oposto dos
Semedos; Alexandre acaba confiando a ele os negocios da familia.

Ainda nesse capitulo, percebemos que o protagonista se utiliza de sua memoria, reflete
sobre o passado, para tomar decisdes de negocios para o futuro. Relembra o amigo Acacio,
revive as revoltas e medo de tempos anteriores.

Mas ¢ Donana que explicita a relagdo entre a metamemoria e a tradi¢do quando afirma:
“Tu e o teu irmado sao como 0 vosso pai, que € como o pai dele. Nunca se decidem a arriscar
nada” (PEPETELA, 1984, p. 157). Para Catroga (1998, p. 44), a metamemoria € “a maneira
como cada um se filia no seu proprio passado e como constroi sua identidade e a sua distingdo
em relacdo aos outros”.

A quarta sec¢do, de nome O sexo (1961), ¢ demarcada pelo comego das revolugdes de
libertacdo de Angola, que acaba se concretizando no capitulo seguinte, e, sobre a familia
Semedo, acentuamos que Donana morre e os conflitos entre os filhos e netos do casal ficam
mais acentuados (LIMA, 2013).

Alexandre passa a se alimentar de suas recordagdes, as quais comeg¢am cada vez mais a
ter significado para ele, assim como a estatua Yaka:

Quando Donana morreu, Euridice e Bartolomeu fizeram pressdo e o punhal, as
mascaras, a estatua yaka, as quindas e cestarias, tudo isso saiu da sala. Também as
mobilias de verga. Agora havia moveis de couro, pesaddes e escuros, escolhido pelo
fuinha [Bartolomeu]. Alexandre levou tudo para o quarto dele, o quarto ficou atulhado
de coisas, Euridice sempre refilava, da um trabalho arrumar tudo isto. Estavam muito

bem na sala, dizia ele, foram vocés que quiseram tirar de 14, agora aguenta!
(PEPETELA, 1984, p. 196).

A narrativa se encerra com o capitulo As pernas (1975), ano de independéncia de
Angola. Nesta parte final, Joel, o bisneto de Alexandre, filia-se a0 MPLA (Movimento Popular

de Libertagdo de Angola) e luta pela causa, utilizando o nome de guerra sugerido pelo bisavo:

- Tu realmente foste uma surpresa para mim, Joel. Sabes que quando nasceste te quis
pOr um nome e os teus pais recusaram?

- Sei, avo. Era Ulisses.

- Ulisses, sim. O heroi da guerra de Troia, que sofreu mais que ninguém naquele
joguete de deuses dum lado, deuses do outro. O mais habil e manhoso dos gregos. [...]
Ulisses, 0 que conseguiu o seu objetivo...

- O meu nome de guerra sera Ulisses, avo.

- E chegaras a Itaca, onde te espera Penélope?

-Farei tudo para isso.

(PEPETELA, 1984, p. 292-93).

Também ¢ nesse capitulo que o significado simbolico da presenca e da interferéncia de

Yaka na vida de Alexandre se revela para ele: “Tua geracdo vai ser a tltima, diz ainda a estatua
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yaka. Isso te falei a vida toda, para te preparares. E s6 agora entendes. E também que sempre
foste um grande impostor. Roubavas na loja mas criticavas a situagdo para calar os remorsos
que eu criava em ti” (PEPETELA, 1984, p. 301).

Alexandre Semedo viveu em busca de identidade, sempre negou a terra que lhe proveu
abrigo, sustento e a familia, e no final de sua jornada, reconheceu que desde sempre pertenceu
a esta terra, sendo na quarta geracdo que a tradicdo e memoria colonial conseguem fazer
finalmente que se rompa as amarras das memorias projetadas que nao mais refletiam a

consciéncia social e coletiva de Joel e o bisavo.

CONSIDERACOES FINAIS

Este artigo analisou a narrativa Yaka, de Pepetela, através da relagdo interdisciplinar
entre Historia e Literatura. Para tal, utilizamos os conceitos de identidade e memoria e sua
construcao por meio da influéncia de aspectos socioecondmicos apresentados na narrativa.

Dessa maneira, percebemos que o romance aborda, além de uma fantastica historia
ficcional, um enredo historico sobre a formagao da nagdo angolana, apresentada de dentro deste
territorio e repleta de representacdes e simbolos, que merecem estudos mais apurados.

Essa saga foi moldada pelas tradi¢des ¢ memorias que Oscar Semedo desejava para o
filho e para sua linhagem. Mesmo sem compreender o porqué, Alexandre seguiu os passos do
pai, seguiu as ideias lusitanas de colonizagdo, muito embora ele refletisse sobre as guerras,
revolugdes e sobre o medo que o perseguia.

Importante peca dessa historia também ¢ a estatua Yaka, que acompanhou Alexandre, e
muitas vezes o repreendeu, mas ele nunca conseguiu compreendé-la em sua totalidade.

Portanto, concomitante aos acontecimentos da vida da familia Semedo, percebemos o
desenrolar da historia de forma¢do de uma nagdo angolana, representada na sequéncia dos
capitulos 4 Boca, Os olhos,; O coragdo, O sexo e As pernas, respectivamente, formando um
“corpo-nagao” simbolico.

Assim, Alexandre Semedo ¢ a alegoria de um processo de formagao identitaria pelo qual
transitou durante as transformacdes culturais de uma sociedade que se desfez para se reconstruir
enquanto nagdo. Coadunada aos deslocamentos imaginarios e territoriais, percebemos a atua¢ao
de forcas determinantes das relagdes de poder, entre elas a memoria coletiva, permeada pelas
desventuras do processo de exploracao colonial, que nao reconheceu a familia Semedo como

portugueses nem aceitou a africaniza¢ao do colonizador.
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O ROMANCE DIE TOTEN (2016) DE CHRISTIAN KRACHT: UMA ABORDAGEM
A PARTIR DA TEORIA DE ENCENACOES AUTORAIS E TEXTUAIS

Raquel Ribas Meneguzzo (UFRGS/CAPES)

Christian Kracht nasceu em 1966 na Suica e iniciou carreira como jornalista, atividade
que lhe rendeu o prémio da Alex-Springer-Akademie para jovens jornalistas em 1993
(BIRGFELD; CONTER, 2009, p. 284). Seu primeiro romance, Faserland, publicado em 1995,
foi causa de controvérsia: se, por um lado, foi eleito o fundador da nova literatura pop
(BASSLER, 2002, p. 110), por outro, foi chamado, na imprensa, de superficial e odiento
(HUETLIN, 1995). Desde entio, Kracht publicou mais quatro romances, além de outros
escritos, como o roteiro do filme Finsterworld (2014) — escrito em conjunto com a diretora (e
esposa do autor) Frauke Finsterwalder — que lhe rendeu, em 2013, o prémio da Verband der
deutschen Filmkritik. Ainda recebeu o prémio de literatura do Cantdo Berna e o prémio
Wilhelm-Raabe-Literaturpreis em 2012 por seu romance Imperium, ¢ o prémio sui¢o de
literatura em 2016, pelo romance publicado no mesmo ano e objeto deste estudo, Die Toten.

O objetivo deste trabalho ¢ analisar brevemente as encenacdes autorais e textuais deste
romance. Para tanto, apresentarei a posi¢ao teorica que utilizo neste trabalho e, em seguida,
abordarei a encenagdo autoral referente ao lancamento do ultimo romance, para entdo
apresentar o enredo e prosseguir com sua analise, através de alguns elementos recorrentes na
obra. Por fim, verificarei se ha convergéncia ou divergéncia nos dois ambitos encenatorios, isto
¢, se ha semelhancas nas praticas empregadas por Kracht em suas apari¢des medidticas € no
modo como constroi seu romance.

Entendo que praticas encenatdrias sdo “[...] técnicas e atividades textuais, paratextuais
e habituais de escritores, através das quais eles chamam a atengdo publica para suas proprias
pessoa