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PROCESSO INTERPRETATIVO DE SENTENCAS AMBIGUAS: UMA
SISTEMATIZACAO POR ESCALAS GRADATIVAS

Alice Ribeiro Dionizio (UFFS)
Orientadora: Profa. Dra. Morgana Fabiola Cambrussi (UFFS)

1 INTRODUCAO

Este trabalho tem como objetivo organizar sistematicamente — a partir de escalas
gradativas — a interpretacdo de sentencas estruturalmente ambiguas analisadas a partir de um
projeto de IC (2015-2016), bem como de um trabalho de conclusédo de curso no segundo
semestre de 2016. As analises completas estiveram pautadas na Seméantica de Frames, mas 0
objetivo aqui estd localizado na construcéo e representacdo dos processos interpretativos a
partir das escalas.

Essas construcdes tiveram como base um célculo simples que envolveu a diferenca
numérica entre dois antecedentes concorrentes nas sentencas. A seguir apresentamos uma breve
discussdo sobre o referencial tedrico para, na sequéncia, apresentar as referidas construcdes

escalares.

2 O PROCESSAMENTO DE SENTENCAS E AS SENTENCAS RELATIVAS COM
CABECA

A area destinada a pesquisar 0s mecanismos de processamento de sentencas esta ligada
a Psicolinguistica e, no Brasil, tem como nomes importantes Ribeiro, Finger, Zimmer, Maia
entre outros. De maneira geral, busca-se entender como o parser funciona nas mais diversas
linguas, aplicando-se, portanto, inUmeros metodos de pesquisa a cada dia mais minuciosos,
como € o caso do eye tracking, por exemplo.

Contudo, a busca por entender esses fenbmenos ja era sinalizada muito antes. Essas
pesquisas deram origem, por exemplo, a Teoria do Labirinto, ou do Jardim, que possui o titulo
original de Teoria de Garden Path. A partir desses postulados, compara-se a sentenca a um

verdadeiro labirinto por onde o interpretante deve circular. Além disso, existem certas
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bifurcacdes, ou possibilidades de entrada, que podem fazer com que o interpretante opte por

uma entrada mais antecipada (early closure) ou tardia (late closure).




A seguir apresentamos um par de sentengas considerado candnico nesse tipo de estudo
que foi postulado por Cuetos e Mitchell (1988) para entender como esse processamento ocorria
no inglés e no espanhol. Logo abaixo apresentamos também o exemplo traduzido por Ribeiro
(2005) ao portugués para entender como ocorria com o PB.

1)
a. Someone shot the servant of the actress [who was on the balcony].

a’. Alguien disparo contra el criado de la actriz [que estaba en balcén].
a”. Alguém atirou contra a empregada da atriz [que estava na varanda].

Os termos em destaque correspondem as possibilidades de “entrada” quando os falantes
interpretam esse tipo de sentenca e, em todos 0s casos, a opg¢ao pelo antecedente empregada
caracteriza early clousure, enquanto que no caso da escolha pela antecedente atriz denota late
clousure. Outros pesquisadores em cenario nacional, como é o caso de Finger e Zimmer (2005),
problematizam, inclusive, como o tamanho da sentenca e a prosddia podem influenciar nesses
processos. Devido a extensao deste trabalho, contudo, ndo abordaremos tal discussao.

Outro ponto interessante e que precisa ser considerado € que se tanto essas sentencas
como as que compdem nossas escalas sdo 0 que podemos chamar de, nos termos de Ribeiro e
Figueiredo (2009), relativas com cabeca, uma vez que existe uma relacdo de correferéncia entre
a sentenca matriz e a encaixada, estabelecida por um nucleo. Contudo, a ambiguidade estrutural
se aloca ai, uma vez que ndo fica explicito a qual antecedente se faz referéncia. As sentencas
utilizadas para compor as escalas foram construidas dessa mesma maneira, apenas com algumas

particularidades de ordem semantica.

3 ESCALAS GRADATIVAS

Nesta secdo objetivamos apresentar um exemplo de escala gradativa construida. N&o
abordaremos, contudo, todas as sentencgas construidas, uma vez que a extensdo deste resumo
ndo suportaria tais andlises. Portanto, apresentemos inicialmente o par comparativo das
sentencas, bem como o recurso de perguntas como forma de provar que se tratam de sentencas
estruturalmente ambiguas. Na sequéncia, apresentamos a escala que sistematiza 0s mecanismos

de processamento interpretativo dessas sentencas.

)
a. Esta tarde vi o médico da menina [que atende a domicilio].

a'. [Quem foi que eu vi esta tarde?] [O médico da menina.]/ [Quem atende a
domicilio?] [ O médico da menina.]




a". [Quem foi que eu vi esta tarde?] [O médico da menina.]/ [Quem atende a
domicilio? ] [A menina.]

b. Esta tarde vi a paciente do médico que [atende a domicilio as tergas e quartas].

b'. [Quem foi que eu vi esta tarde?] [A paciente do médico.]/ [Quem atende a
domicilio as tercas e quartas?] [A paciente do médico.]

b" [Quem foi que eu vi esta tarde?] [A paciente do médico.]/ [Quem atende a
domicilio as tercas e quartas?] [O médico.]

Figura 1 — Escala gradativa de ambiguidade

+ Ambiguidade

Diferenca 1
(51.22%) , , _ o
a. Esta tarde vi o médico da menina [que atende a domicilio].
Diferenca 2
(87.81%) b. Esta tarde vi a paciente do médico que [atende a domicilio as
v tergas e quartas).
- Ambiguidade

Nesta escala, utilizou-se um calculo simples que utilizou as diferengcas numeéricas entre
as preferéncias pelos dois antecedentes concorrentes em cada sequéncia. Dessa forma, a
sentenca considerada menos ambigua € a que apresenta 0 medio e paciente como concorrentes
(87.81%), enquanto que a mais ambigua é a que apresenta os antecedentes menina e médico,
ou seja, 51.22%. Cabe mencionar também que essas diferencas podem ser entendidas como
resultado de evocacdo de certos frames que posicionam certos antecedentes em categorias mais

Ou menos prototipicas.

4 CONSIDERACOES FINAIS

Ainda que de forma breve, buscamos apresentar neste trabalho como esse processo
interpretativo pode ser esquematizado a partir de escalas que conseguem explicitar as escolhas
dos falantes. Acreditamos que essa metodologia se apresenta como uma possibilidade

interessante de representar essas escolhas.
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AS BORDAS DO REAL: LINGUA, SUJEITO E HISTORIA

Aline Bedin Jordao (UFSM)
Verli Fatima Petri da Silveira (UFSM)

O presente trabalho comp6e 0 meu percurso inicial nos estudos de Anélise de Discurso,
a partir da inser¢do na linha de pesquisa “lingua, sujeito e historia”, no doutorado em Estudos
Linguisticos na UFSM, sob orientacdo da professora Verli Petri. Diante da Leitura do livro “A
lingua inatingivel” de Gadet e Pécheux ([1981] 2004) e da afirmacgdo de Pécheux no Coléquio
“Materialidades discursivas” ([1981] 2016) de que ha um real da lingua, um real da histéria e
um real do sujeito, busco uma abertura dessa concep¢éo, no intuito de uma aproximagdo com
a nogao de “real” nas formulagdes da Analise de Discurso (AD), perpassando as leituras
oriundas da Psicanalise acerca deste conceito.

Nas bordas da lingua, do sujeito e da histéria é o trajeto percorrido neste estudo.
“Borda”, aqui, é tomada enquanto uma “superficie” que se aproxima de um litoral - em que as
margens e fronteiras ndo se delimitam, apontam para um movimento constante, produzindo
uma zona de contato (como na imagem da areia e do mar, na metafora do litoral). Alude-se,
ainda, a figura topologica do né borromeano, em que o dentro e o fora estdo em constante
articulacdo, o verso e o reverso confundem-se e apresentam-se mutuamente. Ou seja, uma
figura que em meio as suas torcdes resulta em uma unica face. Compreendemos que para
escrever sobre o Real, séo referéncias como essas de bordas, litorais ou n6 borromeano que
permitem tocar na complexidade do objeto de estudo em quest&o.

Ao aproximar-se do real da lingua, parte-se inicialmente da concepcao de que ha lingua
e ha linguas. Definir a lingua no plural e em seu funcionamento implica reconhecer a inscricédo
dos sujeitos na linguagem, em uma dimenséo politica, social, cultural, ideolégica (ORLANDI,
2009; [1981] 2004). Subverte-se a uma ideia de unicidade, trazendo o equivoco e a opacidade
como inerentes da lingua. Nesse sentido, Gadet e Pécheux ([1981] 2004) colocam a lingua
como um complexo afetado pelo inconsciente e pela historia, tendo o estatuto de “inatingivel”.
Milner (1987) também destaca 0 equivoco como um aspecto constitutivo da lingua e do
funcionamento do sujeito e do sentido.

O efeito de evidéncia e de unidade acerca da lingua é sempre da ordem do imaginario,
do utopico. Os fatores politicos e ideoldgicos vinculam-se a tal suposicdo, na medida em que

tendem a encaminhar para um trajeto de leitura determinado e engendram mecanismos de
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producdes de sentidos, trazendo consigo a impressdo de uma transparéncia da linguagem.
Quanto a isso, Pécheux nos adverte, em seus trabalhos, para a necessidade de se distanciar da
condicdo de evidéncia quando se trabalha com discursos.

A Psicanalise, por sua vez, desde Freud destaca o valor dos tropecos da lingua, situagdes
em que se descortina algo do sujeito e de sua “verdade”. S&0 nesses intervalos, aberturas,
brechas que se pode observar o advento do inconsciente. E nesse sentido que Mariani (2007)
refere que o ato falho é um discurso bem sucedido. Lacan ([1985] 2008) preconiza que 0
inconsciente é estruturado como uma linguagem. Mecanismos de deslocamentos,
condensacdes, metaforas e metonimias aparecem e operam nas manifestacdes do inconsciente
(sonhos, ato falhos, chistes, sintomas), apreensiveis nas cadeias significantes que sustentam o
discurso de quem fala. Algo sempre “escapa”, faz furo a tentativa de dominacgéo do dizer e dos
sentidos.

Assim, os sentidos sdo sempre provisorios, passiveis de deslizamentos. As palavras
significam-na/pela historia e na/pela lingua (ORLANDI, 2009; [1981] 2004). A dimenséo do
non-sense, 0 equivoco e a opacidade séo elementos acolhidos nessa concepgdo de lingua: “so
ha causa naquilo que falha...”. O “real” subverte a identidade da lingua. Trata-se daquilo que
n3o cessa de ndo se inscrever, que resiste & simbolizacdo, que faz furo no simbélico. E o que
escapa ao sentido, o impensavel, o impossivel, uma “exterioridade intima” do sujeito. O real
“ex-siste”.

Relativo ao real do sujeito, cabe primeiramente situar a concepc¢do de Pécheux ([1969]
1997, [1983] 2012) de que o sujeito é interpelado pela ideologia e dotado de inconsciente. Trata-
se do sujeito dividido, efeito de linguagem, que se materializa pelas suas tomadas de posicdes
no discurso (posicdo-sujeito), a partir de identificacdes (ou contra-identificagdes) com
determinadas Formac@es Discursivas, Imaginarias e Ideoldgicas que o constituem. Sublinha-se
aqui a dimensdo de heterogeneidade do discurso.

O caréater de alteridade e de estranheza que a lingua e a linguagem tém para o proprio
falante (na maneira como ela escapa a sua vontade e “trai” as suas intencfes) € também
destacado pela Psicanalise. Os escritos de Lacan ([1966] 1998) colaboram na conceitualizacéo
do real do sujeito, 0 que remete ao seu “saber insabido”, que ndo se transmite, nem se apreende
por inteiro, mas que existe e produz efeitos. A partir de conceitos como “lalangue” (ou
“alingua”), da afirmagdo de que ha uma dimensdo da “letra” na instancia inconsciente e da
desconstru¢do com a no¢dao de complementariedade no aforismo de que “ndo ha relagdo

sexual”, Lacan auxilia na aproximag¢ao da nog¢ao de real do sujeito.
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Sujeito dividido, faltante, ndo-todo, interpelado ideologicamente, traido pelas fendas de
seu inconsciente e atravessado pela exterioridade que o constitui. O real do sujeito remete,
portanto, a sua condigdo de assujeitamento, o que rompe com as ilusdes de dominio de seu dizer
e dos sentidos que produz, abrindo espaco sempre para 0s deslizamentos significantes, para “a
dispersdo, a ndo-linearidade, a descontinuidade, a incompletude e o contraditorio que
constituem sujeito e sentido, no discurso” (PETRI, 2004, p. 122).

Pécheux ([1983] 2012) situa que para além do real da lingua e do sujeito, ha também o
real da historia, que se vincula ao impossivel e as contradi¢cbes sempre presentes na apreensao
das historicidades. Trata-se do inenarravel. Gadet e Pécheux ([1981] 2004) tratam a historia
como uma sucessao de desvios e escorregadelas, de mudancas de olhares sobre os fatos, através
de jogos de palavras, deslizamentos de sentido, que refletem mudancas sociais e carregam as
marcas da ideologia. Nesse sentido divergem de Milner (1987), que considera a histéria como
um simples efeito imaginario, ndo o situando enquanto real contraditorio.

Versoes, silenciamentos, reescrituras, remontagens, derivas de sentido. A historicidade
é a interpretacdo que opera a partir do momento em que a lingua e a histéria se entrelacam. A
histOria passa a ser tomada, assim, ndo como uma verdade, absoluta, linear, e sim suscetivel de
falhas, faltas, como uma fic¢do que comporta uma estrutura de verdade.

Tratar do “real” na interlocucdo da Psicanalise com a Andlise de Discurso e do modo
como esse conceito circula nas bordas da lingua, do sujeito e da historia configurou-se como
fundamental no meu intuito da aproximacdo com a complexidade do tema, permitindo
vislumbrar os alcances tedricos que a questdo abrange. A lingua estd para o
impossivel/inatingivel, assim como o sujeito esta para a falta, para a ndo-complementariedade,
para o seu vazio constitutivo, e a histdria situa-se como uma versao possivel, atravessada pelos
fatores politicos e ideoldgicos. A apreensao do real é sempre faltosa, portanto. Em sua relacao
com o real, sujeitos, sentidos e histéria sdo constitutivamente dispersos e atravessados pela
falta. Ressata-se, por fim, a importancia de se ler e compreender os rumores dos efeitos do real

na lingua, no sujeito e na historia, partir de uma perspectiva que vai além da evidéncia.
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A DISCIPLINARIZACAO PELO VIES DA REVISTA ACADEMICA: MATTOSO
CAMARA EM EVIDENCIA

Annie Meireles Resch (UFSM)
Dra. Tais S. Martins (UFSM)

O presente trabalho esta inserido no projeto de mestrado intitulado “Mattoso Camara Jr,
nas revistas académicas: institucionalizacdo da Linguistica e circulagdo do conhecimento”.

A partir da Historia das Ideias Linguisticas e da Analise do discurso de Linha Francesa,
a pesquisa tem como objetivo investigar a histéria do conhecimento linguistico em revistas
académicas trazendo a tona uma politica institucional constitutiva do processo de
disciplinarizagéo através do trabalho de Joaquim Mattoso Camara Janior.

Os primeiros cursos de letras surgem respectivamente nos anos 1934, 1935 e 1939 e
justamente Joaquim Mattoso Camara Jr foi o primeiro professor brasileiro a ministrar um curso
extensivo de Linguistica no Brasil, na Universidade Federal do Rio de Janeiro.

E importante e necessario trazer a tona a questfo sobre ideologia politica-tedrica do
sujeito professor influenciou o inicio da linguistica nos Cursos de Letras no Brasil. O sujeito €
sempre interpelado pela ideologia e quando isto acontece o sujeito se submete a lingua, desta
maneira, podemos compreender que a questdo do politico relacionado a lingua esta sempre
presente, principalmente na questdo do sujeito-professor, pois:

Quando o sujeito professor realiza um recorte do objeto de conhecimento diante de
uma ciéncia, por filiacdo a uma teoria e ndo a outra nomeia uma disciplina como X e

ndo Y esta praticando uma forma de politica de lingua e também de politica de ciéncia.
(MARTINS, 2012)

A relevéncia da carreira e da obra de Mattoso é indiscutivel. Sua obra contribuiu tanto
para a historia dos estudos linguisticos no Brasil quanto para a histéria dos estudos linguisticos
em lingua portuguesa.

Dentre o seu extenso trabalho, como linguista/professor/tradutor, a obra que teve maior
divulgagdo e repercussdo no Brasil foi “Principios da Linguistica Geral”, cujos textos foram
largamente utilizados como introdutorios nas disciplinas de Linguistica. Com relacdo a sua
carreira, iniciou dando aulas no ensino secundario, a qual permaneceu por dez anos, mesmo ja
alcangado o titulo de doutor. Durante este periodo, publicou suas licdes dadas na Universidade

do Distrito Federal, as quais mais tarde, tornaram-se o contetdo de seu livro
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“Principios Gerais”. Dedicou boa parte de seu tempo com o estudo da fonologia do portugués,
introduzindo no Brasil novas ideias fonoldgicas provenientes da Europa e América do Norte.
Com relacéo & morfologia, preocupou-se com a estrutura nominal e verbal. O resultado deste
trabalho foi a publicacéo de dois livros: Problemas de linguistica descritiva (1969) e Estrutura
da Lingua Portuguesa (1970). Por fim, Mattoso considerava a Linguistica como uma Ciéncia
Antropoldgica, ou seja, a lingua como um produto/resultado da cultura. Mediante & isso,
dedicou grande parte de seus estudos ao estudo das linguas indigenas brasileiras. Diante de
seu extenso trabalho, iremos voltar nosso olhar, neste momento, para publicacdes autorais do
autor na revista Letras da Universidade Federal do Parana, no periodo de disciplinarizacéo.

A escolha deste corpus de andlise justifica-se por publicacfes de autoria do Mattoso em
varias edic6es durante o periodo da disciplinarizacdo dos estudos linguisticos no Brasil. Além
disso, cabe destacar que estamos considerando aqui, a revista académica como instrumento da
circulagdao do conhecimento, na qual “os dizeres sdo como se mostram”, de modo que os meios
para isso “ndo sdo nunca neutros”. (ORLANDI, 2001, p. 11-12).

Uma breve analise dos artigos evidenciou a autoria de Mattoso respectivamente nas
edicOes de 1955, 1959, 1960, 1961, 1969 abordando temas diversos, tais como: “Lingua e
Cultura”, “Classificacdo das Linguas Indigenas no Brasil”, “Nomenclatura Gramatical”, “As
ideias gramaticais de Jodo Ribeiro”, “Os estudos de Portugués no Brasil”. O titulo desses textos
ja evidenciam a complexidade e a relevancia de Mattoso para a disciplinarizacéo da linguistica.

Nesse sentido, é necessario também refletir sobre a instituicdo de origem da revista e as
condicdes de fundacédo desta, pois assim como Nunes (2008, p. 83) consideramos importante o
“estudo das instituicdes e das condigdes que elas trazem para a pratica cientifica.” Dentre essas
praticas: documentar a ciéncia, construir arquivos, formar cientistas, divulgar pesquisas etc.

A revista Letras é mantida, desde sua fundagéo, em circulagéo, constituindo se como
importante revista académica da area de Letras no Brasil, observando a caracteristica

fundadora de divulgar artigos/ensaios sobre linguistica, lingua e literatura em diversas
linguas modernas. (PAIM, p. 92, 2015)

A partir da andlise do corpus, nos propomos a evidenciar em quais edi¢6es o linguista é
citado por outros autores, em quais edi¢des o linguista aparece como autor, nas edi¢fes de sua
autoria quais sao 0s assuntos tratados e quais séo as referéncias utilizadas por Mattoso. Assim,
buscamos revelar como as publicacdes de Joaquim Mattoso Camara Jr. em revistas académicas

contribuiram para a legitimacdo da disciplina Linguistica.
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AS PALAVRAS E OS GESTOS: NARRATIVAS MITOLOGICAS E PERFORMANCE
RITUAL NO BATUQUE SUL-RIO-GRANDENSE

Carina Monteiro Dias (UCS/CAPES)
Rafael José dos Santos (UCS)

Entre os anos de 1525 e 1851, mais de cinco milhdes de africanos foram trazidos para
0 Brasil na condicédo de escravos, ndo estando incluidos neste nimero, que € uma aproximacéo,
aqueles que morreram ainda em solo africano e 0s que pereceram na travessia oceanica
(PRANDI, 2000, p.52). Utilizando-se do que Ihes foi permitido trazer em viagem, somente suas
lembrancas, em solo brasileiro recriaram seus cultos religiosos, sendo predominante no Rio
Grande do Sul a variante conhecida como Batuque. Seus simbolos, rituais e crengas estruturam-
se a partir de readaptacdes territoriais e da transmissdo de costumes e preceitos baseados em
elementos de uma tradicdo de qual se destaca o conjunto de narrativas mitologicas, em
particular aquelas oriundas da Costa Ocidental Setentrional do continente africano.

No Rio Grande do Sul a estrutura do Batugue comecou a se formar no seculo X1X, entre
0s anos de 1833 a 1859 (CORREA, 2007, p.56). O Batuque divide-se em nagdes ou “lados”,
logo, historicamente, os mais conhecidos: Oyo0, Jeje, ljexa, Cabinda e Nagd (BRAGA, 1998),
sendo Cabinda a nacdo a qual se filia a casa onde se desenvolveu a etnografia para este trabalho.
Independentemente das “nagdes”, o Batuque cultua doze orixas iorubas, a saber: Bara (ou Exu),
Ogum, lansa (ou Qid), Xang6, Oba, Odé, Otim, Ossanha, Xapana, Oxum, lemanja e Oxala. Os
mitos iorubas ligados ao sagrado sdo repletos de signos que tém a funcdo de normatizar o
comportamento individual dentro do grupo e retratam os orixas com 0os mesmos defeitos das
pessoas comuns, redimindo-0s depois por bom comportamento, sofrimento ou bravura.

As narrativas utilizadas descrevem um acontecimento e, além disso, dao respostas a
questdes que a razdo humana desconhece. Segundo Eliade (1978), nas sociedades “primitivas”,
0 mito representava uma historia verdadeira possuindo um carater sagrado, exemplar e
significativo. Nessas sociedades, a narrativa mitica desempenhava uma fungdo construtiva
dentro da estrutura social, afastando-se do sentido de simples fabulacdo. Através desta
concepedo de mito, as sociedades moldaram suas crengas, utilizando como “modelo exemplar”

para todas suas atividades.
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Geertz (1989) define religido como um sistema de simbolos que atua para estabelecer
poderosas e duradouras disposicdes e motivagdes nos homens através da formulacdo de
conceitos de uma ordem de existéncia geral. A religido vai além do que se pode ver ou tocar.
Em todo lugar, o sagrado contém em si mesmo um sentido de obrigacdo intrinseca: ele ndo
apenas encoraja a devogdo como a exige; ndo apenas induz a aceitacao intelectual como reforca
0 compromisso emocional. No caso ioruba, Prandi (2001) defende a ideia de que os mitos
justificam papéis e atributos dos orixas, explicam a ocorréncia dos fatos do dia-a-dia e
legitimam as préticas, rituais, desde as formulas inicidticas, oraculares e sacrificiais até a
coreografia das dangas, sagradas, definindo cores, objetos e afins. A associa¢ao desses aspectos
é que da vida ao mito, é sua prova de sentido.

Dentre as fontes pesquisadas, observa-se nos rituais de Batuque a pratica de servir
primeiro ao orixa Bara, seja através de oferendas, presentes ou durante as festividades. Tal
pratica esta caracterizada na narrativa a seguir, da obra Mitologia dos Orixas, de Reginaldo
Prandi (2001):

Exu ndo tinha riqueza, ndo tinha fazenda, néo tinha rio.
N&o tinha profissdo, nem artes nem missao.

Exu vagabundeava pelo mundo sem paradeiro,

entdo um dia, Exu passou a ir & casa de Oxala.

la & casa de Oxal4 todos os dias,

na casa de Oxala Exu se distraia vendo o velho fabricar os seres humanos.
Muitos e muitos vinham também visitar Oxala,

mas ali ficavam pouco.

Quatro dias, oito dias e nada aprendiam.

Traziam oferendas, viam o velho orixa,

Apreciavam sua obra e partiam.

Exu ficou na casa de Oxalé por dezesseis anos

Exu prestava muita atengéo na modelagem

E aprendeu como Oxala fabricava

as maos, os pés, a boca, os olhos, o pénis dos homens.
As maos, 0s pés, a boca, os olhos, a vagina das mulheres.
Durante dezesseis anos ficou ali ajudando o velho orixa.
Exu ndo perguntava.

Exu observava.

Exu prestava atengao.

Exu aprendeu tudo.

Um dia Oxala disse a Exu para ir postar-se na encruzilhada por onde passavam o0s que
vinham & sua casa,

para ficar ali e ndo deixar passar quem ndo trouxesse uma oferenda & Oxala.
Cada vez mais havia humanos para Oxala fazer,

Oxal& ndo queria perder tempo

recolhendo os presentes que todos Ihe ofereciam.

Oxal& nem tinha tempo para as visitas

Exu tinha aprendido tudo e agora podia ajudar Oxalg,
Exu coletava os ehos, oferendas, para Oxala.

Exu recebia as oferendas e as entregava a Oxala.

Exu fazia bem o seu trabalho.

E Oxala decidiu recompensa-lo.
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Assim, quem viesse & casa de Oxal3,

teria que pagar alguma coisa a Exu.

Exu mantinha-se sempre a postos,

guardando a casa de Oxala.

Armado de um ogé, poderoso porrete,
afastava os indesejaveis

e punia quem tentasse burlar sua vigilancia.
Exu trabalhava demais e fez ali a sua casa,

ali na encruzilhada.

Ganhou uma rendosa profissdo, ganhou o seu lugar, sua casa.
Exu ficou rico e poderoso.

Ninguém mais pode passar pela encruzilhada,
sem pagar alguma coisa a Exu.

(Reginaldo Prandi, 2008)

Ao narrar uma histéria, quem conta provoca nos ouvintes a oportunidade de criarem
lacos com a histodria e dialogar com ela. Através do mito narrado é possivel reativar antigos
costumes. A oralidade torna-se entdo, uma forma de preservar e honrar uma tradicdo e uma
cultura ancestral. Portanto, além de incluir modelos de conduta, os mitos também explicam o
porqué de principios e de rituais dentro das religides de matriz africana e ensinam-nos a respeito
dos orixas e suas influéncias nos seres humanos. Quando se narra uma historia, por conseguinte,
muitas vezes se busca ensinar algo atraves da vivéncia dos personagens, narra-se o errado para
chegar ao certo. Assim, a historia narrada atualizasse como ensinamento (PRANDI, 2001,
p.24).

Dessa forma, € possivel identificar em todo e qualquer preceito de um terreiro de
Batuque, a obrigatoriedade em tratar primeiro o orixa Bara, pela crenca de que 0 mesmo € o
intercessor dos homens com os orixas. Essa obrigatoriedade é observada em preceitos como a
preparacdo de frentes, que sdo comidas ritualisticas de cada orixa, na danca e nos cantos
entoados durante as festividades, assim como em outros rituais. Os cantos, chamados de rezas,
sdo narrativas mitologicas entoadas com o intuito de recriar os feitos das divindades iorubas,
sendo os primeiros cantos, dedicados a Bara, assim como na danca, sao executados movimentos
ligados a simbologia dos orixas: o participante do ritual, ao dancar as rezas direcionadas a Bara,
reproduz com as maos, o gesto de “abrir uma porta”, como se carregasse uma chave em uma
das maos. E a representaco de Bara, sendo o primeiro a ser cultuado.

O ritual faz parte de uma tradicdo, legitimando o comportamento de uma comunidade,
por embasar-se em um modelo divino. Por meio de tais praticas, os participantes revivem o
mito, conectam-se com suas divindades, compartilhando com os demais presentes um novo

espaco, criado pela fé.
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A CONSTRUCAO DE SENTIDOS EM REDACOES SOB O VIES DA TEORIA DA
ARGUMENTACAO NA LINGUA

Cristiano Sandim Paschoal (UNISC/CNPQq)
Orientadora: Dra. Cristiane Dall Cortivo Lebler (UNISC)

A capacidade de argumentar tornou-se uma importantissima maneira de 0 homem
exercer sua cidadania e atuar de forma relevante em seu meio social. Nas sociedades letradas,
por exemplo, faz-se muito a avaliagido de textos dissertativo-argumentativos como forma de
recrutamento para ingresso no ensino superior, uma suposta colocacéo no mercado de trabalho,
um bom desempenho do aluno no sistema regular de ensino (Fundamental e Médio), entre
outras. Optando-se, dentre essas formas de recrutamento, a do ingresso no ensino superior, o
projeto de pesquisa “A escrita, a reescrita € a constru¢do de sentido”, cujo subtitulo ¢ “A
constru¢do de sentidos em redacgdes sob o viés da Teoria da Argumentacdo na Lingua”, visa a
analisar a abordagem e o desenvolvimento do tema em redagdes de vestibulandos, bem como
observar de que forma as construcfes argumentativas ajudaram para a construgédo de sentidos
nos textos.

Fundamentou-se, para a devida analise, na Teoria de Argumentacédo na Lingua (TAL),
desenvolvida pelo semanticista Oswald Ducrot e seus colaboradores. Essa teoria, que tem como
alicerce a teoria estruturalista de Saussure, afirma, em termos gerais, que o discurso é portador
de argumentacdo, organizando-se em encadeamentos que estabelecem entre si relacdes
semanticas.

Obviamente que, por se tratar de uma analise de operadores argumentativos que
circundam o universo da escrita textual, fez-se necessario um recorte tedrico na Teoria da
Argumentacdo na Lingua, uma vez que esse construto tedrico passou por diversas fases e
reformulacdes. Portanto, o presente estudo delimita sua analise a partir da perspectiva da Teoria
dos Blocos Semanticos, que afirma que a construcdo de sentido na lingua dar-se-a através de
encadeamentos argumentativos, como afirma a estudiosa Telisa Graeff (2005, p. 115) “[...] o
sentido de uma unidade linguistica ndo é construido pelas coisas ou fatos que ela denota, nem
pelos pensamentos e crengas que exprime, mas pelos encadeamentos discursivos que evoca, a
saber as argumentagdes’.

Oswald Ducrot e Marion Carel, no texto intitulado La semantica argumentativa: Una

introduccidn a la teoria de los Bloques Semanticos (2006), propdem a existéncia de dois tipos
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de encadeamentos argumentativos que serdo constituidos por um discurso do tipo X CON'Y,

no qual CON serd um conector. Esse conector, por sua vez, podera ser de dois tipos:

A. Conector normativo: Trata-se de um conector em donc (DC), que, traduzido do francés
para o portugués, significa portanto. Pode-se perceber que esse tipo de conector da para
a argumentacdo no discurso um sentido conclusivo/consecutivo.

B. Conector transgressivo: Trata-se de um conector em pourtant (PT), que, traduzido do
francés para o portugués, significa mesmo assim. Logo, percebe-se, no encadeamento
transgressivo, uma argumentacdo no discurso com sentido concessivo.

Partindo, entdo, deste principio, Ducrot e Carel (2005) afirmam que os enunciados
projetados no discurso tém um sentido de “orientar para”. Em outras palavras, o que a TAL
atenta é para as palavras conectoras, vistas pela gramatica normativa como sendo desprovidas
de sentido, que, na verdade, apresentam no discurso um valor argumentativo. Conectores

sintaticos como “portanto”, “entretanto”, “logo”, “mas” e etc, condicionam, linguisticamente,

uma sequéncia dentro do discurso.

1 ANALISE DA PROPOSTA DE REDACAO
Na proposta de redacgéo do vestibular da universidade em questéo, apresentavam-se trés
opcdes de teméticas a serem abordadas. Optou-se, para a devida analise, a tematica de nimero

3, cujo esboco € apresentado abaixo:

TEMA 3

Na Franca pai ganha 350 dias de férias para cuidar de filha com cincer.
*Usei todos os meus dias de férias em exames médicos e sessoes quimioterapicas”,
contou ele ao jornal local Le Réveilde Neufchatel.

Mas a solidariedade de seus colegas de trabalho fez com que a situagdo de Dupré mudasse radicalmente. Eles
decidiram doar suas férias para que Dupré pudesse cuidar de sua filha.
Com isso, ele passou a ter direito a nada menos do que 350 dias de férias. (BBC Brasil outubro 2015)

# Quando a ganincia parece tomar conta das pessoas, exemplos de solidariedade dio um novo sopro de
esperanc¢a. Aborde, num texto argumentativo, a solidariedade enquanto um bem social e como essa
caracteristica pode representar a dimensio humanitiria necessiria para a construcio de um mundo melhor.

Figura 1: Proposta de redacao.

Partindo-se da perspectiva de Ducrot, segundo a qual a argumentacdo na lingua leva o
locutor a certas continuacdes no discurso, eliminando, assim, outras, percebeu-se, nessa
proposta textual, as seguintes possibilidades de encadeamentos argumentativos, que poderiam

ser objeto de desenvolvimento nas redac6es dos candidatos:
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SOLIDARIEDADE DC BEM SOCIAL

SER SOLIDARIO DC CONSTRUIR UM MUNDO MELHOR

SOLIDARIEDADE ENQUANTO BEM SOCIAL DC SER SOLIDARIO

NAO SER SOLIDARIO DC NAO CONSTRUIR UM MUNDO MELHOR
GANANCIAPT EXEMPLO DE SOLIDARIEDADE DAO SOPRO DE ESPERANCA

moow>

Apos identificar as possibilidades de encadeamentos argumentativos, analisaram-se textos
com notas entre 2,0 e 10,0 pontos, descrevendo as diferentes argumentacdes construidas acerca
do tema proposto e identificando quais delas colaboraram para um bom desempenho na prova

de redacao.

2 ANALISE DAS REDACOES

No que diz respeito a anélise das redacgdes, faz-se necessario salientar que qualidades como
legibilidade na escrita, respeito a tipologia textual, mecanismos linguisticos (coesdo e
coeréncia), dominio da norma padrao e defesa do ponto de vista foram aspectos relevantes para
a obtencdo da nota da redacédo. Entretanto, na presente pesquisa, observou-se apenas a qualidade
argumentativa dos textos através do uso (ou ndo) de encadeamentos normativos e
transgressivos, bem como a configuracdo de tais encadeamentos na construcdo de sentidos.
Vale lembrar, também, que, por se tratar aqui de um resumo expandido, a descri¢do da analise
minuciosa feita na pesquisa, que apresenta trechos retirados dos textos, torna-se impossivel,
uma vez que o corpus analisado foi composto por 40 redacdes. Porém, tais dados poderao ser
encontrados num artigo cientifico futuro, no qual a presente pesquisa esta trabalhando. Logo,
serdo apresentados abaixo, dados gerais da pesquisa quantitativa e qualitativa que se fazem

mais pertinentes:

e Duas redacOes, representando 5% do total do corpus, ndo apresentaram nenhum
encadeamento argumentativo proposto pelo tema e, consequentemente, fugiram ao
tema;

e Doze redagdes, representando 30% do total do corpus, ndo apresentaram a ocorréncia
de conectores linguisticos, apesar de desenvolverem as ideias de algum encadeamento
da proposta;

e Sete redacOes, representando 17,5% do total do corpus, apresentaram apenas um
conector linguistico entre os paragrafos, nimero este considerado pouco em se tratando

de texto argumentativo que, por sua natureza, exige elementos coesivos;
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e Atrelado a baixa incidéncia de nexos semanticos, observou-se certa dificuldade de
substituicdo de conectores que tivessem equivaléncia semantico-argumentativa. Um
exemplo disso foi o texto de nUmero 17, que apresentou cinco vezes a ocorréncia da
conjungdo coordenativa pois sem fazer a substituicdo por outro elemento de mesma
semantica;

e Verificou-se, ainda, em boa parte dos textos, varios enunciados repetindo a mesma ideia
por meio de paréafrases;

e No que diz respeito ao desenvolvimento de encadeamentos normativos e transgressivos,
constatou-se a preferéncia por encadeamentos normativos, pois apenas 4 textos
apresentaram a ideia do encadeamento transgressivo. Nesse sentido, porém, vale
observar que esse fato pode ser atribuido a duas possibilidades: primeiro, a proposta da
redacdo permitia apenas uma possibilidade de encadeamento transgressivo, algo que
limita a escrita do candidato; segundo, essa menor ocorréncia de encadeamentos
transgressivos pode ter acontecido pelo fato de o pensamento normativo estar muito
proximo do senso comum juntamente com um sistema educacional que, de maneira

geral, inibe a transgressao de ideias.

3 CONSIDERACOES FINAIS

Optou-se, aqui, por chamar o item de conclusao da pesquisa por “consideragdes finais”,
uma vez que, no final da analise das redac6es, ndo somente se obteve conclusdes, mas, também,
surgiram mais questionamentos a respeito desse universo complexo e interessantissimo que é
0 texto. A partir dos dados quantitativos, percebeu-se que a dificuldade de construcdo de
sentido no discurso esta, primeiramente, ligada a dificuldade de substituicdo lexical de
conectores argumentativos, no eixo paradigmatico de Saussure. Também, dado que, segundo
Ducrot, o sentido se estabelece pelos encadeamentos argumentativos evocados, pode-se
perceber isso como sendo uma dificuldade de construir sentidos e estabelecer relagdes no
sintagma. Como conseguir a construcao de sentido no discurso escrito? Eis uma questdo que
vem ha tempos preocupando educadores da area. Ha, nesse questionamento, evocacles de
diversas outras questdes que precisam ser pesquisadas e tratadas: Como estdo sendo trabalhadas
a leitura e a escrita na escola? Como esta sendo vista a producdo escrita na escola e na
sociedade: como um discurso obrigatorio para preencher exigéncias politicas ou como um
discurso diferenciado que pode, linguisticamente, construir sentidos? S&o essas, entre as muitas

questdes, que o presente estudo tornou latente. Todavia, no percurso analitico desta pesquisa,

26



constatou-se um dos caminhos que pode ajudar, em muito, as perguntas acima evocadas: a
Semantica Argumentativa pode, sem duvida, elucidar o texto escrito na escola.
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NIVEIS DE RESPONSIVIDADE EM UM FORUM DE DISCUSSAO DE UM
AMBIENTE VIRTUAL COLABORATIVO

Danielle Baretta (PUCRS/CAPES)

1 INTRODUCAO

As Tecnologias da Informacdo e da Comunicacdo (TICs) tém contribuido de forma
significativa para renovar o processo ensino-aprendizagem, uma vez que possibilitam que os
usudrios interajam de maneira sincrona (simultanea) e assincrona (ndo simultanea), rompendo
distancias espaciais e temporais. Um dos recursos tecnologicos que tem se firmado como meio
de interagéo e dialogo na internet sdo os foruns de discussao. Isso se deve ao fato de propiciarem
um espago no qual os participantes sdo estimulados a compartilhar conhecimentos, analisar e
refletir sobre determinado assunto de interesse comum, favorecendo a participacédo colaborativa
e dialégica entre 0s usuarios.

O conceito de Dialogismo foi proposto pelo teodrico russo Mikhail Bakhtin. Para ele, a
linguagem é essencialmente dialogica. Nesse sentido, o discurso ndo é visto isoladamente, mas
em interacdo com outros similares, constituindo-se como uma réplica a discursos anteriores ou
que ainda estdo por vir, formando, assim, um elo ideoldgico. Nessa perspectiva, a atitude
responsiva, isto €, 0 momento em que o interlocutor transforma, recria, completa, de alguma
forma, um enunciado (BAKHTIN, 2003, p. 271), € um aspecto inerente a interagdo humana.

Com base nessas consideracdes, 0 objetivo deste trabalho € investigar quais 0s niveis
de responsividade dos participantes de um forum de discussao de um ambiente virtual de escrita

colaborativa durante a elaboracdo de um texto coletivo.

2 DIALOGISMO E RESPONSIVIDADE

Menegassi, estudioso da obra de Bakhtin, destaca que o dialogismo “¢ a capacidade que
participantes de uma situa¢do comunicativa tém de responder aos discursos manifestados”
(2008, p. 135). Nesse sentido, a responsividade, momento em que o interlocutor transforma,
recria, completa, de alguma forma, um enunciado (BAKHTIN, 2003, p. 271), pode ser
considerada intrinseca ao dialogismo, pois ¢ ela que “origina e permite a continuidade do
didlogo” (MENEGASSI, 2008, p 137). Para Bakhtin (2003), o autor de um enunciado nunca

espera apenas uma simples compreensdo de seu discurso. Esta é apenas a
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primeira etapa do processo responsivo. O que 0 autor espera € uma atitude responsiva ativa.
Locutor e interlocutor sdo, portanto, determinantes para que o didlogo se estabelega, pois o
papel desses sujeitos se caracteriza ndo pela transmissdo de informagfes, mas pela interagéo,
sendo a palavra “territorio comum” de um e de outro (BAKHTIN/VOLOCHINOYV, 2010, p.
117). Desse modo, segundo a concepcdo bakhtiniana, a atitude do interlocutor é sempre
responsiva, ainda que nao se apresente na forma de um discurso imediato. Para o autor, pode-
se, portanto, falar em diferentes formas de manifestacdo da compreensdo responsiva. Segundo
Bakhtin (2003), s&o trés as atitudes responsivas: imediata, passiva ou silenciosa e de efeito
retardado.

A responsividade imediata ocorre quando o interlocutor apresenta uma devolutiva ao
enunciado que lhe é dirigido, expressando sua posi¢do em relacdo ao conteudo.

A responsividade silenciosa ou passiva, por sua vez, ndo envolve necessariamente a
verbalizagédo da resposta. Ela se manifesta quando a devolutiva ao enunciado do locutor esta
mais ligada ao atendimento ou cumprimento de um pedido ou ordem. Menegassi (2009) salienta
que a terminologia “passiva”, empregada por Bakhtin, refere-se ao fato de que, embora a acéo
realizada seja considerada uma resposta, esta ndo garante a compreensdo do enunciado, uma
vez que o interlocutor apenas executou o que lhe foi solicitado, evidenciando uma relacéo
bastante assimétrica entre locutor e interlocutor.

Por fim, a responsividade de efeito retardado é, segundo Menegassi (2009, p. 169),
“uma materializa¢do de efeito retardado da resposta inerente a um determinado enunciado”.
Esse tipo de responsividade exige um tempo maior de reelaboracdo mental, no qual o
interlocutor passa um tempo deslocado da situacéo real para poder elaborar sua resposta. Desse
modo, essa resposta ndo é percebida no momento da troca verbal, podendo manifestar-se depois
de um periodo consideravel, em discursos subsequentes ou atitudes posteriores.

A partir dos estudos de Bakhtin e de pesquisas realizadas junto a académicos de Letras,
Menegassi (2008) propds outros dois niveis de responsividade: ativa, quando o interlocutor
apresenta argumentos ou complementagdes ao discurso do outro, mas ndo chega a expor
reflexdes pessoais acerca do enunciado e ativa e critica, em que ha exposic6es de reflexdes
pessoais, argumentos, explicacdes e exemplos de julgamentos feitos pelas experiéncias do

individuo.

3 METODOLOGIA
Participaram da atividade 30 estudantes, de ambos 0s sexos, com idade entre 14 e 16

anos, frequentando o 1° ano do Ensino Médio de uma escola publica federal da cidade de Porto
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Alegre/RS. O ambiente virtual no qual foram realizados os trabalhos foi desenvolvido com base
na plataforma wiki. O wiki € um ambiente virtual que permite a construcédo coletiva de um texto
por varios autores em diferentes momentos e lugares e o armazenamento das informacgdes
produzidas durante esse processo. A atividade realizada consistiu na adaptacdo para os dias
atuais de algumas passagens do texto teatral Auto da barca do inferno, do escritor humanista

portugués Gil Vicente.

4 RESULTADOS

Os foéruns de discussdo dos grupos foram utilizados tanto para o planejamento do
processo de producdo textual quanto para a revisao do texto elaborado. Assim, foi possivel
visualizar na préatica alguns aspectos responsivos e dialdgicos abordados por Bakhtin, uma vez
que, em um ambiente virtual colaborativo, o texto € facilmente compartilhado entre os alunos
de forma interativa, 0 que exige desses estudantes, uma atitude responsiva.

Para a realizagéo da atividade proposta, os alunos foram divididos em cinco grupos com
seis membros cada. Para as analises aqui apresentadas, no entanto, foram selecionadas as
interacdes de apenas um dos grupos participantes. A escolha por esse grupo deve-se ao fato de
ter sido o que realizou maior niamero de intervencdes no ambiente virtual. Desse modo, 0 corpus
do presente estudo é composto pelo registro das interacGes realizadas no forum de discusséo do
grupo selecionado, totalizando 35 ocorréncias.

A maioria (54,2%) das intervencdes dos participantes foi classificada como

responsividade ativa. Um exemplo desse tipo responsividade é evidenciado na resposta dada
por uma das participantes ao comentario de uma colega que propunha a inclusdo de um
personagem militar que seria julgado por suas atitudes na juventude: Aluna C: Adorei a ideia
do militar! Ficou show! Minha sugestéo € que ele va para a barca do inferno...
Nessa intervencdo, embora tenha se posicionado sobre o enunciado da colega, a aluna nao
chegou a expor reflexdes sobre o que foi apresentado, apenas concordando com a ideia. A
complementacdo proposta pela participante se da pela insercdo de um contetdo a parte do
sugerido, sem realizar nenhum tipo de relagdo com o que foi apresentado.

A responsividade ativa e critica também obteve um percentual significativo de
ocorréncias (28,6%), embora bastante inferior ao nivel anterior. I1sso se deve ao fato de que essa
forma de responsividade exige uma reflexdo mais complexa por parte do aluno, que néo so6
apresenta argumentos sobre o enunciado lido, como também demonstra ser capaz de dar
continuidade a corrente dialdgica a partir de suas proprias experiéncias individuais. Esse tipo

de responsividade pode ser visto na intervencdo de uma das participantes do grupo analisado:
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Aluna A: Acho que podiamos escrever que a irma boazinha morre para proteger a irma
malvada e ela fica com remorso e se mata. Assim, ela se arrepende dos pecados e do que fazia
com airma e o Anjo deixa ela entrar no céu. / Aluna B: Gosto da ideia, mas temos que pesquisar
um pouco, pois algumas religides dizem que os suicidas ndo vao para o paraiso, que ficam
vagando pela terra ou algo assim... Acho melhor escolhermos outra morte para ela, ja que ela
vai para a barca do paraiso. Ela poderia sair correndo, arrependida pelo que fazia com sua
irma, e ser atropelada por um carro. Assim ela se arrepende e n&o se suicida e pode entrar na
barca do Anjo. O que acham?

Nesse caso, a aluna ndo s6 ofereceu sua devolutiva sobre o enunciado da colega,
expressando sua posicdo acerca do conteldo sugerido, como também apresentou argumentos
resultantes de uma reflexéo estabelecida partir de sua experiéncia pessoal, quando menciona
que a personagem ndo poderia ser construida como uma suicida, ja que, em algumas religiées
esse tipo de morte ndo permite a entrada no paraiso, destino que as participantes haviam
planejado para a personagem. Desse modo, a aluna demonstra agir sobre “a palavra do ‘outro’,
confrontando essa palavra com suas experiéncias individuais, convertendo-a em palavra
‘propria’ (ANGELO e MENEGASSI, 2011, p. 219). Com isso, ¢ capaz de oferecer uma
alternativa para a sugestdo da colega e dar continuidade ao processo de interacdo verbal.
Como menciona Menegassi (2008), a responsividade silenciosa esta relacionada ao
cumprimento de uma solicitacdo e evidencia uma relacdo assimétrica entre os envolvidos na
interacdo verbal, uma vez que, em muitos casos, 0 cumprimento da ordem ou pedido é a Unica
opcao possivel para o interlocutor.

Esse aspecto pode ser observado na mensagem de uma das alunas sobre um comentario
da professora: Professora: Gurias, sobre o personagem do militar acho que vocés deveriam
rever dois aspectos: a) se ele tem 60 anos e comegou como tenente, agora ele ja seria coronel
e ndo capitdo e b) o comentario sobre a Primeira Guerra poderia ser mais explorado, por
exemplo, acho que seria mais veridico se o diabo tentasse leva-lo para barca por ter matado
pessoas na guerra e ndo por ter puxado a tranca das gurias, que € uma transgressao muito
pequena para ser mandado para o inferno, ndo acham? / Aluna D: Gurias, ajeitei algumas
partes do texto a partir dos comentarios da professora. Acho que fico bem legal. Deem uma
lida e vejam o que acham.

Apos ler o comentario da professora sobre o texto elaborado pelo grupo, a aluna ndo faz
nenhum tipo de reflexdo e apenas cumpre prontamente a solicitacdo. A relacdo de autoridade
estabelecida nesse tipo de responsividade, que leva ao atendimento imediato do pedido, pode

ser observada, inclusive, no intervalo de apenas algumas horas entre as duas mensagens e na
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manifestacdo discursiva curta e rapida por parte da aluna como resposta a um sujeito com
posicdo hierarquica superior, no caso, a professora.

Assim como as manifestagdes responsivas silenciosas, a responsividade retardada
apresentou um percentual baixo (8,6%) se comparado com as demais. Esses casos foram
observados, nas situacdes em que as alunas requisitavam um tempo para refletir, reelaborar e
sO entdo tomar uma posicao acerca do que foi apresentado, como se pode ver no comentario de
uma das participantes: Aluna H: Gostei da ideia das irmds, apesar de ainda estar meio filme
de Hollywood, até agora ndo engoli o negécio da médica. T6 sem ideias agora, mas vou pensar
em algo.

5 CONSIDERACOES FINAIS

Neste estudo, pretendeu-se investigar os niveis de responsividade que se estabelecem
durante a producdo coletiva de um texto em um ambiente virtual. Os resultados obtidos
demonstram que, embora os participantes tenham apresentado a maioria de respostas ativas,
estas ndo chegaram a atingir um nivel de criticidade, pois mais da metade (54,2%) baseou-se
em intervencdes que se destinavam a concordar ou discordar dos enunciados anteriores
apresentando, em alguns casos, complementacdes que ndo resultavam de um processo de
reflexdo mais profundo.

Apesar disso, pode-se afirmar que o trabalho desenvolvido de forma colaborativa no
ambiente virtual favorece a atitude ativa por parte dos alunos, uma vez que, devido as
caracteristicas do ambiente, os participantes se sentem mais estimulados e seguros a manifestar-
Se, pois a assincronia propria desses recursos, permite que o aluno tenha mais tempo para refletir
e compreender os enunciados que lhe séo dirigidos, bem como para formular suas proprias
manifestacdes, 0 que nem sempre ocorre em um ambiente tradicional de ensino.

Além disso, a ferramenta virtual por si s6 é um fator de motivacao, uma vez que rompe
com a concepcao tradicional de uma sala de aula em que os alunos estdo sentados um atras do
outro ouvindo passivamente a explicacdo de determinado conteudo pelo professor. Nesse
sentido, cabe ao professor e a escola proporcionar atividades colaborativas que permitam a
interacdo entre os alunos. E importante que, nesse contexto, o professor atue como um
mediador, um interlocutor, buscando estimular a reflexdo critica por parte dos alunos, de modo

que possam chegar a um nivel de responsividade ativa critica.
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CRISTIANISMO E AMOR CORTES EM LEONOR DE MENDONCA, DE
GONCALVES DIAS

Douglas Ceccagno (UCS)

Goncalves Dias ndo escreveu muitas pecas de teatro: foram apenas quatro, em seus
anos de juventude, o que atesta a maior preocupacdo do autor com sua producao poética, que
dominaria o tempo de sua maturidade estilistica e faria dele um dos nomes mais relevantes da
poesia brasileira na fase roméantica. Nao obstante, 0os poucos textos dramaticos que escreveu
careceram de encenacdes, ndo somente devido a censura estatal, caso de Beatriz Cenci, mas
também em face dos compromissos assumidos pelos teatros do Rio de Janeiro. Sobre a falta

de montagens de Leonor de Mendonca, afirmou Manuel Bandeira:

[...] em marco de [18]47 Jodo Caetano, por ter escriturado a Companhia Francesa para
os dois teatros de que era diretor, recusou representar o drama, que afinal nao foi
levado no Rio; s6 no ano seguinte o puseram em cena, e com éxito, em S. Luis. (1962,
9. 60)

Mesmo assim, Leonor de Mendonca acabou sendo bem recebida pela critica, conforme

atesta o comentario de Ruggero Jacobbi:

Goncalves Dias, aqui, é jovem, visivelmente jovem, impetuosamente jovem. A peca
tem um sabor magnifico de coisa escrita de um sé félego, com aquela continuidade
formal que revela a fluidez e a veeméncia da inspirac&o. (1958, p. 68)

O drama, escrito em 1846, tem um enredo que se passa em Vila Vicosa, Portugal, em
1512, quando o duqgue D. Jaime, suspeitando da infidelidade da duquesa Leonor com o soldado
Alcoforado, mata a esposa com um punhal. Observa-se, entdo, que o duque adota uma postura
que é constrangido socialmente a seguir, posto que haja, de um lado, a auséncia de culpa da
esposa e, de outro, o0 dominio masculino no ambito familiar.

A partir disso, pode-se notar, no decorrer da peca, que muito do comportamento das
personagens e da propria estrutura social ali representada tem analogias na mitologia crista; e,
ainda, que as personagens centrais representam a triade do amor cortés: o cavaleiro, a dama
pretendida como amante e o marido de classe superior. Para tanto, utilizam-se neste estudo itens
da fortuna critica de Gongalves Dias, da historiografia da literatura e dos estudos do imaginario,

com énfase na interpretacdo dos simbolos religiosos. O primeiro passo, porém, é
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perceber como o relacionamento entre Alcoforado e Leonor reproduz as exigéncias do amor
cortés, presente na literatura medieval, ela mesma tributaria da fé cristd. Como exemplo, tome-

se a seguinte fala do soldado:

ALCOFORADO - Escutai-me, Sra. Duquesa. As pessoas da vossa hierarquia tém as
vezes necessidade urgente de um homem resoluto e discreto que marche afoitamente
por meio das trevas sem temer os golpes de um punhal traicoeiro, nem a morte obscura
e sem gldria, que em meio delas o podera alcancar: tém as vezes caprichos imperiosos,
e para os satisfazer € preciso todo o aparelho da tortura e todo o horror do cadafalso.
Assim mo disseram. Se alguma vez tiverdes um desses caprichos ou uma dessas
necessidades, dizei-me: — vai! e eu andarei por meio das trevas; — sofre! e eu me
sujeitarei a tortura; — morre! e eu subirei ao cadafalso (DIAS, 1998, p. 918).

Vé-se ai, primeiramente, como 0 soldado se coloca numa postura de adoracéo e
subserviéncia em relacdo a dama e como esta disposto a prestar-lhe qualquer servigco. Também
indica que ela pertence a uma classe superior a sua e, portanto, guarda uma distancia respeitosa,
seja devido a hierarquia social, seja pelo fato de a dama ser casada. Adivinha-se ainda, a partir
disso, que qualquer proximidade entre os dois deve acontecer somente de maneira secreta. Ai
estdo configurados, portanto, os principais valores do amor cortés: o segredo, 0 servico e a

mesura:

Além do servico, o codigo de obrigagdes exigia o “segredo”, a discri¢do sobre a
identidade da dama, pois geralmente se tratava de uma senhora casada, e a “mesura”,
que implicava o autodominio das emocdes.

[...] Se se considerar ainda que outro aspecto tematico é a necessidade do merci
(compaix&o) da dama para a salvagdo do poeta, percebe-se como é complexo 0 novo
conceito do amor introduzido pela poesia trovadoresca. (D’ONOFRIO, 2002, p. 199-
200, gr. orig.)

O drama romantico, portanto, ressignifica o0 amor impossivel, caracterizando-o como

uma liberdade natural e uma postura de enfrentamento aos codigos morais da sociedade:

[...] o amor tornou-se, para cada ser humano, dentro de todos os ambientes, sublime
como o mais natural e imediato; as suas mais simples e puras relagdes pareceram
condi¢Bes de uma virtude natural, e a sua liberdade diante da mera convencéo, objeto
do direito natural e inaliendvel. (AUERBACH, 2004, p. 393)

Entretanto, se a plateia do drama deve identificar-se com a heroina e com seus
propdsitos, por outro lado o teatro oferece uma distancia segura, de modo que o arrebatamento
amoroso ndo prejudica as convencdes da vida social. Por sua vez, se considerarmos apenas 0
universo interno do drama, Alcoforado é uma ameaca a familia no modelo cristdo. Isso é

representado pela fita que ele rouba da duquesa, e que depois ela acaba por Ihe conceder. A fita,
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entdo, é simbolo do no desfeito do casamento, a0 mesmo tempo em que € o0 prémio que a dama
concede ao cavaleiro, e também carrega o sentido de uma perda moral (Cf. CHEVALIER,;
GHEERBRANT, 1990, p. 834) A um s6 tempo, ela representa o casamento em crise, a entrega
do amor e a vitoria do cavaleiro, essa vitoria que é premiada pela dama num ato de compaixao
— € 0 merci —, interpretado erroneamente pelo duque como traigéo.

Porém, a relacdo entre o Cristianismo e a visao romantica expressa pela peca ndo se da
apenas pelo resgate do cddigo do amor cortés, sendo também significativo o uso de expressdes
que remetem a religido na fala das personagens. Sendo assim, encontramos no texto, por
exemplo, metéforas que remetem a fé cristd, como aquelas utilizadas pela camareira Paula ao
se referir as confissdes amorosas de Alcoforado como “oferecer oferendas e romarias aquela
santa que por certo lhas ndo ha de aceitar” (DIAS, 1998, p. 913), construindo em torno de
Leonor uma imagem de santa, da qual o soldado é devoto.

Outra utilizacdo do vocabulario religioso diz respeito a stplica. Novamente Paula é
quem fala a duquesa a respeito de D. Jaime: “Prouvera ao céu que ele fosse tdo bom como vos
sois.” (DIAS, 1998, p. 915) Ela associa, assim, o céu com a morada de Deus, lugar a partir do
qual se estabelece o seu dominio e, portanto, local onde reside o Seu poder. A duquesa,
igualmente, invoca o nome divino para pedir protecdo contra o amor do soldado: “Sr.
Alcoforado, ndo queira Deus dar-me tais pensamentos, nem tenha eu a criminosa vontade de
manchar em seu comeco a sua vida que promete ser tao bela.” (DIAS, 1998, p. 918)

Assim, observa-se que a religiosidade é invocada por diferentes classes sociais, tanto
para dar énfase a expressdes usuais como para solicitar a intervencao de poderes transcendentes.
O fato de essa religiosidade acabar em assassinato ndo deve espantar, no entanto, visto que ele

serve a manutencao de um casamento que, conforme as leis cristas, deve ser indissoluvel:

O cristianismo recusa 0 amor-paixao ao pregar a sacralidade do casamento quando a
infidelidade ao amor funde-se ao adultério, passando a ser, a0 mesmo tempo, um
sacrilégio além de um crime contra a ordem moral e social. (BATISTA, 2011, p. 33)

Logo, a sociedade, na peca, toma forma a partir de um modelo cristdo, em que 0 marido
tem a voz de mando no ambiente doméstico, como uma divindade a ser obedecida. Da mesma
forma, Alcoforado representa o elemento estranho, tido como um anjo bondoso por Leonor,
visto que ele a salva do ataque de um javali, enquanto, para o duque e para o leitor, ele pode ser
visto como a tentagcdo maligna, abalando os alicerces da instituicdo cristé.

O vocabulério religioso esta presente em quase todas as ocasides, até mesmo na

justificativa para Alcoforado sair no meio da noite, a qual seu irmao Manuel replica: “Enganas-
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me, Antonio: € outra a tua devogdo.” (DIAS, 1998, p. 937) Essa devogdo a Leonor é o que
levara Alcoforado ao sacrificio, pois no seu amor reside o principal bem de sua vida. A duquesa
vale mais do que tudo para ele, inclusive mais do que suas relagdes familiares, situagdo que o
coloca como um cristdo devoto, tendo como lei 0 Primeiro Mandamento.

Desse modo, compreendem-se as analogias existentes entre 0 amor cortés e a devogéo
cristd, e observa-se a estrutura social que se modela a partir de um casamento visto como
instituicdo sagrada e a sua perturbacao pelo elemento estranho: personificacdo do mal, do ponto
de vista da sociedade. Sendo assim, o Cristianismo é elemento essencial na configuracdo das
relacdes sociais entre as personagens do drama de Gongalves Dias e estruturador da propria

hierarquia social em que essas personagens vivem.
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A MULHER-MONSTRO: O FEMINISMO NA INDEPENDENCIA DA NOIVA DE
FRANKENSTEIN EM PENNY DREADFUL

Elisa Seerig (UCS/CAPES)
Prof® Dr2 Cecil Jeanine Albert Zinani (UCS)

A série Penny Dreadful (2014-2016), que sera discutida aqui, trouxe de volta diversas
personagens de obras classicas da lingua inglesa, famosas e continuamente revisitadas no
cinema — como Drécula, Frankenstein, Dorian Gray — com um diferencial ousado e cativante:
todas estas personagens interagem na Londres sombria do século XIX: periodo de criacdo das
obras originais.

Observando do ponto de vista da representatividade feminina na série, sdo diversas as
mulheres, sendo uma delas a central: Vanessa Ives (Eva Green). Porém, uma personagem que
tomou forma e poder com o andar da narrativa foi a entdo prostituta Brona Croft (Billie Piper),
irlandesa que, para escapar de seu agressor, com quem seria obrigada pela propria mée a casar-
se, foge para Londres e se prostitui para sobreviver. Contraindo tuberculose, morre e torna-se
Lily nas méos do cientista Victor Frankenstein, que a traz de volta a vida. A personagem
progride lentamente, abandonando a submissao devotada a seu “criador” para entdo tornar-se
mais que apenas uma mulher independente, mas o “monstro” misandrico que busca vinganga
de todos os homens.

Ora, a personagem em questdo nada mais € do que o aprofundamento da personagem
criada por Mary Shelley, ainda no século XIX, em sua publicacdo de Frankenstein (1818),
quando tinha apenas 19 anos. A obra centraliza-se em personagens também masculinos como
o Dr. Victor Frankenstein e seu monstro, deixando a personagem feminina — a esposa que a
criatura demanda para que ndo fique sozinha - como mera justificativa para o desfecho.

A primeira vista, pode-se considerar que a obra seja representativa do feminismo apenas por
ter sido escrita por uma mulher no século XIX, ja que as personagens principais — o cientista
Victor Frankenstein e seu monstro — sdo homens, e mulheres sdo secundarias. Como aponta
Stephanie Haddad (2010), “No Frankenstein de Mary Shelley, a autora caracteriza cada mulher
como passiva, descartavel e com fungio utilitdria”!. Porém, o feminismo presente pode ir muito

além disso.

! No inglés original: “In Mary Shelley’s Frankenstein, the author characterizes each woman as passive, disposable
and serving a utilitarian function.
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1 FRANKENSTEIN E O FEMINISMO
Deborah Williams (2014) critica a tendéncia inicial da mulher em procurar “modelos”
de comportamentos femininos transgressores para entdo considerar uma obra como feminista,

argumentando que “a auséncia de algo pode vir a ser algo?”

. A professora de Literatura
argumenta que o fato de as personagens femininas ndo necessariamente se salientarem ndo
significa que a presenga feminina ndo seja levada em consideracdo. Como exemplo, ela
menciona 0 momento em que o cientista Frankenstein, atendendo as ameacas de seu monstro,
decide fazer-lhe uma acompanhante feminina. Durante o0 processo de criagdo, comeca a

conjecturar sobre as consequéncias:

Poderia ser muito mais nociva que seu companheiro, e comprazer-se no crime e na
perversidade por pura tendéncia para o mal. O monstro jurara afastar-se do homem,
porém ela nada jurara. Dado que, com toda a probabilidade, ela viesse a ser um animal
igualmente dotado de pensamento e raciocinio, bem poderia acontecer que se
recusasse a cumprir um pacto feito antes de sua criagéo.

Eles poderiam até odiar-se. [...] (SHELLEY, 2002 p. 157).

Dessa forma, qual € um dos maiores medos de Victor Frankenstein? O de que 0 novo
monstro venha a ser uma mulher independente: “A autonomia feminina, sob os olhos de Victor,
torna-se uma grande ameaca®” (WILLIAMS, 2014). Nesta perspectiva, a estudiosa argumenta
que o feminismo pode estar presente na obra sem que tenha necessidade de um “modelo”

feminino a ser seguido.

A politica feminista da novela de Shelley existe na critica as decisdes de Frankenstein
de criar o modo masculino de reproducdo: ele cria a criatura masculina, ele cria e
‘descria’ a criatura feminina*. (WILLIAMS, 2014)

O horror de Frankenstein ao imaginar tao terriveis hipoteses, inclusive a possibilidade
de que o casal se reproduza, leva-o a destruir a noiva do monstro. Este desfecho € modificado
pela versdo televisiva que aqui serd analisada: a personagem ndo apenas permanece, cOmo
também se desenvolve e transforma-se na mulher-monstro tdo temida por seu criador na obra
original. Lembrando o dito por Santos acerca da Literatura (2010), mas que pode, também, ser

considerado para a producdo audiovisual, “nesse universo ficcional, personagens femininas

2 No inglés original: “The absence of something can nonetheless be something.”

% No inglés original: “Female autonomy, in Victor’s eyes, becomes a terrible threat.” 39

* No inglés original: “The feminist politics of Shelley’s novel exists in the critique of Frankenstein’s decisions to
create a masculine mode of reproduction: he creates the male creature, he creates and then uncreates the female
creature.”




podem romper com o modelo tradicional, colocando em questéo o estabelecido, resultando em

um retrato plural de mulher. ” (p. 116).

2 FEMINISMO E MIDIA

Na série televisiva, Lily Frankenstein é a Unica personagem feminina revisitada das
obras originais que permanece e se fortalece ao longo dos episddios. Por que, nos dias de hoje,
foi mais interessante para a producdo trazer a vida a personagem que, no século XIX, nem
chegou a existir de fato? Por que personagens como Mina — uma das principais personagens
femininas em Dréacula - ficaram secundarias? Questionar os conceitos sociais e culturais que
transformaram Lily Frankenstein num produto “consumivel” hoje, € ndo no século XIX, &,
também, de extrema relevancia para o estudo aqui proposto.

Conforme explicam Byerly e Ross (2006), a representacdo das mulheres na midia de
massa tem sido foco de muitos estudos feministas nos ultimos trinta anos. De maneira geral, a
ficcdo ndo representou, por muito tempo, a vida real da mulher e, se o fez, seque o padrédo
estereotipado, sem profundidade. Porém, os movimentos feministas tém clamado por reformas
e conseguido certa visibilidade na critica a essas personagens. O préprio Teste de Bechdel,
apresentado na HQ de Alison Bechdel, em 1985, até hoje nos faz rediscutir a relevancia das
personagens femininas na midia que consumimos (o teste questiona se, na obra de ficcdo, ha
pelo menos duas mulheres conversando entre si algo que ndo se relacione a um homem).

Desse modo, é importante investigar em que medida Lily Frankenstein se afasta do
esteredtipo como uma personagem que se difere dos padrGes que ainda persistem na midia

atual, representando o pensamento feminista.

3 O CONCEITO DE MONSTRO

Segundo explica José Gil (apud PEIXOTO JUNIOR, 2010, p. 180), a palavra monstro
costuma ser etimologicamente associada a monstrare ¢ sua tradugdo como “mostrar”, ou
“indicar com o olhar”. Este mesmo autor, porém, argumenta, fundamentando-se no linguista
Emile Benveniste, que o verbo em questio tem mais relagdo com a ideia de “ensinar um
comportamento”. Mesmo assim, Peixoto Junior (2010) complementa: “O monstro mostra mais
do que tudo o que € visto, pois mostra o irreal verdadeiro” (p. 180).

Ja Castillo (2014) também refere o termo ao verbo latim monere (avisar, prevenir
alguém). Ele lembra que, sendo interpretados como sinais divinos ou alertas simbdlicos, 0s

monstros tém sido vistos como “corpos cheios de significado em grande parte da historia da
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cultura Ocidental® (p. 161). Ao analisar a historia do uso da palavra monstro, Castillo revela
que, muitas vezes, o termo foi associado ao excesso, ndo apenas de perversidade, mas mesmo
de bondade, sendo o monstro, entdo, fascinante pelo excesso de maneira geral. Ou seja, passam

a causar, a partir dos séculos XVI e XVII, curiosidade:

Somos muito curiosos a respeito dos monstros que tememos. Podemos sentir grande
repulsa, mas também somos fascinados por sua natureza extraordinaria, suas visdes
pervertidas e seu comportamento transgressor®. (p. 162).

Segundo esse estudioso, analisar a ficcdo de horror sob a perspectiva feminista, por
exemplo, nos ajuda a entender diferentes aspectos de nossos monstros em seus locais de
existéncia.

Barbara Creed (2014) explica, apos listar uma série de producdes cinematogréaficas que trazem

a mulher como ser monstruoso e personagem central de enredo, que

embora muito tenha sido escrito sobre filmes de terror, muito pouco desse trabalho
discutiu a representagdo da mulher como monstro. Ao invés disso, a énfase acontece
na mulher como vitima do monstro (normalmente masculino). Por que a mulher-
como-monstro tem sido negligenciada na teoria feminista e em virtualmente todas as
analises tedricas do filme de terror popular? Afinal, a imagem n#o é recente. (p. 01)'.

Dessa forma, percebe-se que pouco ainda se escreve sobre a monstruosidade na figura
feminina; o artigo de Barbara Creed, Horror and the Monstrous-feminine: an imaginary
abjection, publicado em 1986, foi um precursor, e seu livro, The Monstrous-Feminine, de 1993,
talvez o Unico com este enfoque, ainda ndo tem versdo em Lingua Portuguesa.

Ou seja, investigar uma producdo atual que revisita um classico como Frankenstein
possibilita analisar e reinterpretar o conceito de monstro (tdo atrelado ao género masculino).
Além disso, é possivel observar a construcdo feminina na contemporaneidade, ao dar vida, hoje,
a mulher-monstro que foi, na obra original, assustadora o suficiente apenas como hipo6tese do
cientista que da nome a obra (como se vera a seguir). Lily Frankenstein, a mulher-monstro, é o
tributo do feminismo atual a misoginia latente no século X1X e que segue até os dias atuais.

No &mbito do feminino, por sua vez, Creed (2014) explica que “Todas as sociedades

humanas tém uma concepcédo do feminino-monstruoso, sobre aquilo na mulher que é chocante,

® No inglés original: “Bodies pregnant with meaning for much of the history of Western culture.”

6 No inglés original: “We are very much curious about the monsters we fear. We may be utterly repulsed by them,
but we are also fascinated by their extraordinary nature, their perverted views, and their deviant behavior.”

" No inglés original: “Although a great deal has been written about the horror film, very little of that work has
discussed the representation of woman as monster. Instead, emphasis has been on woman as victim of the (mainly
male) monster. Why has woman-as-monster been neglected in feminist theory and in virtually all theoretical
analyses of the popular horror film? After all, the image is hardly new.”



terrivel, horroroso, abjeto.”® (p. 01). Conforme comentam Byerly & Cross (2006) sobre os

estudos de Barbara Creed:

Para Creed, descrever as mulheres em filmes de terror como feminino-monstruoso ao
invés de simplesmente monstro-feminino ¢ um ato consciente para significar a
importancia do género (como categoria construida) na leitura do personagem
feminino como monstruoso. Em outras palavras, a sexualidade feminina é a razdo pela
qual ela assusta.® (p. 21)

Creed (2014), a partir da analise acima descrita, fornece os subsidios para que a
personagem em questdo neste estudo possa ser discutida como monstro e como feminino. Ou
seja, had muito para ser analisado, tanto na perspectiva feminista da obra original, Frankenstein,
como na releitura e (des) continuacdo desta, na interpretacdo televisiva contemporanea de

Penny Dreadful por meio da personagem Lily Frankenstein.
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A MAQUINA INFERNAL, DE JEAN COCTEAU, E EDIPO REI, DE SOFOCLES:
UMA ANALISE COMPARATIVA

Emanuele Mendonca de Freitas (UCS/CAPES)
Orientador: Prof. Dr. Marcio Miranda Alves (UCS)

Jean Cocteau é visto por muitos como um artista completo. Nascido em 5 de julho de
1889, na cidade de Maisons-Laffite, na Franga, foi romancista, dramaturgo, poeta, pintor,
roteirista e diretor de cinema e teatro. Foi membro de uma familia da grande burguesia
parisiense, tendo estudado em uma das maiores escolas de Paris, o Lycée Condorcet. Diversas
de suas obras tém por tema as tragédias gregas, como as releituras de Antigona, Orfeu e Edipo
Rei. Seguindo essa linha, escreveu a peca A maquina infernal, uma releitura de Edipo Rei
encenada pela primeira vez no ano de 1934, em Paris.

Nessa pega, 0 primeiro e 0 segundo ato ocorrem simultaneamente, embora néo
dividam o palco. Além disso, o coro, presente na obra de Sofocles, é substituido pela voz que,
segundo Rabello (2011, p. 80), atua como “representante da maquina infernal que governa o
destino dos homens e abre a peca, apresentando o enredo que compde o0 mito edipiano,
constituido pelo parricidio e pelo incesto". Além disso, essa voz reapresenta o drama de Edipo
sob outra perspectiva, o que pode ser visto quando esta afirma que "depois de falsas felicidades,
vai o rei conhecer a verdadeira infelicidade, a verdadeira sagracdo, que faz esse rei de baralho
entre as maos dos deuses cruéis, enfim, um homem" (COCTEAU, 1967, p. 112).

Outra diferenca percebida é o fato de que Edipo Rei foi escrita com base na unidade
de tempo aristotélica, segundo a qual "a acdo da tragedia se limitava a um dia, ou a um dia e
poucas mais horas" (ARISTOTELES, 1993, p. 302). Em A Maquina Infernal, em contrapartida,
0s trés primeiros atos ocorrem de acordo com a unidade de tempo, enquanto o ultimo ato ocorre
17 anos apos o inicio da historia.

Aristoteles também apresentava duas outras unidades que compdem a tragédia grega,
que sdo o espaco e a acdo. Em Edipo Rei, o espaco em que o drama se desenvolve é o palacio
real, ndo havendo alteracdo de local, de modo que as cenas que ocorreriam em outros espacos
se ddo no obsceno, ou seja, fora do palco. Cocteau, por sua vez, divide a historia em quatro
espacos diferentes, sendo eles: muralha de Tebas, onde Jocasta e Tirésias encontram e 0S

soldados que haviam visto o fantasma de Laio; a colina proxima a entrada de Tebas, onde
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Edipo encontra a Esfinge e decifra o enigma; e 0 quarto de Edipo e Jocasta, onde ambos passam
a primeira noite apds o casamento e o patio do palacio, no qual Edipo descobre o erro que havia
cometido.

A unidade de acéo, no texto de Séfocles, é a investigacdo do assassinato de Laio, que
motiva a busca pelos oréaculos e a descoberta dos crimes cometidos por Edipo. Em A Maquina
Infernal, por outro lado, a acdo se divide entre o desejo de Jocasta de falar com o fantasma de
Laio, a busca de Edipo pela Esfinge e, por fim, em seu desejo de ascensio e retorno a gloria
anterior a peste.

A personagem Jocasta também passa por modificacdes na releitura de Cocteau,
tornando-se uma mulher cheia de caprichos, vaidosa e futil, com um sotaque desagradavel,
alguém que ndo é querida pelo povo. Em uma entrevista para a revista Vogue, Cocteau afirmou
que Jocasta deveria falar com sotaque, de maneira que ele a criou "sob o signo desse sotaque,
sotaque de pessoas reais, governando sobre outro céu que ndo aquele onde nasceram, o sotaque
que muda a atmosfera” (COCTEAU, 1934, apud MONTPELLIER 111, 2017).

Ainda, uma grande diferenca existente em A Maquina Infernal é a presenca da Esfinge,
cuja atuacao, na obra de Sofocles, ocorre no obsceno. Na Grécia, a Esfinge era uma leoa alada
com cabeca de mulher. Enigmatica e cruel, também era simbolo da feminilidade pervertida.
Tendo vivido na regido de Tebas, apresentava enigmas aos jovens e devorava aqueles que ndo
conseguiam respondé-los. No segundo ato da peca de Cocteau, Edipo encontra a Esfinge em
uma colina proxima a estrada de Tebas, ocasido em que ela pede que ele responda ao enigma.
E importante ressaltar que, nesse momento, ela ja havia fornecido a resposta do enigma para o
rapaz, uma vez que havia se apaixonado por ele. Dessa forma, a vitdria de Edipo se da por
concessao dela e ndo por mérito, ou seja, embora ele se apresente como herdi salvador de Tebas,
sO conseguiu fazé-lo com a ajuda da criadora do enigma.

Apesar das diferencas encontradas nas obras, percebe-se que, como Edipo parece mais
fragil, os deuses se tornam mais maléficos. No entanto, ao ressaltar a incleméncia dos deuses,
acaba por acentuar o absurdo da existéncia humana, fazendo com que "a tragédia do homem se
afirme com maior forca. E comovente a desgraca deste Edipo tdo humano. Causa admiracio
sua nobreza. Este homem representa todos os homens atormentados pelo olhar da Esfinge" (DE
LA VEGA, 1981, p. 78, tradugdo nossa)*°.

Percebe-se entfo que Cocteau, ao fazer uma releitura do mito de Edipo, torna-o mais

humano, aproximando-o dos espectadores e transformando os deuses em seres impiedosos que

10 "'_a tragedia del hombre se afirma con mayor fuerza. Conmueve la desgracia de este Edipo tan humano. Admira
su nobleza. Este hombre retrata a todos los hombres atormentados por la mirada de la Esfinge." 45




se comprazem com a desgraca do homem. Além disso, traz a tona o que antes era obsceno,

preenchendo os espagos vazios que ficam subentendidos na obra de Séfocles.
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OS TEMPOS DA NARRATIVA EM ANGUSTIA, DE GRACILIANO RAMOS, E
SEUS INTERMEDIOS — FORMA LITERARIA E PROCESSO SOCIAL

Julia Santos Wengrover (UFRGS/CNPQ)
Prof. Dr. Homero Vizeu Aradjo (UFRGS)

O presente trabalho parte de uma leitura critica do romance Angustia, de Graciliano
Ramos, publicado em 1936, enquanto o autor encontrava-se preso por suposto envolvimento
com a Intentona Comunista ocorrida no mesmo ano. A prisdo de Graciliano logo depois de
enviar o texto original da obra para ser datilografado teria sido a principal razdo pela qual o
livro n&o teria sido previamente revisado, como refere Antonio Candido em Ficgéo e Confissao
(originalmente de 1956). Por conta da falta de revisdo, Ramos ndo teria tido oportunidade de
repensar certos processos narrativos empregados por Luis da Silva (narrador-personagem do
romance), especialmente o que diz respeito a certa mescla nebulosa de tempos narrativos
diversos em um mesmo capitulo ou trecho — recurso estilistico referido por Antonio Candido
como “gordura” do texto, N0 ensaio ja citado.

A partir de analise formal do romance, o objetivo central deste trabalho seria propor
uma nova organizacdo dos tempos da narrativa do narrador-protagonista, em oposicao aquela
proposta por Silviano Santiago. No posfacio na 632 edicdo de Angustia, Santiago coloca que o
relato de Luis da Silva estaria dividido entre uma macronarrativa, (um arco passado ja na década
de 1930, que abrange cerca de um ano da vida de Luis em Maceid) e um conjunto de
micronarrativas que ajudariam a compor um panorama de certa maneira revisionista do passado
do narrador. Esse processo se enquadraria dentro do recurso da retorica classica, conhecido na
linguagem cinematografica como flashback, e se evidenciaria no desenrolar da acdo dominante,
indo do final do primeiro capitulo até o final do penaltimo (SANTIAGO, 2008).

A organizacao que este trabalho propde nédo apresenta uma divisdo em dois movimentos
narratolégicos distintos como a do critico, mas em cinco tempos narrativos entremeados ao
longo do romance. Quatro deles seriam considerados tempos “principais” (os quais sdo nao so
mencionados como elaborados pelo narrador, ainda de que forma fragmentada) e um deles
como “intermediario” (evitado deliberadamente por Luis da Silva).

Em ordem cronoldgica, o primeiro tempo da narrativa de Luis da Silva (a “Infancia na

fazenda”), se passa entre o final do século X1X e o inicio do XX, no interior do estado de
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Alagoas. Os principais personagens desse tempo sdo os familiares de Luis e algumas figuras
organizadas as voltas de seu av0 — reflexos de um passado coronelista e patriarcal — como
cangaceiros e (ex-)escravos. O tempo vai desde suas primeiras lembrancas de crianca ao
episddio da morte do pai, quando os ultimos bens da familia sdo tomados pelos credores e o
protagonista é obrigado a deixar a propriedade.

O periodo de transicdo entre infancia e inicio da vida adulta de Luis da Silva é “Tempo
intermediario”. O periodo que compreenderia a vida do personagem de seus catorze até por
volta dos vinte anos é o mais opaco de todos. Referido em poucos trechos, ha passagens em que
o0 narrador evita ativamente revelar detalhes sobre essa eépoca de sua vida a outros, por vergonha
ou ressentimento. Sabemos que Luis trabalha como tutor (“professor de meninos) em um
primeiro momento, posteriormente servindo no exército e viajando pelo Brasil, em condicdes
precarias. Eventualmente volta a Maceid, onde trabalha escrevendo sonetos “a varejo” e
revisando textos em um jornal local.

No terceiro tempo, seu “Inicio da vida adulta”, Luis da Silva j& reside em uma penséo
na capital alagoana. Divide um quarto com um rapaz que estuda de medicina e atua como
repdrter amador. Luis se destaca negativamente dos demais moradores da penséo de D. Aurora:
enquanto 0s outros rapazes estudam financiados pelos pais, ele trabalha no jornal. O narrador
ndo tem vida social como 0s outros mo¢os, que levam as garotas ao cinema e gastam dinheiro
com namoros. As questdes ligadas a sexualidade de Luis aparecem ligadas a sentimentos de
raiva e inferioridade.

No episddio que marca a transicao entre o terceiro e o quarto tempos de seu relato, Luis
da Silva conta sobre a primeira “mulher de jeito” com quem “se atracou”. Em um trecho
pontuado por profundo tom de inferioridade, ele conta como sentiu que ndo merecia ter relacdes
sexuais com a prostituta alema Berta; diz-se certo de que seria rejeitado pela mulher, pois ndo
tinha muito dinheiro consigo quando a procura. Levava consigo apenas alguns trocados ganhos
no jogo e uma carta de recomendacao de um deputado — sua porta de entrada para o0 emprego
publico, muito provavelmente.

Com o narrador-protagonista ja estabelecido no servico publico e com sua vida estavel
segundo relata no trecho a seguir, voltamos ao que seria a macronarrativa referida por Silviano
Santiago (2008):

Considerava-me um valor, valor middo, uma espécie de niquel social, mas enfim
valor. O aluguel da casa estava pago. Andava em todas as ruas sem precisar dobrar
esquinas. Por uma diferenca de dois votos, tinha deixado de ser eleito Secretario da
Associagdo Alagoana de Imprensa. Quinhentos mil-réis de ordenado. Com alguns
ganchos, embirava uns setecentos. Podia até casar. Casar ou amigar-me com uma
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criatura sensata, amante da ordem. Nada de melindrosas pintadas. Mulher direita,
sisuda. (RAMOS, 2008, p.46)

Este tempo, que corresponde de certa forma ao que Santiago traz como sua
macronarrativa, englobaria desde a mudanca dos Ramalho para a casa ao lado daquela em que
0 narrador residia (0 que propicia seu encontro com Marina) até cerca de trinta dias depois de
Luis ter passado pelo periodo de delirio, tendo antes (supostamente) assassinado seu rival,
Julido Tavares.

Fechando o enredo, o “Presente da narrativa” ¢ o tempo em que Luis da Silva organiza
seu relato. Identificado principalmente por inser¢cdes em tempo presente do indicativo — e.g.
“Penso na morte de meu pai.” (RAMOS, 2008, p. 20) — vai-se diluindo ao longo da obra, na
medida em que 0s comentarios diretos sobre o processo de rememoragao se tornam mais raros
e o interlocutor € envolvido na trama. Ainda assim, apesar do protagonista fazer referéncia a
vontade de escrever um romance diversas vezes, ndo ha indicagcdo de que Angustia seria esse
romance. As pretensdes de tornar-se romancista vém acompanhadas das motivagdes de Luis
para tanto — prestigio social, dinheiro, etc. — porem ndo de indicac¢Ges sobre 0 assunto da obra,
ou de quem seriam seus personagens, por exemplo.

Uma vez estabelecida a nova organizacdo dos tempos da narrativa, entdo, é possivel
levantar hipoteses sobre como as escolhas estilisticas empregadas no texto tém efeito na
interpretacéo tanto do enredo em si quanto da figura do personagem principal e da vida pessoal
que ele expde ao leitor. Tomando a analise formal como ponto de inicio, sdo postas em questao
as intengdes da entidade ficcional do narrador, assim como certos fatores pontuais do enredo.

Também se torna possivel relacionar tais aspectos com o processo social que serve de
plano de fundo para o romance: o arco socio-historico tracado ao longo da narrativa é
vislumbrado com maior clareza. A trajetoria relatada por Luis da Silva compreende desde a
decadéncia do sistema coronelista imperante no nordeste brasileiro, ocorrida principalmente em
funcdo da abolicdo da escraviddo e da Proclamacédo da Republica no final do século XIX, até o
momento de modernizacdo conservadora pelo qual o pais passa na década de 1930, periodo de
mudancas significativas para vida na metrépole periférica Maceid. Os dramas pessoais
relatados pelo protagonista — como o endividamento, a constante sensacdo de ndo-
pertencimento e 0 insucesso nas empreitadas sexuais e amorosas — sao, entdo, vistos sob uma
Otica que leva em consideracdo esse contexto social e historico, possibilitando a busca por
novos caminhos de interpretacao.

O endividamento de Luis da Silva, por exemplo, é aqui colocado em perspectiva, sendo

também analisado em relagdo com as dividas de outros personagens do Romance de 30 —
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maiores ou menores, em termos de nimeros absolutos, ou em relagdo ao tamanho do papel que
representam na vida dos personagens. Apesar de Luis negociar no mercado formal (ter dividas
com lojas, “de papel passado”), a divida se torna um empecilho em sua vida, restringindo sua
mobilidade social. A vergonha do débito o afasta tanto dos lugares que costumava frequentar
quanto de velhos amigos como Moisés — sobrinho do lojista que vendeu a ele as pec¢as de
enxoval para o casamento que nunca se concretizou.

Outro aspecto analisado € a relacdo de Luis da Silva com o trabalho. O protagonista
exerce funcdo de jornalista, escrevendo artigos a favor do governo atual encomendados a
redacdo do jornal, porém é também funcionario puablico; assim como Belmiro Borba (do
romance de Cyro dos Anjos) e Naziazeno (da obra de Dyonelio Machado). As duas ocupagdes
de Luis estariam profundamente relacionadas: a permanéncia do personagem no servigo
publico mesmo depois de passar pela “decadéncia pos-Marina” se da por conta das relagdes
patronais (cordiais, de certa forma) que mantém com seus superiores.

Finalmente, também s&o analisados alguns dos elementos freudianos da obra — como a
simbologia da cobra, corda e cano —, comentados por Antonio Candido em Ficgdo e Confisséo.
Com esse movimento, é possivel que se explorem outros aspectos psicanaliticos presentes, em
busca de interpretacdes acerca da formacao da personalidade de Luis da Silva: desde a relagéo
ambigua de repulsa e inveja que mantém com seu rival Julido até a dificultosa visdo que Luis
tem das mulheres que o cercam.

Considerando a auséncia da figura da mée (citada pelo narrador apenas uma vez, em
meio a seu delirio), e 0 modelo de mulher sem desejos que tem como ideal, pode-se comecar a
evidenciar as origens da misoginia do narrador. Figurada primeiramente em comentarios
carregados de 0dio ao longo do relato, sua incapacidade de reconhecer como suas iguais
humanas as personagens femininas do romance pde em cheque aquela que parece ser em parte

a “tese” do narrador de Angustia, de que Marina teria sido a Unica responsavel por sua ruina.
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A TEXTUALIDADE DIGITAL EXPLORADA ATRAVES DE UMA PERSPECTIVA
CULTURAL NA POESIA DE OLIVEIRA SILVEIRA - DIVERSIDADE E ENSINO
TRANSDISCIPLINAR DE LITERATURA, INGLES, GEOGRAFIA, MUSICA E
INFORMATICA

Leticia Maria Barbosa (UNIRITTER)

INTRODUCAO

Na atualidade os sujeitos se movimentam como a velocidade dos meios digitais e 0s
fatores culturais, bem como a diversidade social, renem uma multiplicidade de
particularidades dos sujeitos. Este projeto estd em fase de andamento e focaliza o
reconhecimento a diversidade, no exercicio em sala de aula, através da textualidade digital
elaborada por professores.

A proposta principal da pesquisa é oportunizar a interagdo entre alunos e professores
utilizando a poesia como ferramenta de ensino transdisciplinar através do poema de Oliveira
Silveira, divulgando desta forma ndo somente a cultura gatcha, mas também as peculiaridades
que incluem a presenca do negro no Rio Grande Sul e os mais diversos aspectos da cultura afro.
O estudo prevé a utilizacdo do poema em outras areas de conhecimento o que colabora com a
integracdo de alunos e professores no (re)conhecimento de si e do outro em suas
especificidades.

O presente artigo esta dividido em duas sessdes: Aplicacdo do Método com a
explanacdo do que trata a oficina, aplicabilidade dos elementos utilizados e a apresentacéo do
poema de Oliveira Silveira. A segunda sessao sobre Criando o Website para o Poema Tantas

explicitara as técnicas para a criagdo da website.

APLICACAO DO METODO

A proposta da oficina é a compreensdo da poesia a partir de uma perspectiva da cultura
e ndo exclusivamente literaria com a incluséo da cultura digital e da diversidade em um ambito
transdisciplinar, a fim de aperfeicoar estratégias para o trabalho com a poesia em sala de aula
nas disciplinas de portugués e lingua inglesa.

A leitura e a interpretacdo do texto literario, ou seja, da poesia serdo praticadas nas
atividades de leitura pelo meio digital onde se dara o processo de recepcdo da cultura digital

por parte dos alunos.
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A poesia em formato digital seré criada a partir da poesia de Oliveira Silveira que se
apresenta na forma impressa e na oficina estard hospedada em forma de website interativo. O
poema de Oliveira selecionado para a oficina é o poema Tanta que é rico em sonoridades e
elementos lexicais que permitem a interacdo com a literatura e com as outras areas/disciplinas

citadas anteriormente.

TANTA

Tantd

sinto teu som

me entrando nos ouvidos
me rachando a montanha
do peito

Tantd

ecoando nas entranhas
Tantd

voz vulcénica de chdo
lavas de lagrimas e de emocao
Tantd

lavas fundas de origem
Tantd

voz do ser

Além de a poesia exercitar a leitura e a compreensdo textual também utilizara a
sonoridade, possibilitando a construgdo do conhecimento sobre os termos (palavras) do poema.
No seguimento e como estratégia metodoldgica para o ensino da lingua inglesa, serdo
elaborados exercicios de traducdo do poema para a construcdo de significados, isto a partir da
percepcao do conteudo que o poema apresenta com relagdo ao significados e as representacoes.

As interconexdes entre as disciplinas serdo enriquecidas com as abordagens pertinentes
a cada uma delas, por exemplo: na geografia podera ser explorada a localizagédo, observando
que o autor € natural da cidade de Roséario do Sul, regido da fronteira oeste do Estado do Rio
Grande do Sul que faz fronteira com o Uruguai. A utilizacdo de mapas e outras imagens sdo
apoios que enriquecerdo a atividade, direcionando para que o aluno identifique o territorio que
¢ apresentado pela biografia do autor, levando em conta o conhecimento do aluno.

Na mdsica, a sonoridade do poema Tantd inicia no préprio titulo possibilitando
trabalhar ndo somente a sonoridade da palavra, mas também as suas variantes no que diz
respeito aos significados, a origem do instrumento e a sua presenca nas mais diversas
manifestacdes culturais de grupos étnicos, principalmente na cultura negra.

Na histéria, a abordagem sobre o local de nascimento do poeta existem muitos
elementos para serem trazidos ao conhecimento como a revolucdo federalista que se deu na

Serra do Cavera, na regido de Rosario do Sul no ano de 1893, além de elementos sobre a
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chegada do negro no Rio Grande do Sul. Para essa finalidade é importante o professor utilizar
bibliografias de apoio que auxiliardo na explanacdo sobre os aspectos da historia voltados ndo
somente para o periodo escravagista, mas inclusive sobre a contribuicdo que a etnia trouxe ao
estado e os elementos inseridos na cultura gaicha. A biografia do autor também serd um
colaborativo para estabelecer uma linha de tempo e promover reflexdes a cerca das questdes
sociais.

Na informética, a oficina propGe instigar ideias de criagdo de material didatico que
envolva a textualidade digital e um horizonte de possibilidades futuras para que sejam utilizadas
por professores do ensino fundamental e médio.

Esse projeto de oficina pretende romper com a resisténcia de que criar um website e
utilizar a textualidade digital é algo dificil e que requer habilidades especiais. O proposito sera
efetivado através da demonstracéo préatica da confeccdo dos rudimentos necessarios a criacdo

do website.

CRIANDO O WEBSITE PARA O POEMA TANTAS, DE OLIVEIRA SILVEIRA

Utilizaremos o total physical response que € um método de ensino de linguas
estrangeiras que concilia coordenacBes de fala com acdes fisicas que, segundo a visdo de
ASCHER (1969, p.20), desde o nascer a crianca € dotada de um mecanismo responsavel pela
aquisicdo da linguagem, que funciona tanto com a lingua materna como com uma segunda
lingua.

Utilizando o conector HDMI para MacBookPro, demonstraremos o website piloto que
ndo estard hospedado para possamos permitir que os alunos adicionem as suas criacdes. Apos
a realizacao da demonstracéo do produto de audio e video do website piloto e demais instrucées
0s professores passam a executar a cria¢do de seus websites com a textualidade digital.

O outro passo para 0 acesso aos websites é a utilizacdo de rede WiFi rapida, de 5Mbps,
a exigéncia desta capacidade é para que os filmes e os links sejam carregados sem grande
demora e 0s websites criados tenham acesso a links para videos, imagens e sons.

A oficina de criacdo do website voltado a poesia, destina-se a preparacdo de professores,
mas no caso de serem executadas para um elevado nimero de alunos tera que ser previsto a
utilizacdo de speakers (caixas de som), habilitadas para ampliar o som em ambientes de grande
dimensdo a um elevado nimero de alunos. Para um nimero reduzido de alunos essa opcao
passa a ser opcional.

A antecipacgéo da aparicdo dos botGes escolhidos durante a leitura do poema, do ritmo

empreendido no toque do instrumento musical sdo elementos que prendem a atencao e inclui
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técnicas como: Task Based Learning (TBL), técnica de ensino e de aprendizado baseada em
tarefas; Total Physical Response (TPR), resposta fisica total, que consiste em agregar mais do
que os cinco sentidos possiveis no aprendizado, ou seja, tactil, auditivo, visual, toque interativo
de imagens e sons digitais, sons e toque de instrumento musical; tudo em d&mbito Task Based
Learning (TBL) que é a técnica de ensino e de aprendizado baseada em tarefas com
visualizacao digital e real — uso de “realia” (do latim, as coisas reais) no ensino do portugués e
do inglés e por fim a técnica da consciéncia de musicalidade e ritmo utilizara o som do tanta
mencionado no poema, fazendo despertar o sentimento e a idéia ritmica.

O tema da textualidade digital é proposto para professores do ensino fundamental e
médio e prevé a elaboracdo do website como a principal ferramenta para o bom aproveitamento
do exercicio proposto na oficina. Visto como um método para a expansdo da textualidade em
que ha a interseccédo entre as disciplinas, principalmente a literatura, o tema é apresentado em

oficinas “intinerantes” que tem a durac¢do aproximada de trés horas.

CONSIDERACOES FINAIS

A expectativa dos resultados da proposta da oficina é de que ao final, os participantes
tenham trabalhado a textualidade digital de maneira transdisciplinar a partir da poesia,
exercitado e aprendido sobre como elaborar um website. A oficina auxiliara o professor na
familiarizacdo com o tema, capacitando-o a elaborar o conhecimento da diversidade cultural do
pais e a origem dos componentes das manifestacdes culturais.

Sabemos que o Brasil em sua dimensao territorial apresenta uma diversidade cultural
por apresentar uma populacdo numerosa e miscigenada e ao abordar a pluralidade nos
contetdos didaticos, além de promover o conhecimento e respeito as diferencas, estamos
incentivando a valorizacao cultural do pais.

A principal intencdo da oficina é atentar para a pluralidade existente em nossa
sociedade, exercitar a tolerancia a partir da educacdo escolar para incentivar o respeito as
diferencas. Para tanto, a formacdo continuada de educadores que subsidiem as praticas
pedagdgicas contribuirdo para iniciar uma discussdo que é urgente, principalmente para a
transformacao da realidade social das ditas “minorias” que clamam pelo reconhecimento de sua

cultura e de suas producdes intelectuais no atual contexto brasileiro.
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O PRECONCEITO LINGUISTICO EM CANAIS DO YOUTUBE

Leyla Ely (UFFS)
Tamires Regina Zortéa (UFFS)
Claudia Andrea Rost Snichelotto (UFFS)

O preconceito linguistico nasce da falsa visdo, amplamente difundida pela midia e pela
escola, de que hd uma Gnica forma de uso da lingua portuguesa brasileira, baseada na gramatica
normativa. Apesar da avaliagdo social das variantes ser tema consideravelmente debatido, do
incentivo ao combate do preconceito e da valorizagdo da multiplicidade linguistica do
portugués brasileiro, resistem, ainda, na sociedade julgamentos depreciativos para com 0s
usuarios de variedades linguisticas menos prestigiadas.

Esses julgamentos de valores sdo de cunho social (TRUDGILL, 2000) e sdo percebidos
em diferentes ambientes, desde o ambiente fisico, como virtual. A internet, por exemplo, passou
a ser um meio de forte influéncia pablica. Ela acaba por gerar impactos — positivos ou negativos
- sobre 0 mundo e persuade gerac¢des que se mantém conectados (ABREU, 2016). Com isso,
as redes sociais, como facebook e youtube, também ganharam espaco e se tornaram meios de
grande alcance social, inclusive frente ao problema da avaliacao social descrito por Weireich,
Labov e Herzog (1968). Nesse sentido, um estudo detalhado sobre a estigmatizacdo social
frente as variedades da lingua portuguesa brasileira na rede virtual se faz necessario e é
relevante.

Com base nesses pressupostos, este artigo busca analisar um canal de youtube,
denominado “N&do sejA burro”. Pretende-se investigar o posicionamento da Yyoutuber
produtora/realizadora do referido canal e dos internautas aos videos, ou seja, se estes se
manifestam contra ou a favor aos julgamentos da humorista. E importante salientar que os
videos produzidos pela humorista buscam “ensinar” a forma da lingua portuguesa brasileira
que ela julga ser a correta. O foco do canal é, portanto, analisar - de forma pejorativa - a maneira
como os brasileiros utilizam a lingua portuguesa brasileira na fala e na escrita.

Dessa forma, objetiva-se identificar qual é o embasamento da youtuber para afirmar que
existem modos de falar e escrever “certos” e “errados”; observar como se da a avaliacdo dos
internautas que interagem com os videos da youtuber para compreender como eles percebem o

preconceito linguistico; e entender se a avaliacdo social - além dos videos
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produzidos pela youtuber - pode fomentar a difusdo do preconceito linguistico.

A hip6tese do trabalho abarca o fato de que a youtuber ndo possui aporte tedrico
necessario para realizar suas afirmagfes e julgamentos, fazendo com que essa caréncia de
entendimento sobre o funcionamento da lingua apenas amplie a disseminagdo do preconceito.

Ao tratarmos do preconceito linguistico necessita-se tomar como ponto de partida o
modo como a sociedade avalia as diferentes formas de utilizacdo da lingua. Para isso,
Weinreich, Labov e Herzog (1968) apresentam alguns problemas da evolugdo linguistica. Os
problemas da evolugdo consistem em principios a serem estudados e resolvidos para que se
possa compreender o funcionamento da variacdo e mudanga linguistica. Destaca-se que esta
comunicagdo investiga especificamente a avaliacdo social da linguagem ou o problema da
avaliacdo (WEINREICH; LABOV; HERZOG, 1968; LABQOV, 1968, 1972, 1978, 1994), uma
vez que se busca analisar a avaliacao social no canal do youtube em questéo.

O Problema da Avaliagdo se refere ao fato de como os falantes avaliam subjetivamente
a mudanca ocorrida em seu sistema linguistico, ou seja, qual a atitude social quanto a lingua
(WEINREICH; LABOV; HERZOG, 1968). Uma das formas de avaliacdo trata sobre a
eficiéncia comunicativa, isto €, a funcionalidade observada apds a mudanca. A partir disso,
tem-se a reacdo positiva ou negativa dos falantes. Em muitos casos, a avaliacdo da mudanca,
realizada pela comunidade de fala, leva em consideragéo o seu status social, se prestigiada ou
n&o.

A avaliacdo social das variedades linguisticas, por sua vez, apresenta um certo grau de
consciéncia social, ou seja, as pessoas percebem de formas diferentes a variacdo que ocorre na
lingua (FREITAG et al., 2016). Essa avaliacdo gera trés categorias de analise, segundo Labov
(2008): os estereotipos, os marcadores e os indicadores.

Conforme Labov (2008), estere6tipos sdo tracos da lingua muito marcados, perceptiveis
e 0s mais sujeitos de correcdo por parte dos ouvintes e de hipercorrecao pelos falantes. O autor
explica que eles sdo suscetiveis de estigmatizacdo e preconceito, justamente por serem
aparentes. Os marcadores, por sua vez, ndo geram o mesmo nivel de consciéncia e percepcao
como apresentado pelos estereotipos, porém também demonstram variacdo social, mesmo que
os falantes ndo percebam e que possa ndo haver julgamentos por parte do ouvinte. Os
indicadores sdo tracos que apresentam a variacao segundo a idade e grupo social dos individuos,
e apresentam pouco julgamento do ouvinte para com o falante. Essas categorias sdo observadas
na analise dos videos e comentérios dos internautas.

Para a producdo deste trabalho realizou-se uma pesquisa bibliografica baseada em obras
de autores como Labov (1968, 1972), Scherre (2008, 2016), Zilles e Faraco (2015), Bagno
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(1999) e Faracco e Tezza (1992, 2001), entre outros. A bibliografia auxiliou, posteriormente,
nas anélises efetuadas sobre os videos.

No total, selecionou-se trés videos para analise. A selecdo se deu pela maior repercussao
e por estes apresentarem conteddo passivel de gerar polémica e interacdo entre os internautas.
Além disso, observou-se 0s que tiveram relevante nimero de comentarios, demonstrando a
maior interacdo dos internautas, bem como maior expressdo de seus pontos de vista, fato
essencial para compreender a avalia¢do social sobre o contetdo. A escolha do canal “Nao SejA
Burro” ocorreu pelo fato de estar disponivel a todos e porque possui grande repercussao, com
a média de 1.000.000 de visualiza¢des — demonstrando-se grande influenciador popular.

A analise contou com a avaliacdo do contetido dos videos, bem como comentérios dos
internautas perante eles. A andlise ocorreu em etapas, primeiramente foram separadas as
palavras que a youtuber utiliza para mostrar a forma “certa” e “errada” na pronuncia e grafia,
depois averiguou-se 0s comentarios feitos por ela, bem como se ela possuia um aparato teorico
para fazer tais afirmativas. Por fim, analisou-se os comentarios feitos pelos internautas apds
terem visualizado os videos em questdo. No conteudo analisado, a youtuber ironizou variedades
menos prestigiadas e realizou criticas ofensivas aos individuos que nao falam e/ou escrevem
segundo a variedade padrdo, prescrita pela gramatica normativa. Ainda, notou-se que 0S
internautas avaliam a posicdo da youtuber de forma positiva, concordando com a mesma
quando diz haver uma forma correta e bonita de utilizar a lingua.

A analise dos videos revelou, portanto, evidéncias de preconceito linguistico, tendo
como meio de disseminagao os videos intitulados “Nao sejA burro!”. O estigma para com os
diferentes usos do portugués brasileiro ocorre tanto no posicionamento da youtuber (que ndo
possui nenhum embasamento tedrico) em relacéo a diversidade linguistica, como também pelo

apoio da maioria dos internautas nos comentarios realizados em seus videos.
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A PERFORMANCE NO DISCURSO ORAL DAS APRESENTACOES DE
COMEDIAS DE IMPROVISO

Lucas Soboleswki Flores (UCS)
Salete Rosa Pezzi dos Santos (UCS)
1.0 ESTUDO

Percebeu-se, nos Gltimos tempos, um novo género de humor, que cada vez mais ganha
adeptos e conquista espaco nas midias, as chamadas comédias de improviso ou stand-up
comedy, que, geralmente, séo realizadas por atores em programas de TV, na internet ou em
casas de espetaculos. Apesar de essa notoriedade ter acontecido apenas mais recentemente, o

género tem suas raizes em tempos bastante antigos.

De acordo com Lins (2009, p.14), “o stand-up comedy tem suas raizes nos MCs
(Mestres de Cerimonias), figuras surgidas em 1770”. No entanto, foi apenas nos anos finais do
século XX que a comedia de improviso ganhou o formato que tem hoje, ndo servindo apenas
para entreter a plateia, mas também para fazer criticas aos cenarios politicos e econdmicos,
entre outros assuntos contemporaneos de interesse geral da sociedade.

A partir desse preambulo, este trabalho faz um breve resgate sobre o discurso oral em
apresentacdes teatrais e analisa a performance em apresentacGes de grupos de comédias de
improviso. Para isso, foi feita uma analise do case do grupo de humoristas Os barbixas, na
encenacdo do espetaculo “A girafa que ndo tomava sopa”, aplicando os elementos indicados

por Paul Zumthor (1997) para caracterizar uma performance.

2 . AORALIDADE E A PERFORMANCE

Desde a origem dos tempos, mesmo que por gritos e gestos, o ser humano faz uso da
oralidade para se comunicar. Ap6s o0 surgimento das palavras, essas passaram a ser utilizadas
como um instrumento que preserva a memoria e as tradicdes, que puderam ser mais facilmente
passadas de geracdo em geracdo, por meio da narracdo e contacdo de histdrias. Surgia a
literatura oral.

Esse tipo de literatura, apesar de ndo ser considerado como arte por parte de criticos,
também ha defensores. E o caso do antropélogo Fraz Boas (1947, p. 295), que considera a

cancédo e o conto os dois formatos primordiais da atividade literaria.
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A mesma visdo possui Paul Zumthor, um dos principais estudiosos que voltou a sua
pesquisa para as tradigdes orais. Na visdo desse autor, a literatura oral acabou desempenhando
um papel secundario apenas por ter origem em uma “[...] posi¢éo subalterna, opondo-se, assim,
aos produtos de uma cultura erudita” (ZUMTHOR, 1997, p. 22).

A partir das palavras de Zumthor, podemos compreender que a desvalorizacdo do
género oral, muitas vezes, ocorre devido a preconceito, uma vez que esse género se desenvolve,
em maior parte, em comunidades com poucos recursos financeiros e pouco acesso aos bancos
escolares.

Para que uma obra seja caracterizada como literatura oral, de acordo com Zumthor
(1997), é preciso que, em sua execucdo, seja feita uma performance, combinando trés
elementos: o tempo, o lugar e os participantes. Desse modo, os artistas que desempenham uma
performance podem combinar tais elementos, a fim de provocar determinadas reacdes no
publico.

O autor (1997, p. 203), portanto, percebe a oralidade ndo apenas como a auséncia da
escrita, mas sim como um conjunto de elementos que ddo vida a uma performance, o que pode

incluir gestos e olhares.

3. A ORALIDADE NOS SHOWS TEATRAIS DO GRUPO OS BARBIXAS

Formado pelos atores Anderson Bizzochi, Daniel Nascimento e Elidio Sanna, o grupo
teatral Os barbixas realiza apresentacdes teatrais de comédias de improviso em casas de todo o
Brasil. As apresentac@es do grupo eventualmente sdo filmadas e publicadas no canal que os
humoristas mantém no Youtube.

A apresentacdo analisada nesta pesquisa faz parte do espetaculo Improvavel, em que o
mestre de cerimdnias Marcio Ballas solicita a um integrante da plateia que sugira 0 nome de
um conto de fadas que néo existe, sendo escolhida, assim, a historia “A girafa que ndo tomava
sopa”. Desse modo, o trio de atores, acompanhado da convidada da noite, a atriz Marianna
Armellini, deve encenar a historia de maneira improvisada e rimando os dialogos.

Na execucdo da peca, é possivel identificar os trés elementos propostos por Zumthor
(1997) para caracterizar uma performance de poesia oral. O tempo pode ser representado pela
contemporaneidade em que a historia se passa; o lugar é o Teatro Municipal de Paulinia, no
estado de S&o Paulo; e os participantes séo as pessoas da plateia, que interagem com 0s atores

sugerindo temas.
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4 . RESULTADOS APURADOS

Ao analisarmos as comédias de improviso, é possivel identificar que elas se enquadram
no conceito que Zumthor (1997) desenvolveu para classificar a literatura oral, 0 que contribui
para que possamos ampliar 0 nosso entendimento sobre o assunto.

Essa realidade contribui, também, para que a critica e as pessoas de modo geral deem
as literaturas orais o seu devido valor, ndo o desmerecendo pelo simples fato de ser produzido

por pessoas com uma posicao menos privilegiada nas hierarquias sociais.
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(RES)SIGNIFICACAO DO DISCURSO SOBRE O ENSINO DE LINGUA NA
PROPOSTA CURRICULAR DE SANTA CATARINA

Lucelia Fatima Nardi dos Santos (UFFS)
Mary Neiva Surdi da Luz (UFFS)

“[...] o tempo altera todas as coisas, nao
existe razdo para que a lingua escape a essa
lei universal.”
Ferdinand de Saussure
INTRODUCAO

A presente pesquisa tem como objeto de estudo o discurso sobre o ensino de lingua
portuguesa em cadernos da Proposta Curricular de Santa Catarina (PCSC). A PCSC é o
documento oficial de ensino ¢ “constitui um marco importante na historia da Educacdo Publica
de Santa Catarina” (PCSC, 2005, p. 09). Nesse sentido, investigamos a hipotese de que o
discurso sobre o ensino de lingua portuguesa que emerge do corpus da pesquisa se
(res)significa em cada nova atualizacdo do documento.

Nesse movimento de constru¢ao, compreendemos “o modo de constituicao dos
arquivos na historia, o lugar que o documento textual e o funcionamento das sistematicidades
linguisticas ocupam nesse processo, assim como os efeitos de memaria que nele se produzem”
(NUNES, 2008, p. 89).

Apresentamos entdo os discursos sobre como formas cruciais da institucionalizagdo dos
sentidos, um lugar importante para organizar as diferentes vozes, Orlandi (2008). Ou seja, € a
partir do discurso sobre que ha a solidificacdo e a interpretacdo dos sentidos produzidos pela

historicidade.

OBJETIVO
Identificar e analisar as (res)significacbes do discurso sobre o ensino de lingua portuguesa em
cadernos da PCSC.

METODOLOGIA
Compreendendo que “a analise ¢ um processo que comeca pelo proprio estabelecimento
do corpus e que se organiza face a natureza do material e a pergunta (ponto de vista) que o

organiza” (ORLANDI, 2012, p. 64), trabalhamos em uma perspectiva
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entendida como a articulacdo da AD (Analise de Discurso) com a HIL (Historia das Ideias
Linguisticas). Segundo Nunes (2008) “ha uma produtividade especifica quando a AD se
posiciona no entremeio com a HIL” (NUNES, 2008, p. 01). Ainda:
Um dos pontos de contato dessa articulacdo entre a AD e a HIL reside em uma visdo
historica da ciéncia e, particularmente, do que chamamos as “ciéncias da linguagem.”
Note-se que tal articulagdo ndo se da ao modo da interdisciplinaridade ou de uma
complementaridade. A AD e a HIL tém seus métodos especificos, mas a partir do

contato entre esses dois dominios e das questdes que um coloca ao outro, temos
ressonancias tanto em uma quanto em outra dire¢cdo (NUNES, 2008, p. 10).

Dessa forma, ancorados na Historia das Ideias Linguisticas em dialogo com Andlise de
Discurso de vertente franco-brasileira e definimos como questéo de pesquisa de nosso processo
analitico: qual discurso sobre o ensino de lingua portuguesa é apresentado em cadernos da
PCSC?.

Em um percurso de producdo de sentidos, construimos como arquivo de pesquisa 0S
cadernos da PCSC:

a) Proposta Curricular: Uma Contribuicéo para as Escolas Publica do Pré-Escolar,
1° Grau, 2° Grau e Educacéo de Adultos (PCSC, 1991);

b) Proposta Curricular de Santa Catarina: Educacéo Infantil, Ensino Fundamental,
Ensino Médio (Disciplinas Curriculares) (PCSC, 1998);

c) Proposta Curricular de Santa Catarina: Formacao Integral na Educacdo Bésica
(PCSC, 2014).

Com esse olhar, sobre nosso arquivo de pesquisa produzimos o corpus deste trabalho,
composto por recortes discursivos (RDs) organizados por sequéncias discursivas (SDs)
relevantes a pesquisa. Ao realizar nosso gesto*! interpretativo das SDs dos RDs, provocamos a
mobilizacdo das marcas linguistico-discursivas em um movimento de vai e vem entre tais
marcas “[...] no movimento de analise/escritura, mobilizados em nosso dispositivo analitico e
perscrutados pelas lentes da AD/HIL [...]” (SURDI DA LUZ, 2010, p. 134).

RESULTADOS E DISCUSSOES
Na tentativa de percorrer o discurso sobre o ensino de lingua, direcionamos nosso
trabalho para as marcas linguistico-discursivas que apontam para o discurso sobre o ensino de

lingua portuguesa, considerando que “o discurso tem sua regularidade, tem seu funcionamento

11 “Gestos” aqui esta empregado no sentido da AD, como interpretagdo, compreensao.
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que é possivel aprender se ndo opomos o social e o histdrico, o sistema e sua realizagdo, o
subjetivo ao objetivo, o processo ao produto” (ORLANDI, 2012, p. 22).

Quanto ao ensino de lingua, Orlandi (2015) destaca que historicamente o ensino de
lingua portuguesa esté ligado a gramatica, e a mesma foi e continua sendo a forma dominante
de estudos da lingua na escola. O ensino de regras gramaticais de forma tradicional ainda esta
presente no imaginario social e na prética escolar. Isso porque a prética do ensino de lingua
permaneceu no estudo da gramatica da lingua por um periodo muito intenso e duradouro. No
Brasil, aproximadamente até os anos de 1950, ensinar lingua portuguesa significava ensinar a
conhecer ou reconhecer o sistema linguistico, o conhecimento ou reconhecimento das regras de
funcionamento da norma gramatical.

Essa visdo da lingua como realidade sistematica e funcional é o conteldo mais
importante da concepcdo saussuriana. Para Ferdinand de Saussure, tido por muitos como o
fundador da Linguistica Moderna, a lingua ¢, antes de tudo, “um sistema de signos distintos
correspondentes a idéias distintas” (SAUSSURE, 2006, p. 18); € um codigo, um sistema onde,
“de essencial, so existe a unido do sentido e da imagem acustica” (p. 23).

Para esse processo no Brasil, Orlandi (2013) defende que é preciso pensar a gramatica
ndo como monumento a lingua, mas como objeto historico, compreendendo as condigdes que
produzem essa necessidade de unidade da lingua nacional. Também Gregolin (2007)
complementa que essa posicdo de lingua apresenta amarras com a tradicdo de homogeneidade
da lingua portuguesa entre Brasil e Portugal. “Trata-se da explicacdo dos esforcos historicos,
encetados desde o Descobrimento, para a construcdo dessa homogeneidade, impondo o
portugués como lingua nacional, apagando as suas variedades” (GREGOLIN, 2007, p. 58).
Segundo a autora, ensinar a lingua portuguesa no Brasil, durante longo periodo de tempo, era
ensinar o conjunto de regras gramaticais do portugués presente na literatura, desconsiderando
tudo que era diferente disso, ou seja, desconsiderando toda a heranca linguistica herdada dos

indigenas, dos africanos e a lingua geral.

CONSIDERACOES FINAIS

Considerando a histéria da constituicdo da lingua portuguesa no Brasil que emergem de
nosso corpus de analise, ressoa historicamente um imaginario de que no Brasil s6 se fala uma
lingua e que essa lingua é homogénea. Imaginario esse instaurado pelo discurso do colonizador
e que se naturalizou em nosso discurso. E o discurso impositivo do colonizador ressoando um

imaginario de unidade da lingua na gramatica brasileira.
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Por meio da analise de regularidades das marcas linguistico-discursivas,
compreendemos que o discurso sobre o ensino de lingua portuguesa da PCSC ndo se apaga em
cada atualizacdo, h& sim (res)significacdes que foram ocorrendo em cada condicBes de
producdo. Podemos destacar também a apresentacdo de um discurso sobre o ensino de lingua
compreendendo um ensino gramatical que vise a reflexdo e compreenséo da lingua, propondo

um distanciamento a lingua como sendo homogénea e sistematica.
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A ESCRITA EPISTOLAR NA LITERATURA HISPANO-AMERICANA:
AS CARTAS DE MARIO VARGAS LLOSA E DE ERNESTO SABATO

Margarete Hulsendeger (PUCRS/CAPES)

Por meio da missiva, abrimo-nos ao olhar dos outros e
instalamos o0 nosso correspondente no lugar do deus
interior.

FOUCAULT, 2006, p. 151

A inspiracdo para este trabalho surgiu a partir de um estudo realizado na disciplina Fontes
e Arquivos®?, que ocorreu dentro do Espaco de Documentagio e Memodria Cultural da PUC,
mais conhecido como DELFOS. Esse espa¢o abriga diversos documentos como originais de
livros, correspondéncias de autores escritas de proprio punho, fotografias, documentos
pessoais, jornais antigos, e até mesmo objetos de uso pessoal de escritores do Rio Grande do
Sul. Eu, particularmente, senti-me atraida pela correspondéncia dos escritores. Na leitura de
algumas dessas cartas pude perceber, por exemplo, 0 quanto a escrita de cartas pode se
transformar em um oficio obsessivo que, em muitos casos, cumpria o dever do intelectual de
ndo sé cultivar amizades que ia fazendo ao longo da vida, como o de orientar literariamente o
trabalho dos jovens escritores que pretendiam seguir carreira.

Em relacdo a essa segunda caracteristica (0 aconselhnamento), é conhecido o caso
exemplar do poeta Rainer Maria Rilke que, entre 1903 e 1908, escreveu uma série de cartas ao
jovem poeta Franz Kappus. Tais cartas (apenas as respostas) foram publicadas postumamente,
em 1929, e tiveram e ainda tém o meérito de antecipar as armadilhas do cotidiano pessoal e de
fugir a qualquer pretensdo de apontar caminhos que possam ser vitoriosos a priori. Tal foi a
forca das ponderacGes do poeta que seu livro serviu — e serve até hoje — de motivacdo para
muitos profissionais escreverem livros como: Cartas a um jovem escritor, a um jovem
psicanalista, a um jovem economista e assim por diante.

O género epistolar, no entanto, ainda é visto como um género menor na hierarquia
literdria, mesmo que autores como Jacobson e Lukacs tenham feito avaliacdes positivas sobre

ele. Jacobson defendia que a carta podia atuar literariamente tanto quanto o texto de um poema,

12 Essa disciplina foi ministrada pelas professoras doutoras Maria Eunice Moreira e Regina Kohlrausch, da Escola
de Humanidades da Pontificia Universidade Cat6lica do Rio Grande do Sul.
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desde que nela estivesse presente a fungéo poética (JAKOBSON, 1971); ja Luké&cs via na escrita

de cartas, assim como na de diarios, uma forma de melhor compreender os
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problemas mais intimos da criacdo artistica, por meio dos testemunhos imediatos dos grandes
artistas (LUKACS, 1972).

De qualquer maneira, independentemente de seu estatuto como género literario, o fato é
que a carta tem sido utilizada por muitos escritores ndo sO para dar testemunho e
aconselhamentos, mas como forma de expressar suas opinides sobre 0s mais variados temas.
Como explica Foucault, a carta torna-se para o escritor uma maneira de se treinar,
transformando-se em um exercicio pessoal que trabalha no sentido da subjetivacdo do discurso
verdadeiro, da sua assimilagdo e da sua elaboracdo como “bem préoprio” (FOUCAULT, 2006,
p. 151).

Nesse sentido, na América vamos encontrar dois escritores que utilizaram esse género de
modo exemplar: Mario Vargas Llosa, em Cartas a un joven novelista (1997)*2 e Ernesto Sabato,
em Querido y remoto muchacho (1998).

O texto de Llosa, como ele mesmo explica, ndo é um manual para aprender a escrever,
mas um conjunto de ensaios sobre a maneira como nascem e se escrevem romances (LLOSA,
2011). O conteudo das cartas/ensaios parte da sua prépria experiéncia como escritor que,
segundo ele, ndo é igual e nem mesmo parecida a de outros escritores. Os textos estao dirigidos
a um “Querido amigo” com o qual o autor estabelece um dialogo que lhe possibilita apresentar
questdes relacionadas com a escrita de romances. Ao contrario do que acontece com as cartas
“normais”, ndo ha identificagdo de data ou local, o que permite ao leitor imaginar que as cartas
estdo dirigidas a ele. Também, ao contrario do que ocorre com uma correspondéncia comum,
todas as cartas tém um titulo, geralmente identificado com o tema que vai ser tratado. Assim,
vamos encontrar cartas cujo assunto é o estilo, o narrador, o0 espaco, 0 tempo, 0s personagens,
entre outros.

Llosa encerra esse conjunto de cartas com um “posdata”, & maneira do nosso conhecido
PS, onde disserta sobre o papel da critica. Nesse “posdata”, ele deixa claro que a critica pela
critica ndo € capaz de esgotar o fendmeno da criacdo em sua totalidade, pois a critica € um
exercicio de razdo e de inteligéncia, enquanto na criacao, além desses elementos, ha a presenca
da intuicdo, da sensibilidade, da adivinhagéo e inclusive do azar, que, segundo Llosa, escapa
das redes da mais fina malha da investigacdo critica (LLOSA, 2011).

Querido y remoto muchacho, do argentino Ernesto Sabato, segue um percurso semelhante

ao de Rilke. No prélogo da primeira edi¢do, Sabato esclarece que a carta em questdo faz parte

13 Relangado pela editora Alfaguara em 2011.
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do livro Abadddn, el Exterminador, publicado em 1974, e que ela é a sintese de inUmeras cartas
que ele respondeu ao longo de sua vida, a maioria delas dirigidas aos jovens.

O texto compbe-se de quatro cartas que procuram acompanhar o estilo tipicamente
epistolar, ou seja, ao contrario das “cartas/ensaios” de Llosa, Sabato identifica em trés dessas
cartas o0 ano, o dia da semana e até mesmo o turno no qual foram escritas. Na primeira (a Unica
sem identificagdo) o autor aconselha seu virtual destinatario (que ele chama de “querido B4
a ndo desanimar, ndo acreditando no que 0s outros possam dizer a seu respeito e que a
verdadeira justica sé pode ser esperada de seres realmente excepcionais. As cartas que seguem
a essa primeira estdo identificadas com os seguintes titulos: “Uma segunda-feira de 1972,
“Segunda a noite” e “Sabado”. Os assuntos de todas elas sdo temas que ja haviam sido
abordados em seus ensaios, temas pelos quais Sabato sempre foi obcecado: sua repugnancia
pelo que ele chamava de “prostitutas da arte”, no caso os escritores de best-sellers, a
necessidade de se escrever sempre sobre 0s mesmos temas como uma forma de exorcismo e
sua rejeicdo a qualquer tipo de objetividade na literatura. O autor, querendo imprimir um carater
mais pessoal as suas cartas, intercala comentarios que se referem ao seu estado de saude fisica
e mental- “Estoy mal, ahora. Mafiana, o dentro de un tiempo seguiré” (SABATO, 1998, p. 42)
ou “Releo o que te escribi hace un tiempo y me avergiienzo un poco del patetismo” (SABATO,
1998, p. 43-44).

No breve exame dessas duas obras pode-se dizer que os dois autores analisados — Mario
Vargas Llosa e Ernesto Sabato — souberam fazer uso das caracteristicas tipicas da escrita de
cartas. Ao adotar esse género Llosa e Sabato estabelecem um didlogo, no qual, apesar dos
estilos diferentes, sdo discutidos problemas diretamente ligados a criacdo literaria. A carta
torna-se, assim, o lugar de uma retorica, na qual a literatura parece desaparecer atras de uma
VOZ gue gera um sujeito e que procura seduzir, deixando acreditar que quem escreve pode estar
se esquecendo de si mesmo, voltando-se para o outro (RIAUDEL, 2000).

Portanto, a escrita de cartas demonstra ser um excelente recurso narrativo, pois quando
se conta aos outros eventos marcantes, interessantes e importantes, tem-se também a
oportunidade de refletir sobre os acontecimentos relatados. Além disso, é inerente ao género
epistolar, o carater espontaneo e fragmentario, a alternancia da linguagem poética e ndo-poética
e até mesmo os clichés. De forma que a passagem da simples comunicagdo nao-literéaria para a
linguagem literaria, e vice-versa, confere a carta um aspecto particular, misto de documento

informativo e texto literario.

14 B é a inicial do personagem chamado Bruno que aparece em Sobre Heroes y Tumbas (1961) e em Abaddén, el
exterminador (1974). 73
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UMA REFLEXAO ACERCA DO TEMPO NA LINGUAGEM NATURAL

Martha Machado Porto (BPA/PUCRS)
Orientadora: Ana Maria Tramunt Ibafios (PUCRS)

INTRODUCAO

O tempo ¢ um conceito bastante abstrato e intrigante para o ser humano, em razao de
sua relevancia e influéncia em todas as agdes humanas. Os povos primitivos valeram-se dos
ciclos da natureza para contar e descrever a passagem do tempo. No entanto, coube a Filosofia
Classica e a Fisica a sistematizacdo de um estudo acerca da natureza temporal. Os conceitos
propostos pelos filosofos gregos Platdo e Aristoteles, ainda antes de Cristo, e pelo fisico
quantico Albert Einstein, ja no século XX, forneceram reflexdes interessantes aos estudos da
Linguagem, em especial da Filosofia da Linguagem.

Para Platdo, independente da vontade e da propria existéncia do homem, esse
pensamento ficou conhecido como Absolutismo. Aristételes, em contrapartida, acreditava que
o tempo jamais existiria sem a participacdo das acdes humanas, dando origem a escola
Reducionista. No século XX, Einstein revolucionou esses conceitos e propds a ideia de
Relatividade.

Os fundamentos desses pensadores acerca do tempo, de sua natureza e de sua
manifestacdo foram adaptados a pressupostos linguisticos a fim de se compreender como o
tempo ¢ demarcado na Linguagem Natural. A importancia desses estudos verifica-se através do
fato de que toda a organizacdo dos sistemas linguisticos estabelece-se a partir de nogdes
temporais de duragdo e periodo, marcados por advérbios, e de construgdes verbais, com
caracteristicas especificas de modo, tempo (time tenses) e aspecto.

O tempo ¢ assunto primordial na organizagdo, na compreensdo, no uso € também no
estudo de qualquer lingua (BACH, 2013). A partir disso, surge o questionamento se a
representacdo temporal se daria de forma uniforme em diferentes linguas, através do
estabelecimento de um padrdo, ou se haveria flexibilizagdo nas estruturas de linguas com

origens distintas.

APRESENTACAO: OBJETIVOS E METODOLOGIA
Este estudo consiste na analise de trés linguas, Inglés, Portugués e Russo, e tem por

objetivo observar a existéncia de diferengas e de semelhangas morfoldgicas, sintéticas e
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semanticas nas marcagdes temporais (adverbiais e verbais) em inglés, portugués e russo. O
trabalho também pretende verificar a presenca ou ndo de regularidades, de um padrao, no modo
como a temporalidade ¢ marcada na Linguagem.

Para tanto, parte-se da reflexdo de argumentos, pressupostos e hipoteses tedricos para
analise linguistica a partir das relacdes semanticas estabelecidas na representacdo temporal nas
trés linguas em questdo. O argumento semantico vale-se do principio de que o conhecimento
semantico nao pode ser resumido ao conhecimento lexical, pois prescinde o conhecimento
sintatico-morfolégico de uma lingua (SAEED, 2006).

O estudo também se vale do pressuposto da Relatividade Linguistica (SAPIR-WHOREF,
1956), como argumento para explicar o que se observa: as linguas, indistintamente, possuem
natureza temporal relativa (BACH, 2013). Neste sentido, os resultados de uma pesquisa
experimental também contribuiram para demonstrar esse argumento. Recentemente publicado,
o artigo The Whorfian Time Warp: Representing Duration Through the Language Hourglass
constata a diferenca na compreensao e na representagao temporais entre falantes de Espanhol e
Sueco a partir da selecdo dos grupos: falantes bilingues (Sueco e Espanhol) e falantes
monolingues (Sueco ou Espanhol).

Diante do exposto, o resgaste a ideia de Relativismo Linguistico, defendido por teoricos
como Deutscher (2011), ¢ fundamental para compreensao da representacao da temporalidade,
mas deve ser ampliado, conforme propde Bach (2013) e deve ser entendido para além das falhas
e incongruéncias do modelo de Sapir-Whorf (1956). Especialmente, devem-se desconsiderar
por completo os argumentos de superioridade de uma lingua em detrimento de outra, como
justificativa falha para a ocorréncia da Relatividade.

Por fim, esclarece-se que o corpus de andlise foi criado a partir das proposi¢des tedricas
€ em consonancia com o uso vigente. A analise comparada dos exemplos nas trés linguas
permitiu constatacdes e possiveis conclusdes sobre a ocorréncia de padroes especificos e/ou da
possibilidade de flexibilizagao dos padrdes no uso de estruturas verbais e expressdes temporais,

consideradas as implicagdes morfossintaticas e semanticas.

DICUSSAO DOS RESULTADOS

Observa-se que as estruturas seguem certa regularidade na forma de representar o
tempo. Os marcadores temporais duracionais e os pontuais (BACH, 2013, p. 17 e 18) estao
presentes nas trés linguas analisadas e seguem um mesmo critério de organizacao frasal (SVO):
John arrived at 3 o'clock; Joao chegou as 3 horas; UBan npu6s1a B Tpu yaca. (Ivan pribil

v tri tchassa).
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Do ponto de vista verbal, observa-se uma ndo correspondéncia de aspecto no Inglés. A
estrutura inglesa forma aspecto simples, segundo a Gramatica Tradicional, por um processo de
flexdo verbal (-ed). Nesse sentido, observa-se uma correspondéncia relativa em relacdo a
Portugués e Russo, por apresentarem estruturas verbais perfectivas. Esclarece-se o porqué de
ser relativa. Na lingua russa, as formas perfectivas apresentam alteracdes morfologicas com
acréscimo de sufixos, ndo apenas pela flexdo, que no caso pretérito ocorre de acordo com o
género (masculino e feminino) e o nimero (plural), conforme Castro (2005).

Além dessas questdes verbais, considera-se a presenca da regéncia na lingua russa que
ocasiona alteragdes nas palavras primitivas que representam tempo ao formar locugao adverbial
(hora, década, més, etc.), através os morfemas: [a] e [oB], fato ndo evidenciado nas demais
linguas analisadas, € que corrobora o argumento de Saeed (2006) sobre a importancia do
conhecimento semantico dos falantes.

Por fim, os resultados do experimento de Bylund & Athanaspoulos (2017) corroboram
para a constatagdo de que a natureza temporal ndo se manifesta de forma universal na
Linguagem. A propria andlise linguistica em diferentes contextos demonstra a ocorréncia da
flexibilizacdo, visto que uma estrutura escrita no tempo verbal presente pode conter em si uma
ideia futura, ou até mesmo referir a uma agdo ja transcorrida, flexibilizacdes permitidas e
legitimadas por processos de lexicalizagdo (JASZCZOLT, 2014).

Desse modo, afirma-se os resultados obtidos estdo de acordo com os pressupostos
tedricos propostos por Emmon Bach (2011, 2013) e até mesmo reforcam algumas de suas
reflexdes acerca da flexibilizagdo das linguas. Para Bach, a Relatividade esta tao presente no

Inglés, quanto na lingua Hopi (BACH, 2013, p.19).

CONSIDERACOES FINAIS

A importancia da variavel temporal na Linguagem consolida-se a partir da perspectiva
de que toda a organizacdo de uma lingua é estruturada a partir e em fungdo das no¢des temporais
e de suas condicionantes. Os conceitos propostos por Whorf (1956), Bach (2011; 2013) e
Bylund & Athanaspoulos (2017) podem ser confirmados na anélise comparada realizada neste
estudo.

A relatividade temporal, como propriedade caracteristica da Linguagem, pode ser
verificada em no¢des semanticas universais e especificas (variaveis de lingua para lingua) sobre
a qualidade temporal. O argumento da relatividade langado por Whorf (1956), e refletido por
Bach (2013), é demonstrado no experimento de Bylund & Athanaspoulos (2017), e pode bem

ser transposto para o universo aqui analisado.
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Depreende-se que a nocdo temporal na lingua portuguesa ndo difere tanto da
compreendida na lingua espanhola. De mesmo modo, a nogdo temporal da lingua inglesa
estabelece uma relacdo de similaridade com a entendida na lingua sueca. As semelhancas e as
diferencas ndo sdo meramente culturais, mas, sim, fundamentam-se nas origens das linguas,
que compartilham radicais, morfemas e estruturas semelhantes, compreensiveis apenas a partir
de uma competéncia semantica, proposta por Saeed (2006). A lingua russa, por sua vez,
apresenta uma estrutura completamente diferente e exige do falante o conhecimento dos
radicais, dos morfemas e do uso da regéncia numeral, o que refor¢ca a importancia da

competéncia semantica.
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OS EIXOS DA SOLIDAO HUMANA NAS CRONICAS DE MARTHA MEDEIROS E
FABRICIO CARPINEJAR

Natalia Susin Cechinato (UCS)
Orientador: Prof. Dr. Jodo Claudio Arendt (UCS)

INTRODUCAO

Este trabalho objetiva analisar crénicas de Martha Medeiros e Fabricio Carpinejar sob
a perspectiva do tema da soliddo. Para tal, por ser considerada um género que perpassa 0
jornalismo e também a literatura, e € marcada pela instantaneidade da informacé&o sobre o que
é contemporaneo, sera feita, inicialmente, uma breve abordagem do processo de transformagéo
pelo qual o género passou. Em seguida, pelo fato de os dois autores estarem inseridos na
modernidade, trataremos da chamada “modernidade liquida”, sob a Optica de Zygmunt

Bauman. Por fim, teceremos breves consideracdes sobre as cronicas estudadas.

A CRONICA COMO GENERO

A cronica ainda € considerada um género menor. Isso porque, desde o seu surgimento,
ela costuma trazer de forma mais fluida e descontraida os assuntos do cotidiano. Além de ser
publicada usualmente em jornais, a cronica da, na segunda metade do século XX, um salto para
fora dos periddicos e, na atualidade, € possivel encontra-la no radio e na televisao, onde sofre
reconstrucdes para se tornar produto de outra midia.

Além do seu carater hibrido, que transita entre o jornalismo e a literatura, Candido
(1994) considera que a crbnica nao € somente efémera pelos assuntos que aborda, mas inclusive
em funcéo do apelo humoristico muitas vezes nela presente. Candido (1994) também acredita
que o género recebe menor reconhecimento dentro do campo literario pelo fato de sua
publicacdo ser muito constante e, geralmente, sem grande apuro estético.

Historicamente, no final do séc. XIX, a cronica chega ao Brasil como folhetim, que era
publicado em formato de notas de rodapé dos jornais e tratava de maneira critica as tematicas
das noticias estampadas nos periédicos. Ela utilizava, entdo, 0s recursos que proporcionavam o
riso, aléem de metaforas e outras figuras de linguagem, para atrair leitores e propiciar
entretenimento.

A cronica sofreu influéncia do processo de industrializagdo, bem como o jornalismo

que, quando chega ao século XX, passa a integrar a industria cultural, descrita por Adorno
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(2002) como um fator de empacotamento das artes e também da informagcdo em favor do
sistema capitalista. Em funcdo disso, sua linguagem aproxima-se da oralidade como forma de
facilitar a leitura para cativar um puablico maior e, por consequéncia, aumentar a vendagem dos
periodicos.

Nesse mesmo periodo, a cronica de jornal assume um espa¢o ndo sé maior quando se
fala de diagramacgdo, mas, também, ganha no nimero de autores e textos do mesmo género
dentro dos periddicos. Da mesma forma, acontece no Rio Grande do Sul e nos jornais aqui
publicados, quando Zero Hora chega ao ano 2000 com mais de cem colunistas, 0s quais, além
de artigos de opinido, escrevem cronicas literarias que passam a ser publicadas com maior

periodicidade.

A “MODERNIDADE LiQUIDA”

De acordo com Bauman (2001), a condicdo de vida da modernidade é liquida. A
metéfora do socidélogo demonstra uma forma fluida de encarar o cotidiano, de maneira a dar
énfase a aceleracdo do tempo e a ndo fixagdo a um espago. Bauman (2001, p. 9) afirma que “os
fluidos, por assim dizer, ndo fixam o espago, nem prendem o tempo”.

A modernidade apresenta-se como desafio e aventura também aos meios de
comunicagdo. A partir do século XIX, as ideias de progresso intensificam-se e passam a
produzir inconstancias na vida das comunidades e do sujeito/individuo. O processo historico
indica uma bifurcacdo entre razdo e emocéo, fato que impactou também os jornais e os levou a
buscarem o aumento das vendas.

Os fluidos, assim como os individuos/sujeitos da modernidade, caminham em direcdo a
urgéncia de adaptacdo a nova velocidade dos acontecimentos. Essa inconstancia passa a causar
as sensacgdes de incapacidade e incerteza.

Acerca dos efeitos da “modernidade liquida” sobre o sujeito/individuo, Bauman (2001,
p. 14 e p. 15) afirma que “a tarefa dos individuos livres era usar a sua nova liberdade para
encontrar o nicho apropriado e ali se acomodar e adaptar: seguindo fielmente as regras e modos
de conduta”. Ou seja, houve uma impressdo inicial de liberdade pelo desenvolvimento
econémico observado em alguns paises, mas, em contrapartida, intensificou-se a cobranca pela
rapida adaptacdo a novas realidades.

Bauman (2001) acredita que todo o ser humano deve emancipar-se em algum momento

da vida. Seria, entdo, nesse momento, que aconteceria a libertagcdo e, mesmo que
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internamente, o individuo perceber-se-ia dotado de consciéncia propria e, por conseguinte,
autonomo dentro da sociedade.

O que ocorreu foi diferente: as pessoas passaram a se sentir sozinhas na sociedade.
Algumas até optaram pela soliddo voluntéria, em especial pela dificuldade de se encaixarem
nos novos moldes exigidos (pautados pela velocidade de adaptacéo e rigidez dos patamares de
sucesso). Ja outras foram automaticamente excluidas pela sociedade, em funcdo do seu ndo

enquadramento.

A SOLIDAO NAS CRONICAS DE MARTHA MEDEIROS E FABRICIO CARPINEJAR

Partindo da premissa de que a crénica ndo recebe o devido valor dentro dos periddicos
diarios, surgiu o interesse em ampliar ainda mais o campo de pesquisa sobre 0 género e sua
relagdo com o jornalismo. Propds-se ndo somente entender o papel da cronica apos a chegada
do século XXI, mas, também, de que forma a soliddo humana esta representada apds o periodo
conturbado que foi a modernidade.

Para tal, dois autores de grande reconhecimento no Rio Grande do Sul e no Brasil foram
selecionados para a pesquisa: Martha Medeiros e Fabricio Carpinejar. Depois disso,
selecionaram-se dez cronicas publicadas entre 2000 e 2010 no jornal Zero Hora e, a partir da
identificacdo de um tema recorrente, a soliddao, buscou-se entender de que forma os eixos
tematicos (individualismo, efemeridade dos relacionamentos, independéncia, tecnologia e
amor) foram representados nas crénicas.

De modo bem sintético, pode-se afirmar que as representacdes, primeiramente, referem-
se ao individualismo de forma muito proxima da ideia de independéncia da vida coletiva e, em
seguida, de uma perspectiva quase doentia, na qual o sujeito mantém-se recluso da sociedade
para reafirmar sua seguranca simbdlica.

Outra caracteristica que se sobressaiu foi a de que a vida nas cidades gera grande
competitividade. Pelos diversos aspectos levantados na pesquisa, como, por exemplo, os fatores
socioecondmicos, a soliddo pdde ser observada como um ciclo, que ocorre por imposi¢cdo ou
escolha induzida por esses fatores.

Constatou-se que a competicdo acirrada no cenario urbano é um dos elementos que
evidenciam a soliddo. Por meio das crdnicas elencadas para analise, foi possivel, ainda, obter
um panorama sobre assuntos recorrentes na sociedade: estrutura familiar contemporanea,
violéncia doméstica contra a mulher, a sobrecarga de trabalho e ideais de perfei¢do claramente

inalcangaveis.

82



Conforme os textos analisados, notou-se a repeticao de ideias superficiais por parte dos
escritores. A mentalidade pequeno-burguesa fez-se presente através de colocagdes rasas, com
forte apelo ao sistema econdmico vigente. Destaca-se aqui o fato de os autores tomarem como
base a prépria realidade, para tratar de assuntos polémicos, como a violéncia contra a mulher.

A vida em cidade, quando representada nas cronicas de Carpinejar e Medeiros, €
carregada de caracteristicas que demonstram um teor de disputa. Pelo viés da sociologia de
Bauman (2001), essa disputa ndo ocorre somente pelo espaco fisico, que é cada vez mais
reduzido nas metropoles, mas também no ambito da relagdes socioecondmicas. E este fato, em
especial, fez com que o trabalho estivesse ligado a outras areas do conhecimento, que ndo
somente a comunicacao ou a literatura.

Para além desses, outros aspectos puderam ser observados. Por exemplo, o fato de que
a geracao analogico-digital, ou seja, 0s nascidos entre o0s seculos XX e XXI, no que se refere
ao mundo tecnoldgico, entendem as midias da atualidade como recursos e ndo como meios de
comunicagdo. Diferentemente, os nascidos apds esse periodo mostram-se intimos das
tecnologias e ndo hesitam em manter relacionamentos online.

Por fim, é importante ressaltar que autores eleitos para a pesquisa estdo em sintonia
com a linha editorial seguida pelo jornal Zero Hora. Eles também servem a um modelo
comunicacional que esta em colapso com a difusdo da Internet, que possibilita tanto um

jornalismo colaborativo de certa forma, quanto a abertura para o coletivo expressar sua opiniao.

CONCLUSAO

Por meio da pesquisa, foi possivel perceber de que maneira o desenrolar da historia agiu
sobre o jornalismo e como se deu a expansdo do género cronica, até chegar a ser o que ela é
hoje. Através da identificacdo dos assuntos mais recorrentes dentro da tematica da solid&o e,
sobretudo, da soliddo representada no meio urbano e para o meio urbano, foi possivel analisar
0s eixos elencados anteriormente.

O referencial tedrico ofereceu a oportunidade de enxergar o jornalismo atual como
integrante da cultura de massa. Essa cultura objetiva totalizar o pensamento dos publicos e,
ainda, segundo Adorno (2002), “coisificar’ as pessoas para torna-las muito parecidas. Os tracos
de generalizacao estdo presentes nos textos analisados e denotam pouca atencéo por parte dos
cronistas, que se apresentam pouco atentos a condicdo social na diversidade de leitores que
consome seus textos.

De maneira geral, a soliddo é uma sensacao recorrente ndo somente no contexto urbano, mas

na vida do ser humano. A linguagem empregada nos recortes textuais esteve intimamente
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relacionada a linha editorial adotada pela Zero Hora e distante da realidade do seu leitor.
Portanto, almejou-se com esta investigacao abrir espaco para outros estudos, que contemplem

um jornalismo mais humano e atento ao carater critico que a cronica tem em sua origem.
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TEXTAO NAS REDES SOCIAIS: ESPACO PARA O SUJEITO SIGNIFICAR-SE

Nathalia Marques Flores (UFSM)
Larissa Montagner Cervo (UFSM)

O presente trabalho, um recorte do estudo realizado no decorrer do Mestrado, busca
compreender o espacgo que as Redes Sociais oferecem ao sujeito a fim de que possa significar-
se utilizando uma organizacéo textual especifica: o Textdo. Durante a elaboracéo do projeto de
Mestrado, que visa a pesquisar as questdes discursivas encontradas no espago virtual,
observamos que a ferramenta Text&o, utilizada mais frequentemente no Facebook, demonstrava
ser um dos meios em que 0s sujeitos mais utilizavam para significar o seu dizer; expondo
contetdos com mais seriedade; debatendo assuntos em que defendem opinides individuais; etc.

Logo, a curiosidade em compreender, pesquisar e analisar o discurso, a lingua, a historia,
0S sujeitos, a leitura e o texto, no espaco digital, e em diferentes esferas, sequindo a linha da
Analise de Discurso (doravante A.D), atribuiu mais relevancia a este trabalho. Uma das diversas
questdes que surgiram ao longo das pesquisas realizadas, e julgamos ser uma das primordiais,
foi: “Afinal, o que é o Textao?”.

Apos algumas pesquisas e analises, compreendemos por Textdo longos textos que sdo
“postados” em redes sociais sobre os mais diversos temas e assuntos. Podem, muitas vezes,
defender uma opinido, agradecer uma etapa conquistada, criticar alguma conduta ou ser
utilizado como um diario on-line.

Sabemos dos diversos textos encontrados na rede de computadores, porém, o Textao -
sendo esta uma afirmacdo nossa - ele ndo é bem aceito pelos internautas pelo simples fato de
ser considerado “chato” e “tedioso”. Ou seja, sera que o Textdo é considerado algo impréprio
nesse espaco virtual?

H& muitos adeptos que preferem utilizad-lo em Redes Sociais a fim de expressar seus
sentimentos, suas visdes sobre determinado assunto. Ndo ha uma referéncia ao sujeito que deu
inicio a febre do Textdo, porém, ha muitos seguidores dessa tendéncia e diversos sdo 0s casos
em que lemos: “Desculpa, mas hoje tem Textdo” ou “Perdoem-me, mas la vem Textao”.

Ha uma grande diversidade de textos funcionando nesse mundo da tecnologia, inclusive
novos textos surgem a todo o momento, revelando um espaco de criatividade, de

instantaneidade. Sentimos, porém, a ilusoria necessidade de estarmos conectados com todos,
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em todos os lugares e a todo instante. Questionamos entdo: serd que essa ilusdo é que faz com
que 0s sujeitos se sintam mais & vontade na internet?

O hébito de estar sempre on-line ja virou algo que é recorrente e estar sempre disponivel
nos déa essa sensacdo, talvez ilusoria, de ser um sujeito livre. Citando Orlandi, 2015, esse sujeito
livre “[...] € capaz de uma liberdade sem limites e uma submissao sem falhas: pode tudo dizer,
contanto que se submeta a lingua para sabé-la. Essa € a base do que chamamos assujeitamento”.
(ORLANDI, 2015, p.48). Um sujeito assujeitado, e aqui parafraseamos as reflexdes de
Pécheux, é aquele atravessado por diversas formacGes discursivas, um sujeito sem controle
sobre aquilo que diz ou pensa.

E compreensivel, a partir do que foi refletido anteriormente, que se utilize o Text&o para
inserir o seu ponto de vista. O contetido postado em forma de Textéo faz sentido ao autor desse
texto. Talvez também o faca para alguém que o leia. Assim, o dizer desse Textao significa, tanto
para quem o0 escreve quanto para o outro, que Ié.

Os textos selecionados para as analises deste trabalho foram encontrados na minha Rede
Social. Por engquanto os textos que estamos separando para o corpus de analise sdo todos da
minha Rede Social. Todos os textos selecionados acusam que sdo Textdes. Por isso, seguindo
certa regularidade, elencamos alguns passos que nos servem de suporte para a selecdo desses
Textoes.

Para n6s um texto s6 podera ser considerado Textdo se apresentar: 1. um aviso. Seja da
maneira que for, o sujeito deve avisar que é Textdo. 2. Deve ser longo. Ndo necessariamente
muito extenso, mas que traga além do tema do Textdo, contribuicdes, reflexdes do sujeito sobre
0 assunto abordado. 3. Deve estar localizado nas Redes Sociais, mais especificamente no
Facebook. Além de ser o lugar em que ha mais recorréncia de Textdo, € onde 0s sujeitos
demonstram estar mais a vontade para escrevé-los.

Analisando os textos, notamos que 0s sujeitos sentiram certa liberdade para escrever,
pois estdo relatando uma experiéncia pessoal, algo particular, e mesmo sabendo que muitas
pessoas irdo ler, escrevem e publicam. Acreditamos que a inten¢do do Textdo seja essa, de o
sujeito ter esse espacgo de poder expressar seu ponto de vista.

O primeiro texto (imagem abaixo) menciona diversas situacdes vividas pela autora, mas
em suma ela agradece os fas e as pessoas que lhe deram forca durante o periodo em que ela esta
se programando para elaborar um disco solo, longe da banda que ja é conhecida por muitas

pessoas.
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10 de setemtno o2 2010 - &

nunca escrevi "senta que 1@ vem textdo”, porque amaiscd texiBo, entio
ndo peco descuipas pelo que amodsou, ¢ basicamente sempee gue
escrevo no facebook é text3o, entio seria chalo padir dasculpa toga hara.
agradego 8 resisiénela 0os que ndo obedecem a socikedade exclaca
(gracias, thiago, peta graca Nosanca razida - ainda nio alcancada), pos
a quanticage de genle que pede show 00 letace No nordeste nEo 13 no gibi
{perdiio, jovens, pela girla ancid). algumas tentativas, alguns coitas
frustrades, algumas ideias mirabotantes, e n3e, nUNCa roloy. anunciel
minha ida s0ZNha a recife, num show onde toCo Minha guitarnnha e canto
umas cangbes minhas, Uma ou outra go letuce y abras cusitas mas, roioy
um alvorogo. gente e natal pedinde pra eu esticar minha ida até 1a. mas
dinheira na mao ndo exste, 56 mesma o vendaval. cheguet em rectio 15
anas apls pisar aqul pela itima vez. em 2001 vim visitar marina, mnha
amiga de colégio e passal um més de puro prazer @ encontro Inguistico,
SN0, AsraE meu Avh PAlerno &ra peMambucano, da adade de floresta,
Sim, ande ocorem as Tamosas DIgas NOVaRs X feIMaz (Msos-choros), Nos
visitava quanto ey era pequena, £ lembro de sair do banho © ele dizer ta
alinhaga’, com aguele D que sb recie tem, € eu salivo e juro que é o
sotaque mais inda do MuNco. em 2001 paguel 1 real num meko de
ransporte Que me levou pra itha de tamarach n3o s 52 &3 van oy
kombi e nem mparta Importa gue custou 1 real @ eu Rl pra outra cdace
por 1 real o herbet vianna sofrew o acidente, eu estava aquil em recife, fol
nlenso. s pra oinda no carmaval, vi shows maraviihosos, andei ge paro
de galnhas ate maracaipe, entrel no Mar sem biquing, era um nicio de
sensagies & emogiies que nio tenam mas voRa estar aqul hoje foi
NIENSO @ CHEI0 A8 SIGNINCI0OS. MINNS VOIrasta, MINNa B3 e 0 MNOS me
levaram pra almogar mogueca, bobd, aquela cotsa maravithosa. de larde
Tyl para o fardim do musew do estaco o8 Pernambuco. que graca. astral
1otal. fol cheganda gonte, gente que @ t3, gonte curlosa, muttes velhinhos
de cabeca Dranca que fréquentam o musey, independents ca
programacaa (todos vieram falar depots @ nossa, sem palavras).
€ dai que isio que lefuce, minha bandas, anda mek em pausa, em
suspensao, por mil motives: licas tocando com legido urbana, crise,
conspiragies do , enfim, ape a pausa ¢ embrione! num
gar mults Curose que & minha nudez. ed poceris [ ter gravads um
disco, mas tatuel uma tartaruga no ombro e ndp fol 3 tod. tenho cutro
1empo. sou rapida pra Bmpar cozinha e pra deckiic © que comer, mas
sobre @s emoctes Sou lenta. contemplo, matuto, mudo de ideia, espero ¢
arrepio ga coafirmagdo, & uma grande maluquice que esioy lentando
traduzir s4 pra me fazer ciara, mas enfim. me aproxdmei da minha
gutaminha verde, iz outras cangles. relembrel outras. @ como lancel mau
WVIG AN0 passaco, o zaraina (que Fegria que vock me di. o, nossa),
montel um show Melo Sarau, Meio stand up, mek mulla cosa, que @ o que
reaimenie s00. gémens na casa 10, ndo dava pra fugir mew trabalho ¢
MARP. & com 100 tesdo genuing que tenha por todas as atividades que
exerco. ndo @ alta de atencdo. & desel exacerbaco por tudo. amo atuar,
AMe cantar, amp escrever, amo fazer lCucio. AMO O AMOr, AMa viver. &
me entrege 99% a tudo que 1ago. 0 Ulro 1% reseqvo para o mistéro. iz
alguns shaws sazinha, por vozes thiago ou arthur, Meus amares, me
ACOMPANNAraN, MAas o Cerne 00 lance & estar 30, O palco, nua,
descobringo uma letica pas letuce. letuce sempre fol eu, pols era meu
apelds, mas hicas era masslo ¢ 5 planetas em louro, entdo as patavias
finais N0 eram exatamente minhas, apesar da banga ser democratica,
mas eu ja aceitei algumas Coisas porque detesto confito, Sou fuim de
brigar. brigo mal. antes que lelam esse texto de forma erraca, delxo agul

que sou extremamente grata a ele, qua me profissionalizou,
verdagoramanty. @ sobre Qutra CoSa Que quero 1alar, mas as vezes
precsamos abravessac 3 lama pra chegas all naquels borda, com menos
lama. depois do show SoZInha-soznha aqui em recke, ful autogratar os
ros e o5 discos que vend! (lodos! devia ter Irazida mals, mas como
Saber? e o pese da mala? asannh). vieram trés pessoas de outras
cidades uma de jodo possoa, oulra de natal, ¢ outra veio de alagoas (ndo
58§ s& de maceio) se eu nda ful até @es, &es vieram alé mim. uma cas
meninas, vel e 3 voltar no mesmo dia. 5 horas pea vir, 5 horas pea voltar,
meu alho enche o ig | B50 porque s & real. kso
€ makico, 530 & do reino da emogio, e nada, nunca vai ser mais bonito do
que a emogio, gue alegria saber disso, 0 £go € acanaado mas foram
anos de bullying @ poucas elogics numa fase que ¢ tio impartante ouvie
eioglos, entdo consiNo receber sem INfiar. CONSIGO trocar. consigo doar,
consigo receber que sore. que rabaho que delicada. sak para antar
com dois querkixs de reciie, falamos sobee 8 Gdace, eu babanco no
sotague, ¢ lome-ihe pete, ¢ tome-he capimha de caf@. passo em frente
20 prédio ande ol Bmaco aquarius. amanhi quero ir pra porio de
painhas, ver o mar. foda-se que @ turksta, amanha ndo é ferado, e eu
QUErD Ver 0 mar lomara que ndo chava, hoje chavey, que pena. mas udo
bem porque falaram que antem estava 130 quente, tdo quente, que rapaz,
ofa um 500 pra cada cabeca” (fazer o sotaque pea fraso Ncar mas
chamosa anda). chego na hotel na beira Go mar, Cogie sentar no banca
© esperar ver um tubardo. olho preto do tubardo me fascna. mas estou
cansaca, acordel 4 20 (n50s) pra pegar o #ada. abro meu email e
gesCubeo, pela terceira vez, Crelo, Que NS0 passel no eatal ga natwra.
02552 VeZ era pra gravar meu 3Sco Solo. com producao da mahmunck
sinto um Bgero bague. penso nos artistas que | foram beneficados por tal
edilal (alguns até duas vezes seguidast), penso em togas as pessoas (do
meio 3té) gue |@ me alertaram que aquiio all & conchavo. penso no meu
pal que p op q do keluce pensa nos s que nos
ajugaram no crewdiunding do segundo aibum. @ penso No dinheiro que
anda devo a dantedas, minha bruxa, que %l a produtora do estihaga o
bancou, Na cara & Na coragem (& na tivida com o banco). dia 17 te pago,
dand, ufal como sou grata a Ui, nossal penso que sefia 3 hora de receber
uma apula para gravar 0 Gsco dos sanhos. © disca que ando matulanda,
elaborando, pirando, Mas a natura acha que ndo & a hora. panso que
553 gente nunca 101 2 um shaw mew. & bem dificll fazer ectal e exphcar
Qual 3 importanda da sua misica pro cendno atual. Yoco terrivelmente
complaxo. 50 oU pudesse ser poetica nos editals, sera Indo, mas ndo,
mas nada Reratura formal ndo é comigo, Sca aqui o convie: venham,
curadores, venham set la quem, ver mey shaw. minha cara ta al,
prat Cu bejocas. o salto no what a feeling. ey escoho
twdo 1550, sempre. Ja que ja pesei o chill out, vou citar uma frase do Time
“gancanda no escure”™ “dlzem gue @ 3 (tima canglo, mas eles nda nas
conhecem, sO sera 8 (itima cangdo se delxanmos que seja”

entds aviso 305 termestres (0s naveganies ndo precsam de avisos, mey
farol 1A aceso ha tempos, oS lemrestres precsam de sacode, creio). meu
@sco s0l0 val 53k, nem que demare muko, nem que eu tenha que fazer
trocentas lccuglies pra pagar as misicos, o eslidi, a saga loda. achei
Que fosse Nicar triste, mas sendca sozinha como j sou, sempre ful, acno
qQue 56 confirmo que minha cabra na montanha € essa, que meu frajeto
Inre, corajose, genuino, @ mesme com ascendente em wigem, estou
consequinde me eloglar essa nafle. capaz de vools me falarem “vocé &
Inda’ & eu nem contar 0 prego da minha blusa seres humanos sairam de
oUtros estados pra vir me ver hoje. fica com i8s0. fico como recife:
tubardes tem perto, mas ah, gue trisa marawihasa

(2 selfe & pra alrak maks lefares, que eu nJo sou nem boba nem nada,
Doa noke, sanhem Com o mar)

Fonte: https://www.facebook.com/letruxleticia/posts/10155140153510828

O segundo texto (imagem abaixo) traz a questdo da confianca. Hoje em dia é muito
dificil confiar em pessoas proximas, confiar em pessoas que n6s nem conhecemos se torna algo
mais dificil ainda. A autora demonstra grande gratiddo a uma moga que lhe emprestou um
carregador universal e resolve elaborar um Textdo para dizer aos leitores que sim, ainda é
possivel acreditarmos em pessoas de boa indole, capazes de emprestar algo confiando na

palavra de uma pessoa que nao conhece.
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car na casa dela, € € por isso que To

Textao

O nome dessa garota super de D03 2. & e
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as no Whats e face, mas
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ef um baratinho, :

10¢a respondeu, dzendo que tinha um 00

esmo... Eis que surge a &

Fonte: https://www.facebook.com/Priscile.Pimentinha/posts/1393935930637849

As nogdes que mais nos auxiliam na elaboracdo dessa analise s&o as de Texto e
Discurso. Contribuem no sentido de que compreendendo melhor esses conceitos para a A.D,
conseguimos visualizar melhor o funcionamento do Textao nas Redes Sociais.

Eni Orlandi (2001) propde a questdo da multiplicidade de leituras que se abrem a partir

3

dessa relagdo que cla chama de “imperfeita” do texto com a discursividade. As mdultiplas
leituras ndo estdo no texto em si, estdo no espaco que foi constituido pela relacdo do discurso e
texto, existe um entremeio, onde ha diferentes gestos de interpretacéo.

O texto significa em si e ndo as palavras presentes nele. Quando as palavras significam
é porque existe textualidade, ou seja, a interpretacdo dada a essas palavras deriva de um discurso
que as sustentam. Texto também é um objeto historico no sentido de ser o texto um discurso,
ou melhor, o texto é um objeto linguistico-histérico e visto na perspectiva do discurso ndo é
uma unidade fechada, pois esse texto tem relacdo com outros textos, com suas condicdes de
producdo e com a sua exterioridade constitutiva.

A autora menciona entdo que um sentido é no meio de outros, trazendo a ideia de que
existem diferentes versdes de um texto, constituindo tantas outras formulagdes; existem
diferentes vers@es de leitura, constituindo tantos modos de compreensdo distintos. O que ficou
de mais importante aqui é fazer o sujeito perceber que existem relacGes de sentidos que
transitam e que ha muitas versdes de leituras possiveis.

Apos a reflexdo demonstrada neste trabalho, concluimos tamanha importancia que este
estudo pretende alcancar. Planejamos analisar mais os TextGes que possuam esse cunho de

liberdade, de sentir-se mais a vontade para escrever sobre assuntos do seu intimo, de algo que,
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muitas vezes, circula apenas no seu circulo de amigos. Porém, com o Textdo, 0 sujeito tem
consciéncia de que muitas pessoas poderdo ler e até mesmo compartilhar daquele assunto
abordado.

Nossa pretensdo apds a conclusdo deste trabalho € uma maior dedicacdo com leituras
que nos auxiliem como referencial tedrico, a fim de ampliar os conhecimentos acerca do assunto
que estamos abordando aqui, com a intencdo de melhorar as futuras analises que serdo
realizadas; tornando, assim, mais visivel a no¢do de discurso e de texto existentes nas Redes
Sociais e, principalmente, mostrando a no¢éo de continuidade e a compreensédo das construgdes
ideoldgicas presentes nos proximos textos selecionados.
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LEITURA E LITERATURA NA SERRA GAUCHA

Rafael de Lucena lotti (UCS/ Probic Fapergs)
Orientador: Prof. Dr. Jodo Claudio Arendt (UCS)

“Leitura e literatura na Serra Gaucha” faz parte de uma pesquisa realizada na
Universidade de Caxias do Sul, desde 2012, e é coordenada pelo prof. Dr. Jodo Claudio Arendt.
Um dos objetivos é levantar e organizar informacdes da literatura regional com base nos jornais
locais. Na etapa em que trabalhamos atualmente, o plano de trabalho consiste essencialmente
na coleta, leitura, separacdo e classificacdo de materiais literarios, principalmente de poemas,
em jornais de Caxias do Sul a partir de 1897.

O material poético contido nos jornais esta ligado a diversas esferas da vida social
caxiense, por isso a importancia desta pesquisa ndo se da apenas no ambito estético, mas
também histérico. As referéncias literarias, em particular, chamam a atencdo. Os grandes
poetas, ao que parece, para os literatos de Caxias, até os anos de 1970, foram os simbolistas e
os parnasianos. Olavo Bilac, por exemplo, como mostrado no poema a seguir, (O Pioneiro,

1957), é uma importante personagem literaria para os poetas da Serra:

Virgens Mortas
Olavo Bilac

Quando uma virgem morre, uma estrela aparece,
Nova, no velho engaste azul do firmamento,

E a alma da que morreu, de momento em momento,
Na luz da que nasceu palpita e resplandece.

O v6s, que, no siléncio e no reconhecimento

Do campo, conversais a s6s quando anoitece,
Cuidado! — o que dizeis, com um rumor de prece,
Vai sussurrar no céu levado pelo vento...

Namorados, que andais com a boca transbordando
De beijos, perturbando o campo sossegado
E o casto coracdo das flores inflamando,

— Piedade! Esse impudor ofende o olhar gelado
Das que viveram sos, das que morreram puras!
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O poema de Bilac evidencia um tema recorrente na poesia caxiense publicada nos
jornais: 0 amor. Mais do que isso, 0 amor puro, principalmente a pureza vinda da parte feminina.
O poema, também, segue uma escansao tradicional, com rimas intermitentes e sua forma € a de
soneto classico.

Ademais, nesses 70 anos de publicacGes, encontramos poucas mengdes aos poetas
modernistas brasileiros, como Manuel Bandeira, Carlos Drummond de Andrade, Murilo
Mendes etc. A maior parte do material poético é encomiastico — poemas dedicados a grandes
personas da cidade: empresarios, rainhas da Festa da Uva, politicos, médicos e advogados.
Outra caracteristica particular é a forma: a maioria dos poemas esté fixado no soneto canénico
italiano, com métricas bem acentuadas (versos heroicos com acentuacdo tonica na sexta e
décima silabas), e seus dois quartetos e dois tercetos.

Dentre as peculiaridades, chama a atencdo a qualidade dos poemas escritos por
mulheres, desde as primeiras publica¢des dos jornais da regido, acentuando-se nos anos de 1950
a 1960, na se¢do "Femina”, do jornal Diario do Nordeste.

E evidente que os poemas analisados variam conforme a época, género, local publicado
etc. Mas os dados retirados dos jornais ajudam a comprovar que o sistema literario regional da
Serra Galcha é constituido por autores regionais, nacionais e internacionais, com fortes
influéncias catdlicas, éticas e de uma estética tradicional.

Outra particularidade, no entanto, sdo os poemas politicos, de autoria majoritariamente
de Cyro de Lavra Pinto, que tem seus poemas publicados nas décadas de 1940 até 1960. Lavra
Pinto publicava quase diariamente no jornal O Pioneiro, e seus temas eram variados, mas como
uma espécie de poema-cronica. Em época de Guerra Fria, o autor adotou uma postura
anticomunista e se mostrou partidario do Capitalismo americano. Entre seus alvos de retaliacdo
publica, estdo Cuba, Che Guevara, Fidel Castro, URSS. Defendia, também, os militares,
principalmente como politicos. Era contra qualquer tipo de insurgéncia ou rebelido que

parecesse vir do povo. Abaixo, um poema sobre a RUssia que comprova nossa percepcao:

Avancando e saqueando
Cyro de Lavra Pinto

N&o passa um ano ou dois sem que a Russia impudente,
Se aposse de algo para a conquista que almeja,

Essa conquista que, de hd muito ela planeja,

— A conquista do mundo, essa conquista ingente.

Ja& dez nacdes ali se encontram, horrivelmente,
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Ao jugo desse horror que escraviza e esbraveja,
Sem esperancas, sem um alento que seja,
Alento promissor, em meio a esse arco horrente.

Desta maneira, vai, aos poucos, avancando,
Vai avancando sempre, e vai assim roubando,
Roubando terras e roubando a liberdade.

E o ladravaz, sem par, que em sua atrocidade,
Em todas as nagdes se infiltra, com maldade,
Num impeto infernal, os povos ameacando.

Esse tema sera recorrente na poesia de Lavra Pinto. Do ponto de vista estético, seus
poemas sempre sdo bem estruturados: sonetos classicos, com rimas intercaladas e métrica
tradicional. O conteddo, porém, tem mais valor historico, porque, na maioria das vezes, é de
mero cunho panfletario. Lavra Pinto elege inimigos e os circunscreve numa redoma infernal;
por outro lado, também define seus herdis, quem podera salvar o mundo, como os Estados
Unidos e militares, e os defende como pode.

Por fim, os dados retirados dos jornais ajudam a mostrar que o sistema literario regional
da Serra Gaucha é constituido basicamente tanto por autores regionais, com fortes influéncias
catdlicas e éticas, quanto por uma estética e uma politica tradicional e conservadora. Parece
existir um respeito muito grande pela poesia e 0s poetas, por isso a dificuldade em inovar e em
explorar (e publicar) poetas modernos ou poemas que fujam do canone enrijecido do século
XIX. Por isso, também, pela importancia social do poeta, € que encontramos muitos poemas
encomiasticos e poemas que estdo de acordo com o posicionamento politico dos editoriais dos
jornais. Essa breve apresentacdo da poesia caxiense, nesses anos, serve para entendermos como

construimos a relacéo entre poeta e sociedade, poeta e poesia e poeta e mundo.
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VIBRANTE MULTIPLA ALVEOLAR EM ONSET SILABICO EM PORTO ALEGRE
-RS

Raquel da Costa Corréa(UFRGS/CAPES)
Orientadora: Dra Elisa Battisti (UFRGS)

INTRODUCAO

O trabalho aqui exposto é um fragmento do Projeto de Tese apresentado ao Programa
de Pds Graduacdo em Letras da Universidade Federal do Rio Grande do Sul, na linha de
Sociolinguistica. Este fragmento aborda a formagao dos estilos de vida em Porto Alegre para
que seja possivel cumprir o objetivo de identificar as identidades sociais associadas a producao
de vibrante mdltipla alveolar em onset!s silabico em Porto Alegre — RS, um dos objetivos

especificos do Projeto e objetivo geral deste artigo.

METODOLOGIA

Para fins de compreender como se formam os estilos de vida, nos baseamos na Teoria
Socioldgica de Pierre Bourdieu. Esta teoria aborda as lutas de classes no nivel simbdlico,
discutindo o papel do capital cultural, do capital econémico e capital social na formacdo e do
capital simbolico e dos estilos de vida. Perpassaremos 0s principais conceitos da teoria
bourdiniana, como habitus e distingao.

Além da pesquisa bibliografica, nos baseamos no conteGdo de entrevistas
sociolinguisticas da década de 1990, pertencentes ao banco de dados VARSUL 16, e de

entrevistas sociolinguisticas atuais, pertencentes ao banco de dados LinguaPOA7, as quais

15 Onset silabico: ataque/inicio de silaba.

16 Projeto VARSUL.: O projeto VARSUL (Variagéo Linguistica na Regido Sul do Brasil) tem por objetivo geral a
descricéo do portugués falado e escrito de areas socioculturalmente representativas do Sul do Brasil. Conta com a
parceria de quatro universidades brasileiras: Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Pontificia Universidade
Catolica do Rio Grande do Sul, Universidade Federal de Santa Catarina e Universidade Federal do Parana. Fonte:
http://www.varsul.org.br/

17 Projeto LinguaPOA: é um projeto que objetiva analisar processos fonético-fonoldgicos variaveis do portugués
brasileiro na comunidade de fala de Porto Alegre, de modo a esclarecer aspectos linguisticos e socio-historicos
que sustentam o emprego das variantes e, assim, contribuir para a descricdo do portugués brasileiro em suas
variedades regionais. Esta distribuido em quatro zonas da capital gatcha: Norte, Sul, Leste e Central, sendo dois
bairros em cada zona, representando realidades so6cio-econ6micas distintas. O acervo de entrevistas
sociolinguisticas do projeto LinguaPOA, desenvolvido junto ao Instituto de Letras da UFRGS, estd em
constituicao.
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contém informagGes sobre as préaticas sociais dos informantes e historico familiar.

PORTO ALEGRE E OS ESTILOS DE VIDA

Partimos da nocdo de habitus, que segundo Bourdieu (2015, p.162), é o principio
gerador de préticas objetivamente classificaveis e, ao mesmo tempo, sistema de classificagdo
de tais praticas, para compreender como se formam os estilos de vida e como se materializam
na vida das pessoas em Porto Alegre. As préticas de um agente sdo sistematicas por serem
produto de aplicacdo de esquemas idénticos e, a0 mesmo tempo, sistematicamente distintas das
préticas constitutivas de outro estilo de vida. (O que nos identifica com um grupo e o que nos
diferencia de outro grupo) (BOURDIEU, 2015, p.163)

E através do habitus que se desenvolvem os gostos e as disposicdes que levam as pessoas
a comporem um estilo de vida a partir da nocdo de distingdo, também discutida na teoria
Bourdiniana. Para o autor, no espago social ocorrem lutas por distingdo, ou seja, as classes
sociais sdo sustentadas pelo habitus que funciona como um potente fator de reproducao social,
se diferenciando, assim, umas das outras. O gosto (reproduzido pelo habitus) é a propenséo e a
aptidao para a apropriacdo de certas classes de objetos ou de praticas. Esta apropriagdo supde
disposices e competéncias que ndo sdo universais. O que leva os membros das classes a
gostarem e consumirem determinados produtos e adotarem certas praticas € o habitus, que gera
e reforca gostos e habitos de consumo pautados pela distingao.

O habitus, apesar de ser duradouro, ndo é imutavel. E possivel que haja mudancas no
estilo de vida das pessoas, se houver grande mudanca no habitus, o que geralmente ocorre
quando alguma necessidade se apresenta. O habitus é composto pela hexis corporal
(apresentacdo corporal, postura, incluindo linguagem), pela ethos que se relaciona a moral
(fazer o que é certo) e pela Doxa que é um conjunto de pressupostos, ou seja, crencas que Sao
carregadas mesmo antes de iniciar (repetir) praticas.

E através das praticas que se da a luta pela definicio da identidade. A realizacdo de
vibrante maltipla alveolar esta inserida na imagem que se tem do galcho, sendo parte da busca
de alguns falantes por inclusdo na comunidade dita galcha, nativista, tradicionalista no Rio
Grande do Sul, mais especificamente em Porto Alegre. Sobre as lutas pela definicdo da

identidade regional ou étnica, Bourdieu afirma que

...50 se pode compreender a luta pela definicdo da identidade regional ou étnica com
a condigdo de se incluir no real a representacdo do real ou, mais exatamente, a luta
das representacdes, no sentido de imagens mentais e também de manifestacfes sociais
destinadas a manipular as imagens mentais (e até mesmo no sentido de delegacdes
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encarregadas de organizar as representagbes como manifestacbes capazes de
modificar as representag@es mentais).

As lutas a respeito da identidade étnica ou regional, quer dizer, a respeito de
propriedades (estigmas ou emblemas) ligadas a origem através do lugar de origem e
dos sinais duradouros que lhes sdo correlativos, como o sotaque, s&0 um caso
particular das lutas das classificacdes, lutas pelo monopdlio do fazer ver e fazer crer,
de dar a conhecer e de fazer reconhecer, de impor a definicdo legitima das divisdes
do mundo social e, por este meio, de fazer e de desfazer os grupos. (BOURDIEU,
2002, p. 113)

O papel do campo cultural nessas lutas € significativo, funciona como um mercado, com
oferta e procura. Nele ha produtores culturais que criam cédigos simbolicos, sistemas culturais
diferenciados. Forma-se assim um universo simbolico (autonomiza-se o campo) que estrutura
as relacdes sociais. O campo da producdo cultural é fruto do trabalho de especialistas
(individuos com capital cultural elevado e autoridade legitima reconhecida). A imagem do
Gaucho, como € vendida hoje, foi construida, inventada (autonomizou-se o campo) atraves de
investidas pelo culto as tradigdes do Rio Grande do Sul.

A primeira delas foi classificada por Barbosa Lessa como “Gauchismo Civico” dos anos
1890, liderada por Jodo Cezimbra Jacques, que teve como auge a fundacdo do Grémio Gaucho.
A Cultura Nativista passou por um periodo de grande desprestigio a partir de 1937, como
resquicio da centralizacdo e do nacionalismo vigentes durante o Estado Novo de Getulio
Vargas.

Em 1947 surgiu um movimento de resisténcia liderado por Paixdo Cortes com a
intencdo de legitimar as praticas nativistas que vinham sendo rejeitadas em Porto Alegre.
Segundo Barbosa Lessa, Porto Alegre era como uma bastilha da cultura importada e jamais
seria propicia ao desenvolvimento de entidades como as preconizadas por Cezimbra Jacques.
(SAVARIS, 2016 p.2)

Para Barbosa Lessa, o interesse dos jovens pela cultura popular renova-se no Rio Grande

do Sul a cada trinta anos:

Ciclicamente, de trinta em trinta anos, ao ensejo de alguma rebordosa mundial ou
nacional, e havendo clima de abertura para as indagaces do espirito, termina surgindo
algum “ismo” relacionado com a tradi¢do. Assim foi com o gauchismo dos anos 90
(1890). Com o regionalismo dos anos 20 (1920). Com o tradicionalismo dos anos 50
(1947...). Com o nativismo de 1980. Sem pretensao de futurdlogo, creio que o “ismo”
do ano de 2010 seré a revisdo da postura dos educadores e da inteligentzia do Rio
Grande em face desse segmento até hoje entendido como subcultura. (SAVARIS,
2016, p.2)

Em setembro de 1947, Jodo Carlos D’avilla Paixdo Cortes reuniu amigos que possuiam
0s mesmos interesses e fundou o Departamento de Tradi¢des Gauchas do Grémio Estudantil

Julio de Castilhos. Por ocasido da semana da patria, Paixdo Cortes formou o Grupo dos Oito,
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nascia o Piquete da Tradicdo, que realizou a cavalgada civico-gauchesca, acompanhando os
restos mortais de David Canabarro, em 5 de setembro de 1947 abrindo caminho para uma nova
tropeada ao culto das tradigdes do Rio Grande.

No entanto, em Porto Alegre raramente se vé alguém andando pilchado pelas ruas,
carregando uma cuia em uma das maos e produzindo vibrante multipla alveolar ao mesmo
tempo. H& comunidades de préatica que favorecem a manutencao deste estilo de vida na capital
do Rio Grande do Sul. E o que a presente pesquisa investiga: quais s&o essas comunidades? S&o
os Centros de Tradi¢gdes Gauchas (CTG)? Sao grupos relacionados as midias e ao turismo? S&o
grupos de pessoas que nasceram em Porto Alegre, mas que tem os pais oriundos de certas
regides do interior e que mantém as praticas consideradas tradicionalistas, ou seja, praticas que
remontam a vida no campo? Até que ponto essas comunidades de pratica favorecem a
realizacdo de vibrante multipla alveolar e de que forma? Com que intengdo? Quais as
identidades sociais estdo relacionadas a producao de vibrante alveolar em Porto Alegre?

E investigando a sociohistoria da cidade e a cultura nativista em Porto Alegre, além de
analisar o conteudo das entrevistas sociolinguisticas dos anos 1990 (Projeto VARSUL) e da
atualidade (Projeto Lingua POA), que se pretende obter respostas para estas questdes. O que
identificamos, por enquanto, é que existe um estilo mais voltado para o consumo da cultura de
fora do estado (e do pais), orientado a praticas ndo locais, como podemos observar na fala do
informante N° 21 do Projeto LinguaPOA: “A cultura que eu consumo é predominantemente
anglofona, entdo uso muito isso (falando sobre linguas que fala ou entende). Eu gosto de
cinema italiano, entdo de vez em quando a gente assiste a um filme.”’; e um estilo mais voltado
para regides interioranas, ou rurais, do Rio Grande do Sul numa perspectiva mais nativista,
orientado a praticas e valores locais, buscando legitimacdo deste estilo de vida que € permeado
por estigmatizacdo. Esta ultima valoriza o homem do campo, que representa um personagem
com caracteristicas como forca, virilidade e coragem, consideradas tipicamente masculinas,
enquanto a personagem feminina representa a mulher como coadjuvante, carregando a beleza
e fortalecendo a imagem de virilidade do personagem masculino. Como exemplo temos a fala
do informante N°93 do Projeto LinguaPOA: “Na verdade quem participou do CTG fui eu, eles
frequentam (os pais). Eu comecei a dancar em 2006. E eu dancei ininterruptamente, digamos
assim né, sem sair do grupo, até 2010. Depois eu parei. Voltei em 2013, dancei mais um ano,
dai no grupo em si eu estou desde 2013 sem dangar, principalmente por causa da faculdade.”
Entre essas duas grandes tendéncias (que a revisdo bibliografica confirma ter existido e que

parece ainda persistir de certa forma) parece haver gradagdo ou, até mesmo, alternancia. Um
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mesmo informante pode ter tragos de ambos os estilos ou alternar os estilos de acordo com a

comunidade de pratica.

RESULTADOS PARCIAIS
E possivel afirmar, até este ponto da pesquisa, que a realizacdo da vibrante mltipla

alveolar em onset silabico pode estar presente na fala dos agentes sociais que:

a) Residem em regides mais “gauchescas” do Rio Grande do Sul

b) Residem em Porto Alegre, sendo familiares de residentes ou originarios de regides
ou comunidades “gauchescas” e uma orientacao positiva para estes locais de origem
dos familiares.

c) Que vivenciam ou praticam o gauchismo, mesmo em Porto Alegre, incorporando

uma persona gauchesca em certas ocasioes.

Os agentes que nasceram e residem em Porto Alegre (itens b, ¢), mesmo tendo morado
fora da cidade por algum tempo, sdo os informantes da presente pesquisa. E através deles que
pretendemos explorar, na tese, os efeitos das identidades sociais na realizacdo da vibrante
multipla alveolar e a construcdo estilistica que envolve, além de particularidades da lingua,

fatores como vestimentas, habitos, comunidades de pratica, danga, musica, etc.
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O CRUZAMENTO ENTRE O MONOLOGO INTERIOR E A ESCRITURA
FEMININA: UMA LEITURA DE “SENHOR DIRETOR”, DE LYGIA FAGUNDES
TELLES

Rebecca Demicheli Sampaio (UCS/CAPES)
Dr.2 Cecil Jeanine Albert Zinani (UCS)

O processo narrativo no conto “Senhor Diretor”, inserido na obra Seminério dos
Ratos (1977), de Lygia Fagundes Telles, desenvolve-se em primeira pessoa por meio da
introspecgédo, recurso amplamente presente nas produgdes da autora, e apresenta conflitos
tipicos do universo feminino. Objetiva-se, neste trabalho, verificar em que medida o monélogo
interior, que propicia um maior aprofundamento mental das personagens ficcionais, possibilita
a verificacdo de aspectos de uma escritura feminina na narrativa em questdo. Para tanto, séo
utilizados teoricos sobre narracédo e Critica Feminista, como Gotlib (2006), Fernandes (1996),
Rocha-Coutinho (1994) e Showalter (1994). Dessa forma, sistematizam-se as relacdes
entre aspectos da estrutura narrativa e do universo feminino, possibilitando o desenvolvimento
de uma critica literaria centrada na mulher, numa atitude de revisitacdo e reformulacdo do
canone.

A historia da Literatura € assinalada, desde seus primordios, pela hegemonia masculina.
Com maior acesso a instrucdo formal e ao universo das Letras, 0 homem, detentor do status de
personagem central no meio social, apoderou-se da pena, do tinteiro e da palavra. Dessa forma,
tivemos um canone e uma tradicao literaria constituida sob os moldes patriarcais. O sistema
autor-obra-publico (CANDIDO, 2010) constituiu-se dessa forma: homens escrevendo para
homens sobre assuntos de interesse de homens.

A mulher, por sua vez, nesse contexto, relegada ao espaco privado e doméstico, foi
reduzida a condicdo de invisibilidade. Suas fungdes sociais, instituidas pelo discurso médico,
religioso e legal, eram quase que exclusivamente a de procriacdo e cuidado do lar. Schmidt
(1995, p. 184) comenta a relacdo entre o processo de naturalizacdo dos papéis de género e o

historico de ndo legitimacdo da fala feminina no ambito literario ocidental:

Tal qual Deus Pai que criou 0 mundo e o nomeou pelo poder do Verbo, o artista
sempre foi visto em um papel andlogo ao papel divino sendo, portanto, considerado o
progenitor de seu texto, um patriarca estético. Excluida da 6rbita da criacdo, coube a
mulher o papel secundério da reproducdo. Essa tradi¢do de criatividade androcéntrica
que perpassa nossas histérias literarias assumiu o paradigma masculino da criagdo e,
concomitantemente, a experiéncia masculina como paradigma da existéncia humana
nos sistemas simbolicos de representacdo. Na
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medida em que esse paradigma adquiriu um carater de universalidade, a diferenca da
experiéncia feminina foi neutralizada e sua representacéo subtraida de importancia
por ndo poder ser contextualizada dentro de sistemas de legibilidade que
privilegiavam as chamadas “verdades humanas universais” e por ndo atingir o
patamar de “exceléncia” exigido por critérios de valoragdo estética subentendidos na
expressao (pouco clara, por sinal) “valor estético intrinseco”, vigente no discurso
tedrico-critico da literatura.

Apesar de inserida nesse cenario altamente desfavorével a sua producdo, a mulher
sempre escreveu, ndo permanecendo apenas como vitima passiva ao longo da Histéria. O valor
de seus textos, no entanto, s6 comeca a ser reconhecido apés a segunda metade do século XX
(SANTOS, 2010), com a emergéncia de uma critica literaria de denuncia e emancipacdo. A
partir de entdo, institui-se uma nova forma de olhar para os escritos femininos, além de um
grande empenho no resgate de obras escritas por mulheres no passado. Dessa forma, o sujeito
feminino desvencilha-se da alteridade, do esquecimento e do estreito dominio androcéntrico ao
qual estava confinado e passa a assumir a posicao de protagonista dentro dessa nova cultura
escrita.

Na anélise de uma obra de autoria feminina, coloca-se em evidéncia a questdo da
diferenca. Elaine Showalter é uma das estudiosas que discute esse tdpico, apresentando o
seguinte questionamento: “Como podemos considerar as mulheres um grupo literario distinto?
Qual a diferenca nos escritos das mulheres?” (SHOWALTER, 1994, p. 29). Para responder a
essa pergunta, a autora explora aspectos biologicos, linguisticos, psicolégicos e culturais, sendo
estes Ultimos determinantes para a caracterizacdo das praticas femininas de representacao.

A narrativa “Senhor Diretor” é desenvolvida predominantemente em primeira pessoa e
tem como protagonista Maria Emilia, uma senhora paulista de sessenta e um anos de idade,
professora aposentada e virgem. Assolada pela soliddo, ela caminha pela cidade revivendo
memorias, num processo de mondlogo interior em que desenvolve o ensaio de uma suposta
carta direcionada ao diretor do Jornal da Tarde, que, aparentemente, constitui uma figura de
autoridade a qual a senhora recorre para reportar suas queixas.

Apresentando suas reclamacdes ao referido Senhor Diretor, Maria Emilia revela uma
intima frustracdo pessoal e sexual, travestida de indignacdo em relacdo ao comportamento das
mulheres na sociedade brasileira do século XX. Seu discurso, de cunho extremamente
conservador, corresponde a ideologia patriarcal, que busca controlar e condenar a conduta

feminina, sobretudo no que diz respeito a sexualidade:

[...] a mulher considerada verdadeiramente feminina, destinada a ser esposa e mée,
era aquela passiva sexualmente, embora terna e amorosa. Para ela o sexo deveria ser
destinado quase que exclusivamente & procriacdo, € 0 desejo, coisa de homem e
prostituta. (ROCHA-COUTINHO, 1994, p. 107).
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A protagonista, em determinado momento, ao lembrar-se de quando sua amiga
confessou estar apaixonada pelo amigo do marido, consegue admitir sua insatisfacdo com a
propria vida: “Condenei-a, sim, e com que rigor. N&o seria pura inveja? Esse meu sentimento
de superioridade. Desprezo. Inveja, meus Céus? Eu tinha inveja da sua vida inquieta,
imprevista, rica de acontecimentos, rica de paixao — era entdo inveja?” (TELLES, 2009, p. 30).
Em diversos outros momentos, percebe-se situacdo parecida: Maria Emilia cede,
gradativamente, aos atrativos da vida moderna, como a televiséo e o refrigerante, numa atitude
de transgressdo dos esteredtipos.

A ocasido mais significativa nesse processo reflexivo da personagem ocorre quando ela
decide entrar numa sessao de cinema e, 14, vivencia um instante de epifania, em que percebe o
grande engano que sua vida se tornou devido a esse tipo de pensamento opressor e que, ao
julgar as outras pessoas, projetava nelas seu proprio sofrimento. Nesse trecho, Maria Emilia se
permite desabotoar os dois botdes da gola da blusa, entretanto, apos o término do filme, procura
se recompor e retorna a condi¢do anterior, ndo concretizando, a escrita da carta até o fim da
narrativa: “[...] espera, estava tdo desalinhada, meus Céus, deixa me abotoar e este cabelo, onde
foi parar o grampo, [...] como fui me comover desse jeito? Feito uma velha tonta [...]”
(TELLES, 2009, p. 31).

O monodlogo interior ¢ o recurso narrativo predominante em “Senhor Diretor”,

contribuindo com o processo de esquadrinhamento dos dilemas mais intimos da protagonista:

[O mondlogo interior] implica um aprofundamento maior nos processos mentais [...].
A radicalizacdo dessa sondagem interna da mente acaba deslanchando um verdadeiro
fluxo ininterrupto de pensamentos que se exprimem numa linguagem cada vez mais
fragil em nexos l6gicos. (LEITE, 1985, p. 67-68).

De fato, a fragilidade apontada por Leite é perceptivel no decorrer do conto, que é
finalizado da seguinte maneira: “Espera, vamos comecar de novo, sim, a carta. Senhor Diretor:
antes e acima de tudo. Antes e acima de tudo, Senhor Diretor. Senhor Diretor: Senhor diretor:”
(TELLES, 2009, p. 31). Os dois pontos no final da frase, ndo adequados a norma gramatical
padrdo, aqui sdo convenientes para manifestar a ideia de inconclusdo do raciocinio de Maria
Emilia.

Segundo Fernandes (1996, p. 40), a escolha da forma de narrar é de extrema importancia
para o efeito de sentido pretendido que se pretende atingir: “[O narrador] ndo narra sem
despretensdo. Ele conta porque atras da histdria estd uma [...] visdo de mundo. Seja o que for,
a narragdo ndo é um ato fortuito. O narrador ¢ inteligente”. Por isso, dar atengdo a esse elemento

do texto literario é fundamental para um estudo pertinente de qualquer narrativa.
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No caso do conto de Lygia Fagundes Telles, a técnica do mondlogo interior nos permite
identificar questdes de densidade proprias do universo feminino, como quando a protagonista

comenta sobre uma conversa com uma amiga frequentadora do grupo feminista:

[...] ela contou que ndo sei mais em que pais eles faziam uma incisdo no clitoris da
mulher para que ela ndo sentisse nenhum prazer, o sexo transformado em agulheiro
[...]. Fiquei deprimida, pensando na mamae que nunca fez a tal incisdo mas que nunca
sentiu o menor prazer. E teve oito filhos. Oito. Quarenta anos de casamento sem
prazer: um agulheiro calado. (TELLES, 2009, p. 24).

Esse tipo de tematica, téo atrelada a experiéncia feminina, ndo costuma ser valorizada
na literatura de tradicdo falocéntrica. A escrita feminina, pelo contrério, surge para lancar
questBes como essa a luz, denunciando as normas e desmitificando os paradigmas e estere6tipos
que cercam a figura da mulher.

Showalter afirma que “[...] a escrita das mulheres € um “discurso de duas vozes” que
personifica sempre as herangas social, literaria e cultural tanto do silenciado quanto do
dominante” (SHOWALTER, 1994, p. 50). Isso significa que, apesar de se inscrever dentro dos
moldes patriarcais, a fim de garantir a legibilidade do texto, o discurso feminino carrega, de
forma implicita, aspectos proprios da chamada “cultura das mulheres”.

Dessa forma, é possivel afirmar que 0 emprego do mondlogo interior, em “Senhor
Diretor”, permite-nos verificar indicios de uma escritura feminina na medida em que, por meio
desse recurso narrativo, temos contato com o fluxo de pensamentos da personagem principal,
conhecendo intimos dilemas do universo feminino.

A protagonista do conto, apesar de se adequar as normas sociais patriarcais, manifesta
frustracdo e insatisfacdo em relacdo a sua condi¢do, o que nos permite atribuir um teor

fortemente irbnico a voz narrativa.
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LETRAMENTO E CIDADANIA: UM ESTUDO ENUNCIATIVO SOBRE O JORNAL
BOCA DE RUA

Renata Blessmann Ferreira (UFRGS/CAPES)
Magali Lopes Endruweit (UFRGS)

N&o se pode plantar uma laranjeira e colher limao.
Ninguém melhor que a gente para falar sobre a vida na
rua. NOs somos as laranjas, outra pessoa falando sobre
0 assunto seria o lim&o na laranjeira. E parecido, mas
ndo é igual.

Boca de Rua (2015)

O Jornal Boca de Rua, produzido e vendido em Porto Alegre desde 2000, € um dos
diversos projetos desenvolvidos pela Agéncia Livre para Informacdo, Cidadania e Educacgéo
(Alice), que, entre outros propositos, visa a democratizar a comunicagdo ao desenvolver
projetos sociais voltados para populages costumeiramente silenciadas pelos meios de
comunicacdo tradicionais. Com esse objetivo manifesto, a Agéncia comecgou seus trabalhos em
meados de 1998, tendo como pressuposto o art. XIX da Declaracdo Universal dos Direitos
Humanos, que afirma que “todo ser humano tem direito a liberdade de opinido e expressao; este
direito inclui a liberdade de, sem interferéncia, ter opinides e de procurar, receber e transmitir
informagdes e ideias por quaisquer meios ¢ independentemente de fronteiras”
(ORGANIZACAO DAS NACOES UNIDAS, 2009).

Segundo pesquisas desenvolvidas pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul, com
0 apoio do Movimento Nacional da Populacdo de Rua, o Jornal ocupa um lugar de destaque na
regido de Porto Alegre, sendo o movimento social mais conhecido pela populacdo de rua da
capital (UFRGS, 2007-2008; UFRGS, 2016). Em consonancia com a importancia que o Boca
de Rua tomou em contexto regional, destaca-se o fato de ele ser igualmente significativo em
ambito internacional, uma vez que esta, atualmente, entre as mais de 120 publicac@es vendidas
por populacbes em situacdo de risco que estdo filiadas a Rede Internacional de Publicacdes de
Rua (International Network of Street Papers — INSP). No entanto, diferentemente de todas as
demais, ele é o Unico produzido exclusivamente por moradores de rua, visto ser atribuicdo deles
proprios ndo somente iniciar as pautas de cada nova edi¢do, mas também produzir os textos, as
fotos e as ilustracdes de cada uma das quatro edi¢cGes anuais e vendé-las para seus leitores
(ALICE, 2008; ALLES, 2009).

Visto o Jornal ser um trabalho realizado ja ha dezessete anos em Porto Alegre, com

relevancia internacional e nacional, optei por toma-lo como ponto central para a elaboracéo de
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minha dissertacdo de mestrado em Linguistica Aplicada, a ser desenvolvida na Universidade
Federal do Rio Grande do Sul. Alem de intentar produzir uma reflexdo que entendo ser de suma
importancia para a sociedade, para a academia e também para os jornalistas/escritores do Boca
de Rua, a escolha por este tema se deve ao desejo de tornar concretizada a admiragao que sinto,
desde a primeira vez que tive conhecimento da existéncia do Jornal, pelos moradores e ex-
moradores de rua que abdicam de algumas horas de suas vidas pessoais para a construgdo desse
suporte, que, ja na minha infancia, significava algum tipo de resisténcia.

Considerando tal expressividade do Jornal Boca de Rua, minha pesquisa tem como
objetivo propor a sua analise enquanto agéncia de letramento para os moradores de rua que
integram o projeto, tendo por base os eventos e as praticas de letramento envolvidas em sua
produgdo, bem como a intersubjetividade que considero ser essencial a constru¢do desse espaco
discursivo. Com esse estudo, pretendo dar visibilidade as praticas de letramento desenvolvidas
em contextos marginais, legitimando, a partir do reconhecimento e da valorizagéo destas, a voz
da populacdo em situacdo de rua, assim como incentivar o debate a respeito de questdes
relativas ao letramento de jovens e adultos em situacdo periférica, que, muitas vezes, tém
interdito o seu direito ao pleno exercicio da cidadania.

Para verificar de que forma o Boca de Rua se configura como uma agéncia de
letramento para os seus integrantes através da instauracdo de um espago de
intersubjetividade, proponho a realizacdo de uma etnografia da linguagem (GARCEZ;
SCHULZ, 2015), a ser realizada a partir de observagao participante, anotagdo em diario de
campo, entrevista semiestruturada e andlise documental, de maneira que a pluralidade
de instrumentos de geracao de dados me possibilite a sua triangula¢do, promovendo, com
isso, um conhecimento mais aprofundado do contexto de meu interesse. Para o trabalho
intentado, um estudo desse tipo permite que se compreenda o funcionamento do projeto
a partir do olhar pessoal dos moradores de rua, identificando de que forma a estruturagao
do Jornal impulsiona a criagdo de um ambiente de enunciacdo e de que maneira tal
(inter)subjetivacdo viabiliza a sua instauracdo enquanto agéncia de letramento. Nesse
horizonte, perceber o letramento como pratica social (KLEIMAN, 1995; 2007; SOARES,
1998; 2003) é concordar que as reunides e as saidas de campo para a producao das
matérias ndo podem ser retratadas enquanto um lugar do repetivel e do cotidiano, mas
como um espa¢o de incessante acomodac¢do entre diferentes modos de ver, viver e

experienciar o estar a margem.
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Tomando como esteio as principais orientacfes no que toca ao letramento,
compreendido como prética social com base na qual se constroem diferentes relagdes de
identidade e de poder (KLEIMAN, 1995), intento tracar uma aproximagao com a perspectiva
enunciativa de vertente benvenistiana, partindo do entendimento de que é a construcdo da
intersubjetividade que torna possivel ao Jornal se instaurar como agéncia de letramento. Nesse
sentido, entendo que o Boca de Rua é um espaco cujo trabalho desenvolve-se a partir de uma
concepgdo de lingua para a qual o individuo pode marcar-se subjetivamente, em eventos de
letramento orientados para contextos e objetivos especificos. Por perceber, pois, pontos
convergentes entre a perspectiva dos Estudos de Letramento (STREET, 1984) e a teoria
enunciativa de Benveniste, penso ser apropriado pensar em um letramento sob a Optica da
enunciacdo, na medida em que um sujeito letrado, que participa adequadamente de diferentes
praticas sociais que envolvem a escrita, faz isso de forma a marcar-se na lingua — afinal, sem a
sua subjetividade, questdes socioculturais e contextuais seriam também suprimidas de sua
escrita, assemelhando-se, portanto, a escrita descontextualizada, racional e l6gica do Modelo
Autébnomo de Letramento (STREET, 1984), e também a escrita como representacao da fala,
visdo difundida tradicionalmente pela escola (ENDRUWEIT; NUNES, 2013).

Para Benveniste (2006b), ao tomar para si a posicao de eu, o locutor faz uso de formas
discursivas que deixam entrever a sua subjetividade e as relagdes entre si e 0 mundo, uma vez
que parte de um movimento de apropriacéo frente a uma série de recursos do aparelho da lingua
que lhe sdo fornecidos e cujos elementos pertencem, concomitantemente, a lingua como
possibilidade e ao discurso como produto individual. Nesse horizonte, assumo sendo letramento
e intersubjetividade fenémenos interligados, pois, inspirada nas reflex6es benvenistianas,
entendo que as praticas sociais que envolvem a escrita se tornam efetivas por haver, no espaco
do Jornal, aberta a possibilidade de subjetivacdo, e porque, em concordancia com o autor,
concebo a lingua como fruto da intersubjetividade. Parto, portanto, da premissa de que 0 homem
deve ser pensado na e pela lingua, em uma relacdo constitutiva, que o transforma de simples
locutor, que se apropria da lingua para produzir um discurso, em um sujeito, que se constitui a
partir desse ato de enunciacdo ao marcar sua individualidade frente a coletividade que o cerca.
Essa posicdo, no entanto, ndo existe projetada no eu por si sO, pois a sua subjetividade somente
é alcancada quando se instaura outro locutor, um tu, com quem sdo tracadas as trocas
enunciativas — mesmo que, na escrita, esse tu seja caracterizado como uma auséncia
(BENVENISTE, 2006a).

A criacdo de um espaco de subjetividade na escrita talvez seja, apesar da auséncia de

um interlocutor materializado no aqui e no agora, o principal fator que faga com que o projeto
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continue tendo adesé&o por parte dos moradores de rua. Essa relagédo intersubjetiva promovida
pelo Jornal, entretanto, deve ser percebida apenas como consequéncia da escrita como ato de
enunciar, pois, antes mesmo de a intersubjetividade ser possivel, é o carater de significacdo da
linguagem que orienta a apropriacdo da lingua (BENVENISTE, 2006a). Com isso, embora
perceba que o papel de um material jornalistico seja, no entendimento comum, o de informar —
e, por isso, comunicar —, defendo que o trabalho desenvolvido pelos moradores sé é possivel
pois eles intentam, sobretudo, significar a sua individualidade através da criacdo dessa ponte

com o outro, com a qual se tornam sujeitos e deixam de ser invisiveis para a sociedade.
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AS HQS E OS PROCESSOS CULTURAIS:
INTERFACES E DIALOGOS

Me. Roberto Rossi Menegotto (UCS/CAPES)
Orientador: Jodo Claudio Arendt (UCS)

Bem como em outras formas de literatura, a reproducéo de um espago cultural em uma
HQ constitui-se de elementos estéticos que, dependendo da identidade cultural do publico,
serdo percebidos de maneiras distintas. Conforme Jochen Grywatsch (2013, p. 163), “As
representagoes “nao partem de um espago simplesmente disponivel e estatico, mas de um
espago criado e vivenciado na pratica social como localizagao especifica de pratica culturais.”
A construcdo do universo grafico depende, especialmente, segundo Will Eisner (2010), da
utilizagdo das regéncias da arte e da literatura, de modo que o leitor consiga identificar, em seu
espaco cultural, meios para significar a trama, visto que “em sua expressao mais simples, os
quadrinhos empregam uma série de imagens repetitivas € simbolos reconheciveis” (EISNER,
2010, p. 2). Desse modo, a linguagem visual deve ser fundamentada no compartilhamento de
experiéncias entre o publico e o autor, valendo-se de elementos reconheciveis pelos leitores.

Para compreender a relacdo entre cultura e quadrinhos, torna-se fundamental entender
a influéncia da cultura sobre o comportamento das pessoas relacionadas a um determinado
espaco cultural. Clifford Geertz (2015) entende a cultura como um conjunto formado por teias
de significados criadas pelo proprio homem. Esse sistema, para o0 autor, € baseado em trocas
ininterruptas de experiéncias na forma de significados e significantes. A analise dessas teias
deve ser feita com base na observacdo de seus signos e interpretados dentro de contextos

particulares.

A cultura ndo é um poder, algo ao qual podem ser atribuidos casualmente os
acontecimentos sociais, 0s comportamentos, as institui¢des ou 0s processos; ela é um
contexto, algo dentro do qual eles podem ser descritos de forma inteligivel — isto é,
descritos com densidade (GEERTZ, 2015, p. 10).

Porém, devido a natureza publica das culturas e de suas demarcacdes difusas, qualquer
pessoa pode “tecer” novas teias e incorporar tracos de outros espacos e partilhar deles. Stuart
Hall (2015) entende essa caracteristica como uma “celebragao mével”, em que a identidade nao

é definida, mas sim, afetada por diversas influéncias externas:
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A identidade plenamente identificada, completa, segura e coerente € uma fantasia.
Ao invés disso, a medida que os sistemas de significacdo e representacgao cultural se
multiplicam, somos confrontados por uma multiplicidade desconcertante e
cambiante de identidades possiveis, com as quais poderiamos nos identificar a cada
uma delas — ao menos temporariamente (HALL, 2015, p. 12).

Desse modo, as fronteiras culturais séo facilmente ultrapassadas, permitindo que uma
pessoa assuma caracteristicas de espagos distintos. De acordo com Moacy Cirne (2000), o
principal objetivo de uma histdria em quadrinhos é o de fomentar o debate interno no leitor, ou
seja, que ele teca novas teias e faca relacdes em busca de significacdes acerca da histéria lida.
Bem como em outras formas de arte, para Cirne, “¢€ necessario que, no interior da imagem, haja
espaco para a reflexdo, para a critica, para o questionamento. E para o sonho, para o delirio,
para o imaginario em transe, quando for o caso” (CIRNE, 2000, p. 135).

Sobre a relagdo entre manifestagGes artisticas e a reflexdo, Jan Mukarovsky (1988, p.
169) entende que todas as obras sdo dotadas de informacdes que ultrapassam os valores
estéticos. “Valores existenciais (a realidade ou a irrealidade dos fatos), os valores intelectuais
(a exatidao ou a inexatidao, a originalidade ou nao originalidade das ideias), os valores éticos,
sociais, religiosos, etc.” Antonio Candido (2000) considera ser fundamental, para o autor, a
compreensdo do status quo do espaco cultural em que sua obra sera disponibilizada para, assim,
atender aos anseios do publico, que espera identificar-se, de alguma forma, com aquilo que sera

consumido. Para Candido,

O escritor, numa determinada sociedade, € ndo apenas o individuo capaz de exprimir
a sua originalidade, (que o delimita e especifica entre todos), mas alguém
desempenhando um papel social, ocupando uma posi¢do relativa ao seu grupo
profissional e correspondendo a certas expectativas dos leitores ou auditores. A
matéria e a forma da sua obra dependerdo em parte da tensdo entre as veleidades
profundas e a consonancia ao meio, caracterizando um dialogo mais ou menos vivo
entre criador e publico (CANDIDO, 2000, p. 74).

Na década de 1980, com o mercado de HQs saturado de historias semelhantes, Alan
Moore percebeu a vontade por parte do publico e langou histérias que surpreenderam pelo seu
conteldo adulto e maduro. Em 1988, Moore decidiu examinar a personalidade insana e
psicotica do Coringa em Batman: a piada mortal. Na histdria, para obter sucesso em provar
que a Unica diferenca entre o protagonista e seu arqui-inimigo ¢ “um dia ruim”, Coringa atira
em Barbara Gordon, filha do comisséario Gordon e secretamente Batgirl, deixando-a paralitica.

Como pode ser visto na imagem a seguir, o “principe palhaco do crime” sequestra o comissario
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e tortura-o fisica e psicologicamente, mostrando-o fotografias de sua filha nua, subentendendo-

se que ela teria sido abusada sexualmente apds ser alvejada.

Figura 1 — Violéncia em Batman: a piada mortal

I A3 PESS0AS WAQ TE COM-
\ FREEDEREM. NIO
o e

Fonte: MOORE, Alan. Batman: a piada mortal. Sdo Paulo: Editora Abril, 1988.

Batman: a piada mortal explorou tematicas como violéncia psicoldgica, fisica e sexual
em uma midia que era considerada voltada ao pablico infantil. Embora tenha sido criticado pelo
uso explicito — mas nunca gratuito — com que explorou tais temas, Moore foi capaz de modificar
a paisagem cultural, levantando debates e promovendo mudancas no mercado editorial de
histérias em quadrinhos, que passaram a ver aberturas para a publicacdo de conteddos mais
maduros. Segundo Dan Mazur e Alexander Danner (2014, p. 175), 0 maior mérito de Moore

foi o tratamento dado a historia:
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Pela primeira vez, a propria escrita era vista como a for¢a motriz da narrativa em
quadrinhos, com énfase ndao apenas no enredo, mas no tema coeso. Confrontos
dramaticos podiam ocorrer na forma de debate filosoficos no lugar de socos, com
longas conversas sobre a natureza da vida, ou sonhos, ou o mundo mistico
consubstanciado em uma mitologia convincente (MAZUR; DANNER, 2014, p. 175).

Em razdo do exposto, nota-se a relacéo entre a literatura em quadrinhos e 0s processos
culturais. A publicacdo de historias ousadas conseguiu modificar o cenério vigente até a década
de 1980, em que essa forma literéria era percebida como inferior e voltada ao publico infantil.

Conforme Jos¢ Clemente Pozenato (2003, p. 30), “o importante para se compreender
um processo cultural é ser capaz de vé-lo dentro de um processo de histéria. Ele estando dentro
de um processo de historia, ele se transforma.” Assim, pode-se entender que as HQs mostraram-
se capaz de fazer com os leitores expandissem suas teias e criassem novos feixes nas teias
culturais. As histdrias em quadrinhos ampliaram seus limites e fez com que o publico ampliasse
0s seus proprios. Novos leitores surgiram e incorporaram 0s signos provenientes dessa forma

de leitura e, desse modo, descobrindo novos significados para eles.
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A MEMORIA E A DES(RE)TERRITORIALIZACAO
NA OBRA DE LUIS SERGIO KRAUSZ

Simone Luciano Vargas (UFRGS)

1 INTRODUCAO

Desde o inicio do século XX até os anos 1940, o Brasil recebeu um nimero consideravel
de judeus que migraram e aqui se estabeleceram em definitivo, embora esta ndo fosse a intengéo
inicial quando sairam dos seus paises de origem. Atualmente ja contamos com uma terceira
geracdo de judeus-brasileiros, a contar daqueles que chegaram nas décadas 1910 a 1920, e uma
segunda geracdo a partir das décadas de 1930 a 1940. O que essas geracdes tém em comum € a
preservacdo das tradicOes e das memarias que lhes foram passadas por seus avos e pais. N&o
somente os costumes da religido judaica, mas também a nostalgia do pais de origem, que para
alguns ndo se tratava mais de Israel, mas dos paises da Europa Oriental onde nasceram e foram
perseguidos. O sentimento de “fora do lugar” e os traumas do deslocamento, a que se
submeteram para se integrar a sociedade brasileira ao longo do século XX, parecem ter sido
deixados de heranca para os seus descendentes. Essas memorias, somadas as préprias memorias
dos judeus-brasileiros, constituem-se para alguns autores como matéria-prima para a criacéo
ficcional, em seus diferentes géneros, contribuindo para a producéo do romance contemporaneo
no século XXI.

A literatura € a arte que coloca as multiplas identidades judaicas em jogo. No fazer
criativo, 0s escritores judaico-brasileiros se apropriam das tradicdes e das identidades
reconfiguradas para questionar a realidade que se apresenta a eles. Nesse sentido, temos Moacyr
Scliar como escritor representativo de uma producao literaria, no século XX e parte do XXI,
com temas judaicos. Dos anos 1990 em diante outros escritores judeus-brasileiros tém se
apresentado no panorama literario e os temas da tradicdo judaica fazem parte dos seus
romances, pois € nas suas memarias e nas identidades judaicas que eles buscam o material
literdrio. Portanto, a tradicdo judaica e seus percalcos continuam frutiferos para a criacdo
literdria. O narrador autodiegético € quem tem se apresentado para mediar as experiéncias
vivenciadas por esses escritores e seus antepassados. O passado se apresenta fértil nesse sentido.
Ao mesmo tempo, parece ser uma reflexdo do que é ser judeu no século XXI.

Os objetivos com o presente trabalho é investigar a produgdo literdria do escritor Luis

Sérgio Krausz. Seus romances se enquadram na literatura judaico-brasileira contemporanea e
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tém como tema a tradigdo, a memoria e a formagdo das maltiplas identidades originadas pelas

constantes diasporas que os judeus enfrentaram em diferentes momentos da Historia.

2 APRESENTACAO DO AUTOR

Luis Sérgio Krausz nasceu em 1961 na capital de S&o Paulo. E descendente de judeus
austriacos que se estabeleceram no Brasil apos a Primeira Guerra (1914-1918), ou seja, faz
parte da terceira geracdo de judeus na didspora brasileira. Professor de Literatura Judaica e
Hebraica na Universidade de Sdo Paulo (USP). Desde 2011 tem-se dedicado a escrita ficcional,
com obras que retratam a diaspora brasileira a partir de suas préprias memdrias e a dos seus
ancestrais. Sua primeira narrativa literaria foi Desterro: memdrias em ruinas, publicada em
2011, seguida pelo romance Deserto em 2013. Seu terceiro romance, Bazar Parand, em 2015,
foi 0 2° colocado no 58° Jabuti (2016), na categoria romance.

Do ponto de vista do autor Luis Krausz (2013), o judaismo é uma presenca muito forte
na vida dos descendentes. Ele é determinante na concepcdo de mundo, e isto se manifesta na
literatura, mesmo que a tematica ndo esteja explicita. 1sso se da devido a cultura judaica que
faz parte da formacdo cultural das geragdes seguintes. Por isso, para Krausz, ndo ha uma
identidade simples, a0 menos, ndo para os judeus. A identidade judaica possui camadas e muitos
lugares secretos. A producdo literaria de Krausz tem como base a memoria dos antepassados
entremeada a sua, além das memorias de outros judeus exilados. Para ele, voltar-se para o
passado diasporico nao € apenas evitar 0 esquecimento das situacdes dificeis enfrentadas por
milénios, pelo povo judeu, mas também refletir sobre a situacéo atual.

Em vista disso, a analise da obra de Luis Krausz pode contribuir para aprofundar o
conhecimento sobre as questdes identitarias e a memoria cultural nos estudos culturais. Suas
obras podem ser consideradas contemporaneas ndo por serem escritas no século XXI, mas por

trazer a reflexdo questdes importantes no momento atual.

3 AS OBRAS

Sua primeira producdo, Desterro: memdrias em ruinas (2011), é uma narrativa
autobiografica, cujo narrador-personagem narra sua percepcao e a de outros judeus, incluindo
a de sua propria familia em relacdo a cidade de Sao Paulo e aquilo que foi deixado para tras,
mas que persiste, seja nas recordacdes seja pelos objetos, reliquias de um passado distante. O
espaco onde se passa as agdes € a cidade de S&o Paulo, sobre a qual o escritor reflete sobre a
mobilidade urbana na cidade de Sdo Paulo, com o vaivém de pessoas e 0 uso dos meios de

transporte que movimentam a cidade num fluxo constante. E o sindnimo de modernizacio, de
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progresso. O personagem busca refdgio num imdével onde guarda pertences de seus
antepassados, ali, onde passa os finais de semana a escavar as ruinas da memdaria familiar, busca
reconstruir suas raizes identitarias. Assim, do presente, ele recorda-se de situacGes da infancia,
na década de 1970, e da presenca de seus avos austro-hingaros, bem como de outros judeus
exilados. O professor Seligmann-Silva (2011), no posfacio, compara 0 personagem a um
flaneur que deambula pelos caminhos da memodria, e o faz levado pelo sentimento de desterro.
Assim como retrata o sentimento de desterrados dos judeus austro-hlngaros, que os levam a
colecionar objetos que os lembram do territério que 0s expurgou.

O narrador-personagem de Deserto (2013) narra suas memorias sobre a viagem que fez
a Israel e a Londres na década de 1970, quando tinha dezesseis anos. A narrativa inicia com a
saida dele da escola agricola em Kfar Silver, localizada na planicie costeira ao sul de Israel,
perto de Ashkelon. Nessa escola, jovens brasileiros passavam uma temporada para ter a
experiéncia de viver num kibutz. Em Israel o personagem visita alguns parentes em Tel-Aviv,
depois empreende uma viagem a Inglaterra para conhecer outros parentes, com 0s quais a avo
mantinha contato por meio de cartas, e a Europa (mesmo que uma parte), pela qual ele tem
certo fascinio. Em Israel e na Inglaterra, ele conheceu parentes que, assim como seus avos,
encontraram refugio noutro pais, no entanto, sem se sentirem integrados de fato, preservando
0s lacos culturais com a terra que os exilou: a Europa Oriental.

Bazar Parana (2015) segue a linha memorialistica dos outros dois livros. O narrador-
personagem narra sobre uma viagem que fizera quando menino a Rolandia, interior do Parana.
Ele viajara com a avd a casa de um casal de imigrantes judeus-alemaes que chegaram ao Brasil
na década de 1930 e se estabeleceram em Rolandia num periodo em que o Estado brasileiro
incentivava a vinda de imigrantes para povoar o interior do Brasil. A viagem ocorreu na década
de 1970, e traz um retrato do que seria a vida desses imigrantes exilados no interior do Brasil.

Os livros Desterro: memorias em ruinas, Deserto e Bazar Parana apresentam alguns
termos em hebraico e alemdo, para os quais 0 autor colocou notas de rodapé, quando ndo os
explica no corpo do texto. O que se pode inferir que o autor espera que suas obras sejam lidas
tanto por leitores de origem judaica quanto brasileiros. A linguagem de Deserto e Bazar Parana
apresentam periodos longos (podem ocupar até uma pagina), como se representassem o fluxo
da mente, em que um pensamento leva a outro pensamento. Isso mostra que o autor esta em

busca de uma estética propria que o singularize.

4 MEMORIA E IDENTIDADE NA LITERATURA JUDAICO-BRASILEIRA
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A composicdo textual das obras a serem analisadas s&o embasadas no conhecimento que
o0 narrador tem da memaria coletiva do povo judeu e de sua propria. Halbwachs (1997) chama
a atencdo de que o individuo participa tanto da memoria coletiva quanto da memoria individual,
porém adotando atitudes diferentes com cada uma. Para Seligmann-Silva (2003, p. 63), “a tarefa
da memoria deve ser compartilhada tanto em termos na memoria individual e coletiva como
também pelo registro (académico) da historiografia”, porém reconhece a impossibilidade da
traducédo total do passado, e que a imaginagdo faz parte do processo de reconstrugdo dessa
memoria.

Como dito anteriormente, é nas memdrias que o autor Luis Krausz busca material para
a sua producao literaria, a partir da recordacdo de eventos da infancia e da adolescéncia, junto
a seus avos e pais. Embora se trate de um descendente, da 3? geracdo, de imigrantes judeus-
alemdes, € possivel enquadrar o autor-narrador-personagem como tendo uma identidade
hibrida, ou seja, traduzida, segundo Hall (2006), porque a heranca cultural judaico-alemé se
apresenta tdo forte em sua vida, que € evidente nas narrativas autoficcionais a impossibilidade
de um “absolutismo étnico” (HALL, 2006, p. 89). A heranca judaica é marcada pelas sucessivas
diasporas que o povo judeu empreendeu como meio de sobrevivéncia. Entretanto, “Na situagao
da diaspora, as identidades se tornam multiplas. Junto com os elos que as ligam a uma ilha de
origem especifica, ha outras forgas centripetas” (HALL, 2013, p. 29) compartilhadas com
outros migrantes de mesma nacionalidade. No que diz respeito a identidade judaica, segundo
Bernardo Sorj (2008, p. 12), “o judaismo sempre se desenvolveu em contato, reagdo e
apropriacao das influéncias do meio ambiente gentil.” Assim, ha varias comunidades judaicas
diferentes entre si, provenientes desse contato com outros povos.

O deslocamento dos judeus de um territério para outro devido as perseguicoes a que
foram submetidos a séculos, o qual nomeamos de diasporas judaicas, pode ser analisado,
levando em consideracdo ndo apenas a saida do territdrio ou a fixacdo em outro, mas tudo o
que pode advir com a mobilidade, como o engendramento de “novos espacos, novos
sentimentos, gerando um enfraquecimento dos lacos precedentes e articulando outras
experiéncias e condutas” (PARANHOS, 2010, p. 155). Esses conceitos também se coadunam
com o do homem desenraizado de Todorov, em que ao sair da terra de origem, o individuo
passa pelo processo de desenraizamento: “O homem desenraizado, arrancado de seu meio, de
seu pais, sofre em um primeiro momento: ¢ muito mais agradavel viver entre os seus”.
(TODOROV, 1999, p. 27). Entretanto, a ruptura com suas raizes nao é total, para Todorov
(1999, p. 26), “A origem cultural nacional ¢ simplesmente a mais forte de todas, porque nelas

se combinam os tragos deixados — no corpo e no espirito — pela familia, pela comunidade, pela
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lingua e pela religido.” O individuo passa a estar vinculado a diferentes culturas, formando uma
identidade hibrida. Para Flusser (2007, p. 70), que se considera um apatrida'® justamente por se
sentir vinculado a culturas de diferentes paises, a emigracdo leva o individuo a fronteira de
propria cultura e o limite da outra: “[o imigrante] deve procurar sintetizar, dentro de si préprio,
as duas culturas entre as quais se encontra, e depois, progressivamente, fazer com que a ‘nova’
cultura venha substituir a “velha’ na sua ‘forma’ de estar no mundo.” Isto explicaria por que a

producdo judaico-brasileira é permeada pela percepcdo dos imigrantes judeus do século XX.

5 CONSIDERACOES FINAIS

A diaspora brasileira, como os descendentes judeus denominam esse fluxo migratério,
€ mais uma dentre outras diasporas que o povo judeu se submeteu como estratégia de
sobrevivéncia. O contato com outras culturas influiu na construgéo identitaria do ser judeu,
somando-se a cultura judaica. Isso gerou, “no caso das pessoas judias e comunidades judaicas,
a diferenca necessaria para a constituicdo da sua identidade [...], ndo apenas em relacédo a
sociedade circundante, mas, também, em relagdo aos diversos outros judeus” (GALINKIN,
2008, p. 95).

Nesses termos, o que se propds neste trabalho é refletir sobre as questdes da memoria e
como esta repercute na construcdo identitaria dos judeus-brasileiros. Heranca daqueles
imigrantes judeus que se estabeleceram no Brasil e que vivenciaram conflitos de diversas
naturezas, como o sentimento de pertencimento, ou ndo, ao pais que Ihes concedeu abrigo.

A literatura se apresenta como um meio para que as multiplas identidades sejam
reconfiguradas. Dessa forma, os romances do escritor Luis Krausz, nos quais a memoria e as
identidades judias estdo bastante presentes, contribuem para a formacéo da literatura judaico-
brasileira que esta em fase de transformacao. Ele ndo é o Unico escritor da terceira geracdo que
tem produzido uma literatura autoficcional.

Por meio desses escritores judeus-brasileiros que vém produzindo, do século XX ao
XXI, uma literatura de cunho judeu em que suas identidades hibridas sao ficcionalizadas, é
possivel pensar numa vertente da literatura brasileira que se ramifica por meio das varias
identidades que compdem a dita nacdo brasileira. Nesse sentido, € possivel pensar que, com 0

volume de obras escritas sobre o exilio forcado e suas consequéncias, que repercutiram até nas

18 Na sua autobiografia, Bodenlos, Vilém Flusser (1920-1991) discorreu sobre sua condicdo de apatrida; sendo
judeu natural de Praga, para fugir do nazismo morou na Inglaterra e no Brasil, onde ficou até a década dq
Depois foi para a Italia, Franca e Alemanha. “Sou apatrida porque em mim encontram-Se armazenadas varias
patrias. 1sso se revela diariamente no meu trabalho. Sou domiciliado em no minimo quatro idiomas e me vejo
desafiado e obrigado a traduzir e retraduzir tudo o que tenho a escrever.” (FLUSSER, 2007, p. 221).



geracOes seguintes, estejamos diante do florescimento de uma literatura judaico-brasileira, de

carater identitario e memorialistico.
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Ve

O PASSADO SE FAZ PRESENTE: A LINGUA SILENCIADA

Tatiana Gritti (UFFS)
Orientadora: Angela Derlise Stiibe (UFFS)

Este trabalho objetiva buscar tragos da meméria discursiva sobre a relagdo entre-linguas
que emergem nas narrativas de descendentes de imigrantes de italianos e alemées, estudantes
do curso de Letras Portugués e Espanhol. Para tanto, o aporte tedrico utilizado é o da Anéalise
de Discurso de linha francesa, discutindo a relagdo memoria e lingua. A construcdo
metodoldgica deste trabalho tem uma perspectiva qualitativa e se da a partir de entrevistas
semiestruturadas, gravadas em audio e transcritas para analise. Foram realizadas oito
entrevistas, de adesdo voluntaria, com estudantes do curso de Letras Portugués e Espanhol da
UFFS, campus Chapeco, que se autodeclararam descendentes de imigrantes de italianos ou
alemaes.

Pechéux afirma que todo o discurso é constituido a partir de uma memoria e esta,
complementa Orlandi (2015, p. 53), ¢ “feita de esquecimentos, de siléncios. De sentidos ndo
ditos, de sentidos a ndo dizer, de siléncios e de silenciamentos”. Desse modo, ao tratarmos de
memoria discursiva, nos referimos a um espaco em que discursos sdo retomados, ao pré-
construido, ao ja-dito e também ao ndo dito, trata-se daquilo que, de acordo com Pécheux (1995,
p. 162), fala “antes, em outro lugar” e que pode ser atualizado produzindo novos sentidos.
Assim, tratar de memoria é falar da relacdo do sujeito com a(s) lingua(s) que o constitui(em).
E compreender que o sujeito, que acredita ser a fonte do seu dizer, reestabelece os saberes pré-
existentes tendo em vista que repete discursos produzidos anteriormente. Nessa retomada, 0s
discursos sofrem atualizacbes o que estabelece, de acordo com Coracini (2007), a
transformacéo do velho em novo, do passado que se faz presente.

Para compreender a relacdo memoria e lingua neste texto, abordaremos, de forma breve,
0 processo de afirmacdo da lingua portuguesa no Brasil como lingua Unica. Para tanto,
trataremos sobre 0s processos de estabelecimento de politicas linguisticas que promoveram o
silenciamento das linguas de imigracdo. O Brasil foi e € um pais multilingue, pois nele
convivem, relacionam-se, imbricam-se varias linguas. A lingua do colonizador portugués ao
lado das linguas africana, indigenas e do imigrante tiveram um papel significativo como parte
da constituicdo do provo brasileiro. No entanto, a diversidade linguistica ndo foi algo livre de

tensdes, pois chocou-se com politicas de nacionalizagdo que, buscando por uma identidade
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brasileira, determinavam o uso exclusivo da lingua portuguesa. Na histéria do Brasil, essa
lingua foi introduzida no pais por meio de um processo de colonizacdo, dividindo espa¢o com
outras linguas que eram praticadas no territério e, a partir da obrigatoriedade do seu uso,
imposta por lei, o portugués passou a ser a lingua oficial brasileira, passando a ser falada pela
maioria da populacdo. Posteriormente, com o acontecimento dos processos migratdrios, novas
linguas foram trazidas ampliando a diversidade que j& existia. Trataremos, aqui,
especificamente dos imigrantes de italiano e alemdo por serem o foco desta pesquisa. Entre
esses grupos, a utilizacdo da lingua materna era a pratica, pois 0s imigrantes permaneciam
ligados social, cultural e emocionalmente ao pais de origem. Conforme Campos (2006), a
persisténcia do uso da lingua de imigracao, tanto nas relacdes familiares quanto na comunidade,
era avaliada como preocupante pelos governantes, 0 que gerou persegui¢des aos imigrantes,
considerados inimigos da patria. A partir disso, explica a autora, o governo brasileiro se
concentrou, sobretudo na rede oficial escolar, em “referenciar a educacdo de jovens nos
principios da brasilidade” (CAMPOS, 2006, p. 18) de forma a expandir o espirito de
nacionalidade. Nesse sentido, o Estado centralizou o controle do ensino, proibindo o uso das
linguas estrangeiras nas aulas, o que era fiscalizado rigorosamente. Aliado a exigéncia do uso
do portugués nas escolas, a retaliacdo sofrida pelos imigrantes no ambiente familiar resultou
em um processo de silenciamento e de interdi¢do da lingua.

Diante disso, Payer (1999, p. 29) afirma que houve um apagamento deliberado da
memoria discursiva por meio da interdicdo da lingua e, assim, o discurso sobre a unidade da
lingua proferido nesse periodo, que “passa a vigorar como a interpretacao oficial que constituira
a memoria social brasileira a partir de entéo, se produz na contra-face das outras interpretactes
possiveis a partir de outros lugares discursivos que foram apagados”. Se considerarmos que o
imigrante trouxe consigo ndo somente sua lingua, mas sua histéria, sua ideologia, essa politica
produziu, nessa situagdo historica, “a permanéncia de um sujeito estrangeiro no interior de uma
Nacdo, enquanto sujeito a se inscrever um uma posi¢do discursiva que se coadune a memaria
discursiva da nacionalidade brasileira” (PAYER, 1999, p. 29).

Dessa forma, a campanha de nacionalizacdo pode ser entendida como uma politica do
siléncio, atuando como censuradora, interditando o dizer. Conforme Orlandi (2007, p. 73), essa
politica “se define pelo fato de que ao dizer algo apagamos necessariamente outros sentidos
possiveis, mas indesejaveis, em uma situagao discursiva dada”. E, assim, ao silenciar sentidos,
outros sdo produzidos em um constante movimento que gera um conflito identitario. Ao
entendermos a lingua como um importante elemento de identidade, o processo de silenciamento

deixa marcas no modo como os imigrantes e seus descendentes se relacionam com a lingua.
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Assim, nosso gesto interpretativo aponta que as narrativas dos nossos entrevistados
revelam uma tentativa de interdicdo da sua lingua como efeito de um processo historico que
buscava uma identidade nacional a partir da homogeneizacdo linguistica. A tentativa de
silenciamento das linguas de imigracdo ocorrida durante a Era Vargas, impds uma lingua Unica
na busca por um ideal de brasilidade. Ser brasileiro, nessa perspectiva, era saber e usar a lingua
estabelecida como oficial. Apesar das linguas de imigracdo continuarem funcionando dentro do
nacleo familiar, a producdo desse imaginario de unidade linguistica interpelou (e ainda
interpela) o sujeito a assumir lugares como forma de ser incluso. Segundo a leitura que fazemos,
esse ideal de brasilidade se reflete em enunciados como “manter a tradi¢do do portugués” ou
“a gente é obrigada porque na escola [...] eles tiram a lingua™®, pois tratam de uma atualizagio
do efeito de silenciamento da lingua de imigracdo. Tem-se, portanto, que a interdicdo da lingua
constitui também a interdicdo da memoria e, consequentemente, a interdicdo de ser um sujeito

entre-linguas.
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